DISENO BI-DIMENSIONAL

11. Textura

La textura es un elemento visual gue ha sido men-
cionado frecuentemente en los capitulos previos
pero que no ha sido debidamente considerado.
Esto se debe a que los ejercicios se han limitado a
superficies uniformes, en blanco o en negro, y el
uso de la textura ha quedado excluido. Sin em-
bargo, la textura tiene aspectos singulares que son
esenciales en ciertas situaciones de disefio y que
no deben ser descuidados.

Ya en el capitulo 1 se sefiald que la textura se
refiere a las caracteristicas de superficie de una fi-
gura. Toda figura tiene una superficie y toda su-
perficie debe tener ciertas caracteristicas, que pue-
den ser descritas como suave o rugosa, lisa o
decorada, opaca o brillante, blanda o dura. Aunque
generalmente suponemos que una superficie plana
y pintada no tiene textura alguna, en realidad la
capa de pintura es ya una suerte de textura, y
existe asimisma la textura del material sobre el que
fue creada la figura.

La naturaleza contiene una rigueza de textu-
ras. Por ejemplo, cualquier clase de piedra o de
madera posee una textura distinta, que un arqui-
tecto o un decorador podran elegir para propositos
especificos. El trozo de piedra o de madera podra
asimismo ser terminado de maltiples maneras para
diversos efectos de textura.

La textura puede ser clasificada en dos im-
portantes categorias: textura visual y textura tactil.
La textura apropiada afade rigueza a un disefio.

Textura visual

La textura visual es estrictamente bi-dimensional.
Como dice |la palabra, es la clase de textura que
puede ser vista por el ojo, aunque pueda evocar
también sensacipnes tactiles. Se distinguen tres
clases de textura visual:

Textura decorativa. Decora una superficie vy
queda subordinada a la figura. En otras palabras,
la textura misma es solo un agregado que puede
ser quitado sin afectar mucho a las figuras y a sus
interrelaciones en el disefio. Puede ser dibujaca o
mano u obtenida por recursos especiales, y puodlo
ser rigidamente regular o irregular, pero gonoral
mente mantiene cierto grado de uniformidac (fig)
67a).

Textura espontdnea. No decora una suporficie,
sino que es parte del proceso de creacldn vinul
Lafiguray la textura no pueden ser saparaclan, 1o
gue las marcas de la textura en una superficio non
al mismo tiempo las figuras. Las formas dibuadan
a mano y las accidentales contionon frocuante
mente una textura espontanoca (lig. 67}

Textura mecdnica. No sa roflore a la texlure
obtenida con la ayuda de Instrumenton mecinloos
para dibujar, como la regla o los compunen
fiere a la textura obtenida por modios moecanioon
especiales y, en consecuencia, 1o taxlura no anli
necesariamente subordinada a la figurn. Un ajom
plo tipico de esta clase de textura oo ol grontlivlo
fotografico o la reticula que enconlramos o mo
nudo en los impresos. La textura macinica puodo
encontrarse asimismo en los disefios creacdos po
la tipografiay en los graficos de computadoras (lig
67c).

La fabricacion de 1a textura visual
La textura visual puede ser producida de varias
maneras. Se sugieren algunas técnicas comunes:

a) Dibujo, pintura. Son los métodos méas sim-
ples para producir la textura visual. Pueden cons-
truirse fondos minuciosamente dibujados o pinta-
dos, con madulos diminutos, reunidos densamen-
te en estructuras rigidas o sueltas, para la deco-
racion en superficie de cualquier forma. La textura
esponténea puede obtenerse con lineas trazadas
libremente a mano alzada o con pinceladas (figu-
ra 68a). '

b) Impresion, copia, frotado. Un dibujo con re-
lieve o una superficie rugosa pueden ser entintados
y luego impresos sobre otra superficie, para crear
una textura visual, gue puede ser decorativa © es-
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pontanea, segin como sea manejada la técnica.
~ Las imagenes pintadas a mano sobre una super-
ficie pueden ser transferidas a otra superficie
cuando la pintura esta todavia humeda. Frotar un
papel liso y suave, con lapiz o con otro utensilio
adecuado, sobre una superficie rugosa, produce
también efectos de textura (fig. 68b).
¢) Vaporizacidn, derrame, volcado. La pintura
liquida, diluida o evaporada hasta la consistencia
+deseada, puede ser vaporizada, derramada o vol-
cada sobre una superficie. Se obtiene a menudo
una textura espontanea, pero una vaporizacién cui-
dadosamente controlada puede producir también
una textura decorativa (fig. 68c).

d) Manchado, tefiido. Una superficie absor-
bente puede ser manchada o tefiida para obtener
una clase de textura visual {fig. 68d).

e) Ahumado, quemado. Una superficie puede
ser ahumada sobre una llama para obtener un tipo
de textura. A veces pueden ser utilizadas las mar-
cas de gquemaduras (fig. 68e).

) Raspado, rascado. Una superficie pintada o
entintada puede ser raspada o rascada con alguna
suerte de utensilio duro o filoso para obtener una
textura (fig. 68f).

g) Procesos fotogrdficos. Las técnicas espe-
ciales de cuarto oscuro pueden agregar una tex-
tura interesante a las imagenes fotogréficas (fig.
68g).

Collage

Una forma directa de usar la textura visual en un
disefio es el collage, que es un proceso para
adherir, pegar o fijar trozos de papel, tejido u otros
materiales planos sobre una superficie. Tales ma-
teriales pueden corresponder a tres grupos prin-
cipales, tanto si las imagenes estan o no presentes,
sean o no importantes. El término «imagen» se re-
fiere aqui a formas o marcas en la superficie de los
materiales, sean ellas impresas, fotografiadas, pin-
tadas, intencionales o accidentales.

Materiales sin imdgenes. Estos materiales son
coloreados en forma pareja o son de textura uni-
forme. Las formas de los trozos cortados o ras-
gados son las Unicas formas que apareceran en el
disefio. Los ejemplos de tales materiales son el pa-
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pel o el tejido con colores lisos, o esquemas mi-
nuciosos que se distribuyen regularmente sobre la
superficie, hojas impresas con tipos pequenos y
apretados de letra, zonas elegidas de fotograffas o
superficies que contienen una textura espontanea
en la que los contrastes sean minimos (fig. 69a).

Minerales con imdgenes. Estos materiales,
como ¢l papel o el tejido impresos con dibujos des-
parejos o tratados con textura esponténea, foto-
grafias con fuertes contrastes de tono o color, ho-
jas impresas con tipos grandes o con tipos grandes
Yy pequenos, etc., contienen imagenes de consi-
derable prominencia. Tales imagenes se utilizan
abstractamente en el collage, independientemente
de todo contenido representativo o literal. Son vis-
tos como formas que resultan importantes, y a ve-
ces mas importantes, que las figuras de los mate-
riales cortados o rasgados (fig. 69b).

Materiales con imdgenes escenciales. Las imé-
genes en los materiales son esenciales cuando po-
seen un definido contenido representativo o
cuando las imagenes deben mantener su identidad
y no deban ser destruidas durante el proceso del
collage. En este caso son mas importantes que las
figuras cortadas o rasgadas de los materiales, y el
collage resulta asi de diferente naturaleza. Los ma-
teriales con significado representativo son comun-
mente las fotografias que pueden ser cortadas y
nuevamente dispuestas o combinadas con otras
fotografias, para fines dramaticos o por efectos es-
peciales. Los materiales con imagenes abstractas
pueden ser separados y nuevamente dispuestos,
de la misma manera, lo que deriva a transforma-
ciones o distorsiones, sin que las imagenes inicia-
les se tornen irreconocibles (fig. 69c¢).

Textura tactil

La textura tactil es el tipo de textura gque no sdlo es
visible al ojo sino que puede senlirse con la mano.
La textura tactil se eleva sobre la superficie de un
disefio bi-dimensional y se acerca a un relieve tri-
dimensional.

Hablando en forma amplia, la textura tactl
existe en todo tipo de superficie porque podomos
sentirla. Esto supone que toda clase de papel, por
suave que sea, Yy todo tipo de pintura y tinta, por



lisa que sea, tienen sus caracteristicas especificas
de superficie, que pueden ser discernidas por la
sensacion del tacto. En el disefio bi-dimensional,
podemos decir que una zona en blanco, o una zona
lisa, sea impresa o pintada, carecen de textura vi-
sual, pero existen siempre la textura tactil del papel
y la tinta o la pintura.

Para precisar su alcance, podemos limitar
nuastra discusién a los tipos de textura tactil que
han sido especialmente creados por el disefiador
para su propésito. Esto supone gue los materiales
han side especialmente dibujados o dispuestos, o
combinados con otros materiales, para formar una
composicién, o que los materiales han sido so-
metidos a un tratamiento especial, lo que provoca
nuevas sensaciones de textura.

Textura natural asequible. Se mantiene la tex-
tura natural de los materiales. Tales materiales, que
pueden ser papel, tejido, ramas, hojas, arena, hilos,
etc., son cortados, rasgados o usados como estan,
y pegados, engomados o fijados a una superficie.
No se realiza esfuerzo alguno por ocultar la indole
de los materiales.

Textura natural modificada. Los materiales son
modificados para que ya no sean los acostumbra-
dos. Por ejemplo, el papel no se adhiere en forma
lisa sino que ha sido arrugade o ajado, o puede
también ser graneado, rascado o abollonado. Un
trozo de hoja metalica puede ser doblado, marti-
llado o perforado con pequefios orificios. Un trozo
de madera puede ser tallado. Los materiales que-
dan ligeramente transformados, pero siguen sien-
do reconaocibles.

Textura organizada. Los materiales, habitual-
mente divididos en pequefios trozos, redondeles o
tirillas, quedan organizados en un esquema que
forma una nueva superficie. Las unidades de tex-
tura pueden ser usadas como estan o pueden ser
modificadas, pero deben ser pequefias o cortadas
en trozos pequefos. Ejemplos de esto pueden ser
las semnillas, los granos de arena, las astillas de ma-
dera, las hojas cortadas en tiras muy finas, el papel
arrugado en pequefias bolitas, los alfileres, las cuen-
tas, los botones, los cordones o hilos retorcidos,
etcétera. Los materiales pueden a veces ser iden-
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tificables, pero la nueva sensacién de superficie es
mucho mas dominante (fig. 70b).

Todos los tipos de textura tactil pueden ser
transformados en textura visual a través de un pro-
ceso fotogréafico.

Luz y color en la textura tactil

El juego de la luz sobre una textura tactil puede ser
muy interesante. Ciertos materiales pueden reflejar
o refractar la luz, con fascinantes resultados. La
cualidad tactil de las superficies rugosas se emplea
habitualmente junto a una fuerte iluminacion lateral.

Algunos disefios pueden haber sido concebi-
dos con la modulacion de la luz como elemento
esencial. En este caso, las unidades de textura son
habitualmente largas y delgadas, proyectandose
desde la superficie del material de base, con lo que
las sombras son mas bien lineales y forman dibujos
intrincados.

Sin embargo, debe sefialarse que tanto la luz
como la sombra son visuales, no tactiles, porque
nada tienen que ver con la sensacion del tacto. La
juz programada y las cambiantes relaciones entre
la fuente de luz y el disefio pueden producir efectos
luminosos moviles, pero todavia el efecto responde
a una pura sensacion visual.

El color puede desempefiar asimismo un pape
interesante en la textura tactil. Puede mantenerse
el color natural de los materiales, pero una capa de
color puede crear una sensacion diferente, por Ic
menos al conseguir que los materiales sean reco:
nocidos en forma menos inmediala, dandoles me-
nos de textura natural asequible y més de texturs
natural modificada. Los diversos maleriales de un:

superficie pueden semejarse entre sl si han sidc
cubiertos por una capa del mismo color.

Cuando hay mas de un color sobre una su
perficie, los colores formardn un esquema visual
A veces tal esquema visual pueda dominar sobri

la sensacién producida por la textura Lactil.
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Notas sobre los ejercicios

Las figuras 71a, b, c, d, e, f, g y h muestran el uso
de tipos de imprenta para formar esquemas de tex-
tura. Las unidades sueltas de tipos grandes o li-
neas de tipos pequefos han sido especialmente
cortadas y dispuestas, para que los espacios en
blance queden eliminados hasta donde sea posi-
ble. Un tipo de letra del mismo tamafio y peso
puede ser agrupado para formar una textura uni-
* forme, mientras se crea una textura en gradacion
con tipos de tamaiio y peso variables.

Algunos de los ejemplos fueron hechos reu-
niendo y disponiendo los tipos para formar una tex-
tura uniforme o de gradacion sobre una delgada
hoja de papel. Esta fue luego cortada en trozos
para la organizacion final en un esquema estruc-
turado.
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