TEPANTITLA, EL JUEGO DE PELOTA*

Las imdgenes

Este sitio que ha sido objeto de tantos estudios, des-
pierta el interés de quien contempla sus pinturas no
solo por su colorido, sino por la enorme variedad de
figuras que aparecen representadas en sus muros. Sin
embargo, por el tamafio y abundancia de las mismas,
pocas veces se intentd analizarlas con detenimiento.
De ahi que el mensaje fundamental de los murales
haya permanecido oculto.

Hasta ahora, la mayorfa de las descripciones-in-
terpretaciones de los murales de Tepantitla, lo iden-
tifican con el paraiso de Tliloc, desde la primera,
hecha por Caso, en 1942, basindose en la evidente
relacién del tema agua (liquido)-fertilidad que apare-
ce en la parte superior del mural, asi como por el
hecho de que seres humanos, mariposas, plantas, ma-
nantiales y arroyos parecieran aludir a un sitio idili-
co de alegria y felicidad representado en los muros
bajos de la cAmara.

Después de Caso, la mayoria de los autores coinci-
den con esa interpretacién y han concluide que el
tema es una alegoria del edén de la deidad acuitica.

Por otra parte, aunque se describe la representa-
cioén de jugadores de pelota en el mural, se ha sosla-
yvado también la presencia de algunos otros indicati-
vos importantes de la realizacién del juego ritual pre-
hispédnico y de lo que desde mi punto de vista, es el
tema central de toda la representacion.

Es innegable que por el estado de destruccién del
mural, la informacién incompleta que podemos de-
ducir de la pintura hace mas complicada la tarea de
identificacion de los temas ahi representados, por ello,
Creo que es importante tomar en cuenta los siguien-
tes datos.

En los dos muros orientales, muros 2 y 3 del Pérti-
co 2, que son los mejor conservados de todo el recin-
to, aparecen diferentes tipos de juego de pelota, uno
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de ellos, con el pie, que no se conocié en los tiempos
cercanos a la llegada de los espanoles y que tampoco
se conserva en la prictica contemporénea del “de-
porte” prehispanico, otro es el juego de cadera, que
se pinta con diferentes modalidades y finalmente el
juego con bastén, que en el muro 2 los jugadores lo
llevan por arriba, como si jugaran beisbol, y en ¢l
muro 3, el bastén va por abajo como si fuera golf.

Una de las caracteristicas mds destacadas de estas
representaciones es que son actividades grupales, no
existe el deseo de destacar la individualidad de los
sujetos que estan participando en las acciones, a lo
mds, destacarlos dentro del mismo grupo con algiin
atuendo que lo diferencie o identifique con cierto
rango especial.

Para dar mayor claridad a las descripciones, he
decidido dividir por escenas los murales, en €stas ve-
remos que las figuras se agrupan en funcién de di-
versas actividades, o a través de vinculos de comuni-
cacién, ya sea por medio de las virgulas de la palabra
de cada personaje, que se dirige una hacia otra, o
por la postura de las cabezas o brazos que forman
nexos visuales entre los individuos. Casi todas ellas

*Conviene aclarar la diferencia de nombres usados en este
articulo en relacién a otros empleados por otros autores y en
otros tiempos:

a) El fuego de Pelota segin Uriarte, corresponde al Pértico 2,
murales 2 a 6 de acuerdo con Miller, 1973:93.

b) La Camara de los Sacerdotes Sembradores para Uriarte, son
los Cuartos 2 y 2A, murales 1 a 4 y 1.2, respectivamente, segun
Miller, 1973:93.

c) El Corredor de Acceso, de acuerdo con Uriarte, es ¢l Corredor
2, con los murales 1 a 3 de Miller, 1973:93.

d) Los Escudos Rojos de Uriarte, son los mismos del Pértico 3,
murales ! a 3, del Cuarto 3, murales 1 a 3, y del Cuarto 5, murales
1a 3, senalados por Miller, 1973:93.

e) Los Tlilocs Rojos de Uriarte, corresponden al Patio 9, Corre-
dor B murales I a 3 de Miller, 1973.93.

1 Caso, A., 1942,
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tienen una relacién con el juego de pelota, de tal
modo que el mural conocido como Tlalocan, se ar-
ticula a través de la prictica del juego.

El orden de la numeracion de las escenas es arbi-
trario y no existe un desarrollo secuencial, asimis-
mo, es arbitraria la decisién de iniciar la lectura de
izquierda a derecha, pero dado que no he encontra-
do una secuencia narrativa entre los muros, por cos-
tumbre doy comienzo por el lado izquierdo de la ci-
mara.

Hay dos elementos simbélicos que se represen-
tan en todos los muros: una flor de doble corola y
que tiene unas como plumas encima de la corola de
pétalos. Tiene sus sépalos verdes y los pétalos son
amarillos (fig. 2). Las que parecen plumas a veces
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son dos y a veces son tres, con frecuencia se encuen-
tran junto a otro elemento simbélico; una figura com-
puesta por formas irregulares redondeadas de dife-
rentes colores que se amalgaman como una pelota
deforme. Pasztory® dice que pueden ser nubes y Caso
que son piedras. En Atetelco aparecen estas flores
que parecen canastas, dibujadas en las reticulas que
separan los dibujos.

Las imigenes que a continuacién voy a describir
estin acompafadas de un dibujo general en donde
se ven numeradas las escenas descritas, ademas el
detalle de cada una de las resefias acompaina el texto
correspondiente.*

Muro 2 (noreste)

Este muro se conoce como el del juego de pelota,
porque es la actividad mas evidente, el juego con bas-
tén se lleva a cabo en un espacio sefialado por dos
marcadores, hay también la representacién de una
cancha escalonada. Ademas de que coincide con el
centro del muro, visualmente esta cancha es el punto
central de la composicién (fig. 2).

Los dos marcadores que aparecen en Ja parte su-
perior del talud, se han identificado como similares
alallamada estela de La Ventilla. Muchas veces se ha
mencionado la importancia del hallazgo de esta este-
la, porque con €l se confirma lo que se sabia a través
de la pintura, que el juego de pelota se practicaba en
Teotihuacin, a pesar de que aqui no se haya encon-
trado, hasta ahora, una cancha.

Escena 1. En la pintura es muy clara la delimita-
cion del espacio para la celebracién del encuentro,
puesto que los dos marcadores estin colocados uno

—_— MURO NORESTE

Figura 2.

? Pasztory, E., 1976.
*Los dibujos que acompaiian el texto son de Dulce Maria
Aragén Okamura.
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frente al otro y con sus bases hacia el centro. El even-
to se lleva a cabo entre lo que podrian ser dos equi-
pos diferentes que se identifican porque llevan toca-
dos y ropa distinta.

Uno lleva un tocado que parece una banda gruesa
sobre la frente con una saliente proyectada hacia arri-
ba en la parte posterior, el otro, es un banda mds
delgada que se anuda en la frente (fig. 3).
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Figura 3.

Los que portan el primer tocado (que llamaré A
con el fin de referitme mas facilmente a é€1), llevan
una especie de faldilla con disefios geométricos y fle-
co —dado que he designado como “A” al tocado de
cinta gruesa con remate posterior, llamaré “B” al
otro— (fig. 4).

Figura 4.

Los jugadores que portan el tocado tipo “B”, sola-
mente usan un maxtlat! (fig. b).

Existen 10 jugadores con tocado tipo “A” y faldi-
lla, en tanto que de los de tipo “B” y maxtlat! quedan
s6lo seis, no podemos definir con precisién si algu-
no de los personajes que ostentan tocado “B” llevan
o no faldilla, porque algunos conservan sélo la parte
superior de Ia figura.
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Figura 3.

Uno de los personajes con faldilla, lleva una capi-
ta sobre los hombros, probablemente indicando con
ello una categoria especial dentro del “equipo” (fig. 6).

Figura 6.

Sobre el primer marcador, aparece en decubito
ventral y llorando, un individuo con tocado tipo “A”,
formado por una cinta amarilla que remata hacia
atrds, tiene una orejera en forma rectangular que le
abarca hasta la mitad de la mejilla. El cuerpo esta
pintado de rojo, su brazo derecho extendido apunta
hacia el norte y el izquierdo hacia la estela. Lleva una
faldilla verde con rayas transversales negras y un
borde con puntitos. Su pierna derecha esta flexiona-
da hacia atrés y hacia arriba y la izquierda estirada
(fig. 7). Porta unas finas sandalias (ver Tomo I, p.
142, ldm., 12).

El marcador esta formado por tres partes; el re-
mate que es circular, la espiga formada por un rec-

Figura 7.
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tangulo dispuesto horizontalmente y la base que estd
integrada por un rectidngulo vertical y un trapecio.

El remate parece de plumas y es verde. La espiga
tiene tres secciones paralelas, una franja amarilla
delgada, una franja gruesa en rojo en la que se ve
una mancha verde y del mismo color pintada la ulti-
ma franja (fig. 8).

W

El rectangulo vertical esta delineado con una ban-
da perimetral verde, el centro es rojo y se ven sobre
él dos circulos verdes. La base trapezoidal es roja con
una franja verde.

Continuando en orden descendente del primer
marcador hacia la derecha, se suceden una serie de
figuras de jugadores de pelota, casi todos comparten
caracteristicas similares. Quiero referirme especial-
mente a uno (fig. 9), que tiene tocado “A” y faldilla
porque tiene su cuerpo decorado con la pintura cor-
poral de rayas (ver Tomo I, p. 143, lam. 14).

Figura 8.

Figura 9.

Esta figura estd colocada exactamente arriba de
otra que también tiene una categoria especial, por-
que porta sobre su hombro derecho un lienzo, que
también aparece como atavio de algunos personajes
del muro 3, al cual tradicionalmente se le llama Ta-
lud del Agua (fig. 10).

Otras dos figuras que sobresalen del conjunto son
las que pudieran ser los “jefes” de ambos “equipos”,
uno tiene el rostro pintado a rayas negras y lleva la
pelota como en ofrenda, ya que estd rodeada por una
cinta y rematada en un monoe en su parte superior,

El otro tiene una capita sobre los hombros. El he-
cho de que ambos lleven un simbolo distintivo del
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Figura 10.

conjunto los hace sobresalir y el hecho de que estén
uno tan cerca del otro, establece una relacién entre
ambos.

La figura que se ve sobre el otro marcador tiene
la cabeza (que mira hacia abajo), el tronco y parte de
los muslos rojos, los brazos y el resto de las piernas
en azul, sobre sus caderas parece llevar un abulta-
miento; resulta dificil saber si se trata de un yugo, es
probable que sea una proteccién para las caderas (ver
Tomo L, p. 142, lam. 10).

El hecho de que no aparezca la parte inferior de
su maxtlatl, nos hace suponer la posibilidad de que se
trata de algun tipo de proteccién para la cadera o
cintura, como es frecuente encontrar en algunas re-
presentaciones pldsticas y como se protegen ahora
los jugadores de ulama de Sinaloa.

Podemos apreciar debajo de su pierna derecha un
simbolo de tres gotas rojas, que parece ser una alu-
sibn a sangre.

Este personaje muestra una deformaciéon en sus
extremidades inferiores. Por la deformacién de sus
piernas, Pasztory ha planteado la posibilidad de que
sea Nanahuatzin, el que se encuentra sobre el otro
marcador, Tecuzistécatl y la escena sea una alegoria
de la creacion del Quinto Sol (fig. 11).

Asimismo, se identifica a esta pareja de jugadores
con los hermanos mitolégicos del Popol Vuh.?

7

Figurag 11.

3 Pasztory, E., 1976.
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Por los colores, que son diferentes en sus extremi-
dades, por las gotas de sangre, por la postura de los
pies, porque voltea hacia abajo, podemos deducir que
se trata de un sacrificado.

Si observamos con cuidado la figura, nos dare-
mos cuenta de que estd mutilada, por la manera como
estan colocadas las manos con relacién al cuerpo de
la figura, apreciamos que no tiene el brazo izquierdo
¥ que su mano aparece separada.

Ademas de las diferencias mencionadas en la de-
coracién y el atavio de los dos personajes, hay tam-
bién una diferencia fisica: el que reposa sobre el mar-
cador norte, tiene la cara cuadrada y pequefia, en
tanto que el otro es de rostro alargado, sin pelo, salvo
un mechén, que se levanta por un lado hacia atras de
la cabeza. La ligrima que cae de su ojo, no concuer-
da con la postura de su cara, de forma diferente a lo
que acontece con su compafero.

El marcador sobre el que se encuentra esta deco-
rado de forma diferente al otro, en primer lugar, tie-
ne un doble remate circular, conformado por una
franja verde y otra amarilla, la espiga estd decorada
por tres bandas paralelas, las dos de los extremos son
verdes, en tanto que la central estd decorada con ra-
yas transversales ascendentes que alternan los colo-
res azul, verde y amarillo.

El rectangulo de la base esta decorado con una
franja perimetral verde, el centro es rojo y los circu-
los verdes tienen otro inscrito. El trapecio no esta
decorado.

Los dos personajes que reposan sobre los marca-
dores, apuntan con su mano derecha hacia adelante,
esto es, hacia el norte.

La estela de La Ventilla esta decorada con lo que
se ha llamado entrelaces, en las dos representaciones
es dificil precisar si esta decoracién aparece, dado
que las partes faltantes del mural no permiten apre-
ciarlo completo.

Quiero destacar que en los muros 2 y 3 aparecen
tres figuras de individuos que lloran, los dos descri-
tos anteriormente y el personaje de la escena 15 del
muro 3.

Escena 2. En el primer peldafio de lo que semeja
una graderia de juego de pelota, se encuentra un
hombre sentado, tiene el rostro pintado con rayas
en un disefo similar al del personaje sentado que
sostiene una cuerda en la escena 3. Siguiendo la li-
nea quebrada que forma la graderia, hacia abajo, hay
una pelota negra y en el centro de la cancha se ob-
servaba una cabeza sobre una virgula, esta figura ha
desaparecido, pero aparece en las calcas de Villagra
(fig. 12).

Fuera del campo delimitado por los escalones, hay
fragmentos de otra figura que voltea hacia arriba al
tiempo que adelanta la pierna izquierda. Casi ha desa-
parecido la imagen de otro personaje que tiene el
cuerpo pintado de azul y lleva el lienzo de disefios
geométricos que veremos asociado con otras figuras
en los diversos muros de Tepantitla.
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Figura 12,

Fscena 3. Hacia abajo del segundo marcador, se
encuentra un estandarte de plumas del que sale un
mecate que sostiene un personaje que claramente lle-
va un yugo sobre la cintura y lo sostiene con su mano
izquierda, al tiempo que con la derecha detiene el
mecate. Sobre la cuerda se ve una cabeza sin tronco
que tiene lineas rojas sobre la mejilla y porta un com-
plicado tocado de cintas trenzadas en color verde
anudadas en la parte posterior, lleva unas orejeras
circulares rematadas abajo con un rectingulo, todo
en verde. Sobre la cuerda, hacia el personaje se ve un
ramillete de flores colgando con las corolas hacia
abajo (fig. 13).

Fscena 4. Hacia la derecha el mural esta sumamente
mutilado y sélo se conservan algunos fragmentos, en
ellos, se ve una figura que lleva sobre su cuerpo lo

Figura 13,
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que parece una bolsa en la que ha colectado unos
frutos redondos negros que provienen de una plan-
ta 0 arbusto que estd junto a él (ver Tomo I, p. 148,
lam. 13).

(Cuando Agustin Villagra realizé las calcas de es-
tos murales, se apreciaba la cabeza de esta figura, es
una gran pena que el mural en estos afios haya sufri-
do un proceso de deterioro tan serio, que en la ac-
tualidad ya no sea visible.)

Los frutos redondos negros aparecen en otras es-
cenas, dado que en la pintura teotihuacana a menu-
do se utilizan figuras alegéricas, en un principio pen-
s€ que esta era una alusién al drbol de hule y que las
mismas serian pelotas. Sin embargo el muro esta re-
matado con un personaje sentado sobre sus piernas
cruzadas que sostiene con su mano izquierda un reci-
piente en el cual pueden aprectarse tres frutos de los
mismos, al tiempo que con su mano derecha lleva
uno hacia la boca. Se trata de frutos, no de pelotas.

Es por demads interesante el hecho de que estd fi-
gura aparece con una hendidura en la parte superior
de su cabeza y que sobre sus hombros ostenta lo que
parece el lienzo de disenos geométricos que hemos
mencionado en la escena 2 (fig. 14).

Figurg 14.

La hendidura de la cabeza del dltimo personaje
del muro nororiente, es interesante ya que en la es-
cultura de otras regiones mesoamericanas existen
muestras de deformaciones similares (fig. 15).

Sobre la virgula de la palabra del personaje que
lleva la redecita con frutos, se puede observar un
hueso que tiene encima lo que parecen dos pierni-
tas, la misma virgula esta adornada con la cabeza de
un animal que parece estar devorando un corazén
(fig. 16).

A pesar de lo fragmentado del mural en esta par-
te se conserva arriba de la virgula, hacia la izquierda,
un personaje que estd de cabeza, con sus brazos semi
extendidos y las piernas dobladas (fig. 17).

Forman parte de esta escena otros dos personajes,
uno se agacha hacia el arbusto de frutos redondos, tie-
ne el cuerpo pintado de varios colores y hacia abajo se
conserva la parte superior de otro individuo (fig. 18).

LA PINTURA MURAL PREHISPANICA
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ngﬂfﬂ 18,

Muro 3 (sureste)

Este talud es el que ha dado su explicacién a toda la
camara, el llamado Tlalocan de Caso y que Pasztory
llama el Talud del Agua. Es el mejor conservado de
todo el conjunto y por lo tanto, €l que nos proporcio-
na mayor informacién. En él, como veremos en las
descripciones, hay una proliferacién de simbolos aso-

MURO SURESTE
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ciados al juego de pelota y el sacrificio. Es el inico
en el que aparecen mariposas (fig. 19).

Escena 1. La primera figura de este muro juega
una pelota con el pie, como si fuera balompié (fig. 20),

Figura 20.

no se conoce ni en textos ni en cédices o pinturas
este tipo de juego, sin embargo, en Tepantitla se con-
servan al menos dos figuras que juegan la pelota de
este modo.

De arriba hacia abajo y siguiendo el mismo or-
den, se encuentra la figura de otro jugador que lleva
un bastén y pareciera empujar la pelota con el mis-
mo; en la actualidad, se sigue celebrando en el esta-
do de Michoacan un juego similar; frente a €l, se ven
cinco pelotas o puntos en sentido vertical y cinco trans-
versales, sobre estos tltimos, se ven tres rayas paralelas
y hacia la derecha arriba, un individuo que con su mano
derecha sefala hacia las barras paralelas y los circulos.
Junto a €l falta un trozo del mural (fig. 21).

Formando un tridngulo con el vértice hacia abajo,
se ven restos de una figura sentada sobre sus pies
cruzados y que lleva en la mano derecha un baston.
Se ve sentada sobre un listén o cinta anudada (figs. 22
y 23).

Figura 19.
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Figura 21

Figura 22.
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Esta cinta guarda similitud con la representada en
el Monumento niimero 1 de Bilbao en Guatemala.

No sélo tiene interés por la increible semejanza
formal, sino porque en ambos casos estd asociada con
el juego de pelota y con la decapitacién.

Hacia la izquierda estd la representacién, muy
mutilada, de un personaje que carga a otro. En este
muro, s€ conservan tres representaciones similares
(fig. 24).

Hasso von Winning tiene un interesante ensayo
sobre escenas de cargadores de dioses o teomama aso-
ciados con juego de pelota.* Mas adelante retomaré
este tema.

El cargador detiene con la mano derecha la pier-
na del que lleva sobre los hombros y con la izquierda
sefiala hacia abajo. El cargado parece tener su brazo
derecho descansando sobre la cabeza de su portador
y €l izquierdo doblado hacia arriba. En las escenas 6
y 8 hay otras representaciones similares.

Entre ellos y el siguiente jugador de pelota, se ve
una libélula (fig. 25).

Este jugador, también golpea la pelota con el pie,
a la vez que senala hacia arriba a una cabeza que re-
posa sobre las barras paralelas (fig. 26).

La presencia de cabezas sin tronco en estos mura-
les, parece estar relacionada con la decapitacién ri-
tual del juego de pelota que es frecuente en las repre-
sentaciones asociadas al juego en otros lugares.

f——

D3

Figura 23.

* Von Winning, H., 1982.*
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Figura 24.

Al senalar la cabeza, al tiempo que sostiene la pe-

lota sobre el pie, establece muy claramente la rela-

@ cién entre el juego, las barras paralelas y la cabeza

que sobre el rostro tiene unas lineas que pudieran

ser arrugas o decoracién facial, Detrds de ella hay
una mariposa (ver Tomo I, p. 145, lam. 21).

U\

Figura 25.

Hacia abajo de este personaje hay otra mariposay
al menos se conservan otras tres cabezas sin cuerpo,
lamentablemente parte del mural aqui se ha perdido

® aunque la primer cabeza emerge de una banda rec-
tangular con dos franjas paralelas angostas que sir-
ven de remate superior e inferior y una banda mas
ancha que tiene algunos disefios épies? (fig. 27).

Figura 26.

La dltima figura que forma parte de esta escena,
estd sentada sobre sus piernas cruzadas, su brazo
s derecho estd extendido y el izquierdo estd doblado
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hacia abajo con la mano descansando sobre las pier-
nas. Su cabeza voltea hacia la izquierda (fig. 28).

Debo senalar, que todas las figuras que aparecen
sentadas sobre sus piernas cruzadas, conservan la
misma postura del brazo derecho.

Escena 2. En la parte superior de lo que atn se
conserva del mural, se desarrolla una escena con dos
figuras en postura casi sedente. La primera tiene su
mano izquierda colocada de tal modo que simula
apoyarse, mientras que con la derecha senala hacia
arriba con el brazo flexionado. Sus manos y sus pies
son azules, su cuerpo es rojo. Tiene la oreja atravesa-
da por una orejera en forma de cuchillo (fig. 29).

Figura 27.

El vientre es prominente y su maxtlat! amarillo (ver
Tomo I, p. 146, lam. 26).

Este personaje se encuentra colocado sobre una
serie de simbolos, de izquierda a derecha, una pelo-
ta, un pie y un circulo lobulado.

Figura 28.

Sobre la virgula de la palabra esta una cabeza que
parece ser de un viejo, con mandibula prognata, como
flicida, al parecer desdentada y con unas pequerias
gotas en la parte baja.

La otra figura que compone esta escena es de un
personaje sentado que lleva unas flores en sus ma-
nos. En la izquierda, una flor unida a su rama con
hojas. En la derecha una flor sola que oprime de un
bulbo negro y le extrae algtin liquido (ver Tomo 1, p.
146, 1am. 27).

Me parece que en la derecha lleva una Datura stra-
monium y en la izquierda una Datura ceratocdula.
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Figura 25.

Ampliaré este tema al hablar de forma, composi-
cién y simbolos (fig. 30).%

Figura 30,

Escena 3. Sentado sobre sus piernas cruzadas y vol-
teando hacia su izquierda, hay un personaje que lleva
en su mano derecha un emblema de mariposa, esto
s, una vara rematada con la representacién del lepi-
déptero. Visualmente esta figura se vincula con el
grupo de cuatro danzantes que llevando en las ma-
nos sendas ramas, realizan lo que pudiera ser una dan-
za alrededor de la figura de una mariposa (fig. 31).

Figura 31.

Uno de ellos lleva el lienzo que hemos menciona-
do colgado sobre su brazo derecho.
El cabello o tocado de los cuatro es diferente y el
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del extremo inferior tiene el cuerpo amarillo y su
rostro €s rojo.

Escena 4. Directamente hacia abajo, en el limite de
lo que atin se conserva de mural, hay otro grupo, en
el que cuatro individuos sostienen de sus extremida-
des a un personaje que esta tirado.

Debajo de ellos, se conservan restos de la figura
de una mariposa (fig. 32).

Figura 32.

Dado que hemos visto que en las escenas prece-
dentes hay elementos suficientes para asociar el jue-
go de pelota, la decapitacién, la mutilacion y la mari-
posa, creo que es factible suponer, que ésta es una
escena de sacrificio. Los individuos que estan de pie,
sostienen a la victima de sus extremidades. En la ca-
mara 3 de Bonampak hay una representacién de un
individuo que tiene cintas en las manos y los pies,
detenido por otros oficiantes. Mary Ellen Miller lo
identifica como un sacrificado.®

Fscena 5. Dando la espalda a la escena 4 se ve un
personaje que se aleja y que lleva sobre su hombro el
lienzo de disefios geométricos; antecede a otro indi-
viduo que se muestra inclinado hacia adelante sobre-
poniendo su brazo derecho al izquierdo a la altura
de la mufieca, al mismo tiempo levanta la pierna iz-
quierda (fig. 33). Sobre la virgula de la palabra de
éste, se encuentra un hueso, exactamente arriba del
mismo, hay otra mariposa (fig. 34)

Por la manera como estd colocada la mano sobre
el brazo vy la relacién con el hueso, pareciera que ¢l
individuo aludiera a una mutilacién.

Hacia el frente y hacia abajo, se conservan restos
de dos figuras, que también forman una especie de

5 La identificacion de estas plantas la hizo el Ing. Carlos Muri-
llo en Culiacan, destacado botanico de la localidad.
5 Miller, M. E., 1986.*
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corrille con el individuo antertor. El que estd hacia
abajo, parece estar en cuclillas con el brazo que se
conserva extendido y sobre él hay un simbolo que
simula un ojo; el otro personaje aparentemente esta

Figura 33.

bailando, pues lleva una mano adelante y la otra atrés.
A diferencia de los otros dos, no tiene pelo

Escena 6. Hay dos individuos, uno estd sentado con
la cabeza echada hacia atrds y sus brazos abiertos a
los lados, en vez de virgula tiene por encima de su
cabeza una especie de flor, su interlocutor tiene el

Figura 34.

cuerpo pintado de una manera muy especial, con al-
gunas partes en amarillo y el resto de azul al igual
que el sedente que tiene todo su cuerpo pintado de
azul.

El que esta de pie tiene sus brazos abiertos por
encima de la cabeza y lleva en sus manos un lienzo
de disefios geométricos de color rojo. Inmediatamen-
te arriba de él, estd la imagen de la mariposa (fig. 35).

Continuando hacia arriba y ligeramente a la iz-
quierda, se conservan partes de otros dos sujetos, uno
que lleva en andas al otro. El portador tiene el cuer-
po pintado de azul y sobre su cabeza se ve un brazo

# del cargado que estd pintado de amarillo vy senala
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hacia adelante, vinculando visualmente la siguiente
escena (fig. 36).

Escena 7. Se desarrolla en una cancha de juego de
pelota seialada claramente por dos lineas horizonta-
les azules, sobre la superior reclinado sobre el lienzo
de dibujos geométricos también en azul, hay otra fi-
gura que tiene el cuerpo pintado de amarillo (ver
Tomo I, p. 145, lam. 23).

Dentro de la cancha estdn los jugadores, uno, con
el cuerpo totalinente contorsionado, estd pintado de
azul, tiene los pies y las manos rojas, lleva un tocado
tipo “A” y se enfrenta al otro contendiente que estd

Figura 35.

sobre sus espaldas, con la mano derecha hacia abajo
y levantando la izquierda sefiala hacia arriba. Su pier-
na derecha, flexionada, parece apoyada sobre la li-
nea azul, en tanto que la izquierda la levanta hacia
adelante, carece, hoy en dia, de cabeza.

En medio de los dos, se conserva parte de la ima-
gen de la pelota (fig. 37).

Escena 8. He compuesto esta escena con dos per-
sonajes que se vinculan entre si por las posturas de
sus cabezas y por las virgulas de ambos. El primero,

Figura 36.

se inclina levemente hacia el frente, lleva como una
pluma en la parte posterior de su cabeza, su pelo le
llega hasta los hombros, el otro, tiene una faldilla
similar a la de los jugadores de las escena 1 del muro
noreste. Su pelo nace de la mitad de la cabeza y es
parejo corto, tiene el torso visto de frente y la faldilla
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estd anudada con una cinta gruesa. Sobre la virgula
se ve un insecto que parece abeja (fig. 38).

Escena 9. El primer personaje de esta escena, va
cargando a otro, al igual que los anteriores, el carga-
do sefiala con su brazo y mano izquierdos hacia ade-

Figura 37.

lante. Abajo de €I se aprecia la flor de doble corola,
arriba el simbolo lobulado de colores (ver Tomo I, p.
147, lim. 31). Ninguno de los tres cargadores tiene
pelo y lamentablemente en los dos casos anteriores,
el cargado tiene muy deteriorada la parte de la cabe-
za como para obtener mas informacién. Este ultimo,
parece un ser barbado.

El resto de la escena lo he formado con un grupo
integrado por tres individuos, dos sentados y uno
parado, ninguno tiene pelo y los tres comparten el
mismo tipo fisico, que es parecido al del sujeto que
carga al otro (ver Tomo I, p. 146, lim. 24).

Figura 38,

El que se encuentra mds arriba del talud lleva un
maxtlati o faldilla en color amarillo con diserios
geométricos, se ve extrafio por la postura de las pier-
nas, dado que apoya el cuerpo sobre los ghiteos y sus
muslos se elevan paralelos a su cuerpo, en tanto que
de la rodilla para abajo se flexionan hacia abajo, su
cuerpo se ve adelantado, con el abdomen prominen-
te entre sus piernas.

El brazo izquierdo lo dirige al personaje central y
el derecho lo flexiona apoyado sohre las rodillas, con
el antebrazo hacia el pecho.
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El individuo que esta en el centro, tiene el torso
visto de frente, la cabeza volteada al personaje ante-
rior, con quien estd hablando, sus brazos los tiene
abiertos y flexionados hacia abajo. En la cintura lleva
una cinta blanca cuyos extremos se ven a los lados y
por entre las piernas (ver Tomo I, p. 146, lam. 25). A
la izquierda y abajo hay una mariposa (fig. 39).

El tercer individuo tiene el brazo derecho exten-
dido mostrando las barras paralelas, iguales a las de
la escena 1. Sobre la virgula, hay una cabeza sin cuer-
po, con la boca entreabierta, muestra rayas rojas so-
bre la mandibula inferior y algunos disefos sobre la
mejilla en el mismo color. Junto a la cabeza hay una
mariposa.

Es interesante la similitud de la escena con la re-
presentada en la estela de Tepatlaxco, Veracruz, en
la cual hay un jugador de pelota ayudado por otro
sujeto a colocarse una cinta protectora alrededor de
la cintura (fig. 40).

Figura 35.

Por la presencia de las rayas paralelas, que pare-
cen aludir al taste de juego, la cabeza sin cuerpo y la
mariposa, me parece que en esta escena se ve un ju-
gador de pelota al momento de realizar la misma ta-
rea, esto es, anuddndose una cinta alrededor de la
cintura como proteccién para el juego.

Escena 10. Cuatro individuos se toman de la mano
como €n una procesion, pero la mano izquierda pasa
por entre sus piernas para enlazarse con la mano
derecha del siguiente, de tal modo que se ven aga-
chados.

El primero de la fila extiende hacia el frente la
mano derecha, en donde se ve a un sujeto que estd
sentado igual que el primero de la escena 9 y con su
mano izquierda le ofrece un fruto redondo negro al
primer individuo de la procesion.

Los cuatro sujetos que forman la fila tienen el cuer-
po pintado de manera distinta; del ultimo al primero:
la cabeza, el tronco y los antebrazos son rojos, los
brazos azules, en vez de maxtlat] tiene una cinta alre-
dedor de la cintura y hacia la cadera, los muslos son
azules hasta un poco mds abajo de la rodilla, en don-




TEPANTITLA, JUEGO DE PELOTA

—— =
PEERBOX,

i

s

e
Wi

- ~

i il “‘£ .;r“‘-'! ~ el =
| 2 B e Ce i = =% 2\ -
e ey SN
--:5}‘*- =t ety ﬁ ]

*i

Figura 40.

de, hasta los pies, las piernas son rojas. Muestra en
su cabeza un solo mechén de lado (fig. 41).

El siguiente tiene casi todo el cuerpo amarillo con
algunos disenos en la cara, cuerpo y brazo en un rojo
muy oscuro, las piernas un poco mas abajo de la ro-
dilla son azules. Parece estar rapado hasta la mitad
de la cabeza, en donde atras le sale un mechén. Apa-
rentemente estd desnudo (fig. 42).

Figura 41.

El tercero de la fila es azul con una especie de
flequillo, su ojo es rojo. Lleva un maxtlati verde.
El que encabeza la formacién es todo rojo, con el
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pelo en la parte posterior de la cabeza. Lleva maxtiatl
verdoso (ver Tomo I, p. 146, lam. 28).

De izquierda a derecha, sobre las respectivas vir-
gulas de cada uno de los individuos, hay algunos sim-
bolos: sobre el sentado, un ciempiés y la hoja de un
arbusto de la escena 16, probablemente Tigridia pa-
vonia’ de la que escurre algun liquido. Sobre la si-
guiente, una boca igual a la de la imagen que rodea
la plataforma de los danzantes del Patio Blanco de
Atetelco, de ella surgen dos virgulas. La boca esta
entreabierta y pueden verse sus dientes.

Sobre las virgulas de los dos siguientes no hay nada
y sobre la del ultimo, se ve una especie de antifaz.

Hacia abajo del individuo sentado se ve una figu-
ra que parece que va corriendo hacia el grupo, vol-
tea hacia el sentado y lleva en la mano derecha un
objeto que parece la fruta negra, su torso y antebra-
zo izquierdo estan pintados de azul, el resto del cuer-
po de amarillo, no tiene pelo y esta situado entre dos
flores con las dos hojas como plumas.

Figura 42.

Escena 11. En ella, participan seis individuos, que
parecen estar ejecutando una danza alrededor de un
personaje sentado, sélo dos tienen virgulas, el prime-
ro parece ir caminando hacia el grupo en una postu-
ra extrafa, que es similar a la de otros tres, medio
agachado, todos parecen ir en la misma direccién de
las manecillas de un reloj, tienen las piernas flexio-
nadas y los brazos acomodados uno al frente y otro
en la espalda.

Sobre la virgula de uno de estos personajes se ve
un hueso sobre lo que parece una pierna; del hueso
salen dos volutas que pudieran ser de humo o una
planta. Junto estd la mariposay justo debajo el simbo-
lo lobulado de colores (fig. 43).

El individuo sentado tiene una postura similar a
la de los sentados de las escenas 9 y 10, mira hacia
arriba y su cuerpo, pintado de azul, esta volteado hacia
la izquierda, los brazos estin abiertos, ninguno tiene
pelo. El sujeto que estd a la derecha del sentado tiene
el torso y la mano derecha pintados de azul.

" La identificacién de esta planta la hizo el Ing. Carlos Murillo.
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Figura 43.

Eseena 12. Visualmente esta escena se vincula con
la 10 por una virgula que no sale de ninguna boca, es
el inico caso en el que en los murales que se conser-
van se ve una “suelta”, se dirige hacia un sujeto que
esta recostado con la cabeza levantada, sus brazos
estdn acomodados hacia atrds, parece llevar un toca-
do tipo “B”, su cuerpo es azul, el tocado y el maxtlat!
rojos, inmediatamente arriba de su signo de palabra
estd una mariposa (fig. 44).

Figura 44,

Junto a ella hay un individuo que pareciera que
estuviera haciendo ejercicios de “calentamiento”, con
los brazo abiertos hacia atrds, la cabeza sobre el pe-
cho, la rodilla izquierda toca la nariz porque levanta
la pterna flexionada mientras se sostiene sobre la
derecha, estd pintado en amarillo y su maxtlat! es azul.
Tiene pelo corto. Abajo y arriba de él aparece el sim-
boloc lobulado de colores. Sobre la virgula de la pala-
bra hay una flor de cinco pétalos con una hoja junto.
Arriba de la flor hay una especie de cinta entrelaza-
da, similar a la que describi en la escena 1. La flory
la cinta son azul verdoso y la hoja roja. Encima de €l
hay una simbolo lobulado de colores que en este caso
parece tener una pierna roja con disefios verdes co-
locados encima y abajo, dado que el personaje esta
abarcando con sus brazos la extensién de la pierna
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que estd sobre €l y que la mariposa aparece junto,
creo que se trata de una alusién a la mutilacion.
Escena 13. Es el segundo taste de juego de pelota
representado en el muro suroriente, a diferencia del
otro, éste tiene pintada s6lo una raya en la parte baja,
en ella se ven lo que parecen ser cuatro marcadores,
cada uno de los cuales tiene encima una pelota. Los
dos primeros son rojos con la pelota en azul, los dos
ultimos son azules con la pelota roja (fig. 45).

Figura 43,

Hay varios personajes en esta escena; describiré
primero los que se ven en la parte superior. Un hom-
bre que se inclina, lleva el brazo derecho extendido y
el izquierdo apoyado sobre el tronco, en la mano tie-
ne una fruta negra. Porta un maxt{at! o una cinta roja
¥ su cuerpo estd totalmente pintado en amarillo. No
tiene pelo (fig. 46).

El segundo esta representado de frente, a diferen-
cia de la mayoria de los personajes de Tepantitla que
casi siempre muestran la cabeza vista de perfil.

Esta sentado sobre sus piernas cruzadas, sus bra-
zos estan abiertos, el izquierdo hacia arriba y el dere-
cho hacia abajo. Estd totalmente pintado de azul y su
braguero es rojo.

Junto esta muy destruide el mural.

El sujeto siguiente casi ya no es visible, estd pinta-
do de rojo, se alcanza a ver una especie de flequillo
sobre su frente y es arrastrado jaldndolo del brazo
izquierdo, por un sujeto que se dirige hacia el lado
sur. Tiene el cuerpo pintado de azul y aparentemen-
te una cinta o braguero blanco, con el brazo izquier-
do sostitene un lienzo rojo con disefios geometricos y
junto al lienzo, hay una mariposa.

Dado que esta en el campo de juego, que lleva
arrastrando al otro sujeto, porta el lienzo y junto esta
la mariposa, parece que conduce al individuo hacia
el sacrificio.

La primera figura que se ve sobre la linea que de-
limita el terreno de juego, es un individuo tirado en
el suelo, con sus brazos apoyados hacia atrds, la pier-
na derecha flexionada y el pie sobre el suelo, la pier-
na izquierda extendida y levantada hacia el frente, en
direccién de la pelota. Lleva un maxtlat! o protector
en rojo.

Arriba del marcador y la pelota, hay lo que parece
un “atado de afios”, 0 un marcador portitil, formado
por cinco varas o palos rojos. Transversalmente tie-
ne algo que parece sujetarias en color verde azulado
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Figura 46.

y rematan con otro sujetador transversal y una termi-
nacién en dos picos que forman una “V”. Retomaré
mas tarde la relacién simbdlica con otras imigenes
de fechas posteriores en el apartado sobre forma,
composicién y simbolos.

Junto falta un troze del mural, en lo que se con-
serva, vemos un personaje con las piernas flexiona-
das hacia la derecha, el brazo derecho cruza por en-
frente de ellas hacia Ia izquierda en donde se ve parte
de la zurda. Su cuerpo es rojo y la cinta alrededor de
la cintura, azul. Inmediatamente junto se halla el otro
marcador rojo que estd como caido a la izquierda y
sobre él la pelota azul.

El siguiente individuo estd pintado de amarillo,
no se le ve braguero y la cabeza ha desaparecido del
mural. Estd apoyado sobre los ghiteos, los brazos
abiertos y flexionados hacia arriba. Las piernas flexio-
nadas sobre el tronco, apoya la derecha, levanta lige-
ramente la izquierda.

Su pie izquierdo estd sobre el primer marcador
azul con bola roja.

Antes del dltimo personaje de esta escena, esta el
otro marcador, junto se ve al hombre tirado sobre el
suelo, levantando una piernay apoyado sobre la otra,
es todo rojo con braguero azul. Visualmente forma
el balance con el primer sujeto de la parte inferior ya
que la postura de ambos es similar y estin volteando
uno hacia el otro.

Escena 14. Esta escena remata junto con la ante-
rior el mural en la parte superior. Las figuras for-
man un tridgngulo.

En ella vemos a un sujeto casi idéntico al primero
de la escena 10, estd colocado igual, son del mismo
tipo fisico, tiene igual el pelo, los dos son rojos y tie-
ne en la mano, al igual que el otro el fruto o pelota
azulada, que en este caso forma parte de un conjunto
que suma cinco, hay otras dos esferas enmedio de
este personaje y el que remata el muro, que es a quien
se dirige su virgula. No se le ve braguero.

En el vértice superior del tridngulo formado por
las figuras, estd otro sujeto representado con el ros-
tro de frente, tiene las piernas cruzadas y sus brazos
estdn colocados en igual postura que los de todos los
sujetos sentados sobre sus piernas cruzadas. A su iz-
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quierda estd el simbolo de barras paralelas y hacia
abajo cinco pelotas azules, la primera la sostiene con
su mano el personaje que cierra la escena, que como
decia antes, esta sentado con las piernas cruzadas y
tiene su cuerpo pintado en azul.

En esta escena hay tres flores de doble corola y un
simbolo lobulado.

Para rematar este lado del mural, en la parte infe-
rior del talud hay un personaje a quien he decidido
incluir sélo en la siguiente escena.

Escena 15. Aunque no aparece este sujeto con nin-
guna distincién en su vestimenta, me parece que vi-
sual y simbdlicamente, es el personaje mads importan-
te de los murales que se conservan (fig. 47).

¢Por qué visualmente?, porque claramente no for-
ma parie de ningin grupo, remata el talud, su talla
es ligeramente superior a la del resto de los sujetos
representados (un poco més de 15 cm.) Su virgula es
mucho mis larga que la de los demas (ver Tomo I, p.
147, 1ams. 34 y 35).

Simbélicamente, tiene mas contenido que ningu-
no. Me explico; tiene dos mariposas, una atras de €l y
la otra encima de la virgula, que ademas de larga,
tiene un mayor contenido simbdélico y remata con una
flor roja, tiene dos grandes ligrimas, de su pecho
surge un chorro que forma el arroyo o al menos se
incorpora a éL

Figura 47.
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Entre ¢l y otras representaciones que se conser-
van en Tepantitla hay asociaciones que quisiera des-
tacar: por ¢l llanto, con las dos figuras que estén so-
bre los marcadores de la escena 1 del mural noro-
riente, por la rama que ileva en su mano, con los
sujetos que realizan la danza alrededor de la maripo-
sa en la escena 3.

Por el simbolo que aparece sobre la virgula mds
cercano a la boca, con el medallén de Tliloc que se
encuentra en la parte central de la cenefa. Este per-
sonaje, que los autores identifican con el Tliloc A,
sostiene entre sus brazos lo que pudieran ser dos re-
cipientes con la efigie de la misma deidad. El tocado
de estas imdgenes es muy similar al simbolo sobre la
virgula de nuestro individuo.

Por lo que le brota del pecho, con el dltimo perso-
naje de la escena 16 a quien le salen de la cabeza dos
torrentes similares, ademds de que ambos estdn pa-
rados junto a la planta (Tigridia p.) que tiene hojas
largas amarillas con puntitos negros, que aparece tres
veces entre los arbustos de la parte inferior del talud
¥ que ademds estd representada en la virgula del per-
sonaje sentado de la escena 10. Este arbusto en todas
las veces que se le reproduce, se encuentra asociado
con la mariposa.

Nuestro sujeto, también se vincula con los perso-
najes que tienen los pies y las manos azules; el que se
encuentra sobre el marcador sur de la escena 1 en el
muro noreste, el personaje visto de frente, sentado
de la escena 14, el sentado de la escena 2, y tres de los
participantes en las escenas 10 y 11,

Porque tiene junto una mariposa y porque la ma-
riposa forma parte de su virgula como simbolo, por-
que con su llanto y el liquido del pecho forma parte
del arroyo, porque su discurso es ¢l mas emotivo y
complejo, este personaje alude a algo muy importan-
te de las narraciones que forman parte del mural.

Quizds el que a través de su llanto y su sacrificio
haga propicio el nacimiento y llegada del agua.

Se encuentra parado sobre lo que se ha mencio-
nado que sea tal vez una cueva, o la alusién a una
concha lobulada, similar a otras que a menudo se
representan en la pintura teotihuacana.? De ella, emer-
ge el manantial, y tiene en su parte central una repre-
sentacion de un ser alegdrico, que se ha identificado
Como un sapo,’ parece un jaguar o un canido y den-
tro de la fauna teotihuacana, en la que es tan dificil
precisar el género de los animales, éste no podria ser
la excepcion. Puede observarse que de sus fauces sale
el liquido que converge al arroyo (fig. 48).

Hay sin embargo un dato que debo senalar, el cuer-
po del animal estd compuesto por el elemento lobu-
lado de tres colores con manchas que se ve tantas
veces presente en las escenas antes descritas.

Lo que enriquece aun mas el contenido simbélico
del llorén del manantial, es que lo que emerge de las
fauces del animal y lo que sale del pecho del indivi-
duo es un liquido idéntico. ¢Es su alimento y de él se
genera el liquido sustento de la tierra? ¢Es la celebra-
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cién del juego de pelota el medio propiciatorio para
originar ese sustento?

Rodeando al animal, se ve un circulo que tiene las
mismas ondulaciones del circulo perimetral, en el
nadan algunos peces que se alternan con unas plan-
tas que parecen hongos y botones de Nymphaea mex.

Lamentablemente desaparecié la esquina norte del
mural, hubiera sido interesante poder comparar las
escenas que balancearian la composicién de la parte
baja de este talud.

Figura 48.

Escena 16. Desde el punto de vista decorativo, qui-
zas ésta y la siguiente escena sean las mds ricas en
elementos visuales, probablemente se deba a que es
el inico talud completo que se conserva de Ia habita-
cién y si tuviéramos una escena similar en todos los
muros, ésta perderia importancia, pero el hecho de
que tenga plantas, el arroyo, las parcelas y las mari-
posas, ademas de la bucdlica apariencia de los parti-
cipantes genera un gusto estético mas cercano a los
parametros occidentales contemporaneos.

Veamos: hay cinco arbustos y tres personajes, las
flores de los arbustos son distintas. El primero de
derecha a izquierda tiene una especie de botones ce-
rrados y alargados, el tronco es café. El segundo tie-
ne el tronco amarillo y las flores amarillas con café
claro tienen una corola doble. Bajo sus ramas un in-
dividuo esta sentado con las piernas flexionadas, su
cuerpo es azul y en la mano derecha sostiene una
flor que ha cortado de la mata. Algunos autores han
indicado la posibilidad de que esta flor sea un tipo
de Datura.” No quisiera extenderme demasiado en
este punto por el momento, es innegable que la utili-
zacién de psicotrépicos fue una prictica extendida
en el México prehispdnico, y en ocasiones, también
su nexo con el sacrificio, sin embargo, por lo com-
plejo de este tema, lo abordaré en detalle mas adelante.

El siguiente arbusto es ¢l de hoja amarilla con
puntitos negros (Tigridia p.) similar al que inicia el
mural del lado sur. Esta planta estd compuesta por la

8 Pasztory, E., 1974.
9 Ibid.
1" Schultes, R. y A. Hoffman, 1982.*
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flor del pétalo largo y otra roja que se ve siempre al
lado derecho de la mata. Arriba hay una mariposa,
ya mencioné antes las vinculaciones entre esta planta
y la mariposa, asi como con otros simbolismos pre-
sentes en el mural (fig. 49).

Continuando a la izquierda hay otro arbolito al
que se acerca un individuo con el lienzo sobre el hom-
bro, vemos en su mano una como semilla café, esta
representacion ha hecho surgir la idea de que estd
colectando cacao.

El uliimo arbusto antes de la montafia, es nueva-
mente el de flor amarilla con puntitos, junto a él estd
un personaje que ya describi parcialmente al hablar
de la escena 15. Con su mano derecha come una hoja
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Figura 49.

verde y de su cabeza, como habia dicho, emergen dos
chorros formados de los mismos colores del arroyo,
arriba de él hay una mariposa (fig. 50).

Se ven tres peces en el arroyo, los dos que se en-
cuentran a los lados, nadan en sentido perpendicu-
lar al cauce del arroyo. El de enmedio se ve cortado a
la mitad y conserva el mismo sentido de la corriente

En donde hay peces, hay una planta entre las par-
celas de la parte inferior."

La de enmedio es una flor de cuatro pétalos que
es tan frecuente en las representaciones de flores en
Teotihuacdan.

Escena 17. Este es el eje visual de la composicién,
la montana de la que desciende el agua y que se en-
cuentra exactamente abajo del juego de pelota, de
hecho, el personaje que esta en el centro visto de fren-
te queda situado en linea recta con la pelota. De sus
lados y hacia arriba, puede verse que todas las figu-
ras humanas estan pareadas (fig. 51), dos a los lados
del monte en esta escena, dos en la escena 8, dos en
el interior de la cancha y dos fuera de ella hasta arri-
ba, todos los del lado norte ven hacia abajo, o sea que
visualmente todos coinciden en el personaje que esta
hasta arriba del promontorio y que inicia su descen-
so hacia el agua. Tiene el cuerpo rojo y un braguero
verde, la postura de sus brazos es igual a la de los
sujetos sentados sobre las piernas cruzadas, esto es,
¢l brazo derecho extendido y el izquierdo cruzado
sobre el pecho, su pelo es igual al del personaje sen-
tado de la escena 14 (ver Tomo I, p. 146, lam. 29).

A los lados de la lomita se ve, a la izquierda un
individuo que va ascendiendo, tiene el cuerpo, los
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Figura 30.

antebrazos y los muslos azules. La cabeza los brazos,
las pantorrillas y su braguero rojos.

Enmedio, sobre el cauce hay un sujeto azul con el
cuerpo visto de frente, brazos y piernas entreabier-
tos, cabeza de perfil. Su braguero es verde.

En el flanco derecho el individuo que asciende es
amarillo, tiene el pelo corto de la mitad de la cabeza
hacia atris. Levanta la mano derecha y su brazo iz-
quierdo lo cruza hacia el centro del cuerpo.

En la siguiente porcién, hay cuatro individuos, uno,
amarillo, asciende, voltea y sefala con la mano dere-
cha hacia atris, cruza el brazo izquierdo por encima
de la cabeza. Lleva un braguero rojo.

Figura 51,

Ingresa al agua de clavado un individuo que ya
sumergi6 la cabeza y sélo se ve su cuerpo rojo con
braguero verde. Hacia él, nada un individuo del cual
s6lo se ve el tronco y extremidades superiores. Tiene
una orejera verde. Por el otro lado, sale del agua se-
candose con un lienzo rojo y escurriendo gotas rojas
un hombrecito de cuerpo azul con pelo largo y fle-
quillo. Encima de €l hay una mariposa.

La otra franja de composicidn, esta integrada por
un clavadista de cuerpo rojo, un nadador de amari-
llo, que lleva mdxtlat! 10jo, éste voltea hacia atras y
echa sus brazos adelante, luego hay otro hombre pin-

'l Estas plantas parecen estar asociadas con el sistema de chi-
nampas, véase Lot, Antonio, 1977.*
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tado de azul del que se ve la cabeza y un brazo (casi
ha desaparecido eSta figura), otro nadador de cuer-
po amarillo al que sélo se ve el torso, voltea hacia
arriba. Debajo del azul hay otro nadador que sostie-
ne a un individuo que se desliza por la parte central
del cauce.

Ya sobre la corriente que corre paralela al talud,
estdn las dos 1iltimas figuras de nadadores. Como en
otros murales teotihuacanos, los cauces acuiticos se
decoran con ojos.

Muro 4 (sur)

Son unos cuantos fragmentos los que se conservan
de este muro, sin embargo, éstos mantienen una rela-
cién con el muro norponiente ya que las representacio-
nes de plantas parecen aludir a toponimicos (fig. 52).
Escena 1. De izquierda a derecha hay algunas figu-
ras humanas, una que parece tocar un largo instru-
mento de viento, otra, lleva una faldilla azul que en
la parte posterior presenta una cabeza con los ojos
cerrados y un tocado de cintas alrededor de la fren-
te. Parece ser que se trata de una cabeza trofeo. Aba-
jo de ella hay una calavera que tiene las cuencas orbi-
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Figura 53.

que se ve sobre el mecate y con un ramo de flores
colgando del mismo en la escena 3 del muro noreste.

Enfrente de la calavera, hay una flor de corola
doble.

Escena 2. Hay cuatro arbustos que podrian ser to-
ponimicos, €l primero tiene en la parte superior una
especie de antifaz reticulado del que destacan los ojos
que se ven redondos con un circulo negro inscrito,
parece gotear algin liquido sobre las flores de cua-
tro pétalos de la planta (fig. 55).

Figura 52,

tales ocupadas (fig. 53), es dificil precisar el color
exacto ya que el fondo es rojo, tiene rayas rojas en la
frente y a lo largo de la mandibula inferior; el con-
traste se establece porque es un tono muy claro de
rojo con algunas dreas blancas. Se ven todavia los
dientes de abajo. De frente en la parte superior sale
un arbusto de flores de cuatro pétalos.

Las asociaciones con esta representacion son va-
rias, puede ser un toponimico, o una alusién al mito
transmitido en el Popol Vuh, en el cual la cabeza de
Hunhunapi se convierte en un drbol y en una parte
posterior del relato, la calavera del héroe hace conce-
bir, con su saliva a la virgen Xquic (fig. 54), madre de
los hermanos Xbalanqué y Hunapi.'®

En Tepantitla mismo, hay dos asociaciones con
flores, la primera con la calavera que forma parte de
la escena 3 de este muro y por otra parte, la cabeza

El que sigue estd como en una maceta rectangular
que tiene un rectingulo inscrito, con rayas perpen-
diculares. Las flores de drbol son también de cuatro
hojas, el siguicnte no tiene ya, o a lo mejor nunca lo
tuvo, ningun simbolo asociado. Del que continta
quedan unos cuantos fragmentos.

El simbolo que acompafia a la siguiente mata, ya
casi no se ve, es como un rectingulo arriba de una
de las flores. Tiene como base una linea azul.

Escena 3. Arriba hay una flor de doble corola y
algunos objetos, uno que parece una vasija amarilla
con un ribete azul en el borde, y a la izquierda lo que
también parece una vasija tripode con tapadera, el
cilindro en azul con algunas lineas y la tapadera en
amarillo (fig. 56).

12 Popol-Vuh, 1984, p. 126.*
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Figura 34,

Figura 35.

Abajo se ve otra flor de doble corola. Luego un
individuo con el cuerpo rojo, voltea y sefala con la
mano derecha hacia arriba, el brazo izquierdo se
flexiona hacia el frente del tronco.

Junto a esto, hay otra calavera, solo que esta tiene
la boca cerrada y parece estar en el proceso de des-
carnarse, sobre la boca tiene una franja que vaa la
oreja, de color amarillo, en la franja tiene lineas cur-
vas sobre la mejilla. Parece que tiene pelo y del cue-
llo le brotan cuatro gruesas volutas en azul, amarillo
y rojo que caen sobre las fiores de un arbusto, que
también tiene junto el simbolo lobulado de colores,
que hemos visto asociado con el animal del manantial.

Escena 4. Un maguey que se ve como inclinado
hacia el este, estd acompanado de la flor de doble
corola, sélo que aquf no tiene las hojas largas como
plumas y estd caida hacia la derecha; arriba, esta el
simbolo lobulado de colores.

El ultimo arbusto que se conserva en este mural
lleva una especie de miscara que se ve sobre el ar-
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busto; de arriba para abajo, se perciben dos 6valos
colocados con su parte mas alargada en posicién ver-
tical y estdn divididos a lo largo con dos lineas obscu-
ras, parecen plumas, luego hay otros dos évalos que
tienen otros inscritos y que son los ojos, un circulo
negro que sefala la pupila. Lo que ocupa el lugar de
la barbilla y la boca es un rectangulo con un borde
perimetral azul. En el centro del rectangulo que ¢s
amarillo, se ven unas lineas obscuras gue forman un
zigzag de cinco lineas (fig. 57).

Como una franja, hasta abajo, se ven los mismos
disefios que en los otros muros de la cdmara y que se
han interpretado como parcelas.
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Figura 57.

Muro 5 (suroeste)

‘Tradicionalmente se conoce este pequeiio talud como
el de “la ciencia médica”, porque se deduce que aqui
hay algunos enfermos atendidos por supuestos me-
dicos (fig. 58).

Es un muro pequefio, que tiene la desventaja de
recibir directamente los rayos del sol por el hueco
del techo con que se cubrié la cimara; esto ha causa-
do que las pinturas hayan pricticamente desapareci-
do, conservandose mejor en las zonas donde gracias
a una columna contigua se impide el asoleamiento
(ver Tomo I, p. 148, lam. 40).

Para las descripciones, me apoyo en fotografias
que se aclaran con las calcas de Agustin Villagra.

La estructura del mural es la misma de los que
hemos analizado, un borde inferior con disefios de
lineas rectas formando “petate”, plantas entre ellos,
un curso de agua y plantas con toponimicos 0 con
simbolos asociados a ellas.

Inicio las descripciones de arriba hacia abajo.

Escena 1. En color azul quedan algunos fragmen-
tos de lo que fue un personaje que sentado lleva un
tocado y maxtlatl, dirige sus brazos y manos hacia un
personaje que yace sobre una linea gruesa, blanca, se
apoya con las manos hacia atrds y tiene las piernas
extendidas hacia adelante. Aparentemente lleva un
tocado “A”, probablemente azul. Hemos visto en cl
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Figura 58.

muro sureste la representacién de un taste con mar-
cadores, sehalado por una sola linea. Me inclino a
pensar que también este sujeto es un jugador de pe-
lota y que se encuentra en una cancha (fig. 59).

Escena 2. Al igual que en la escena anterior, hay
un sujeto afuera de lo debe ser otra cancha, esta si,
senalada con las dos lineas. El que estd afuera estd
sentado en una postura aparentemente igual a la pri-
mera figura de la escena 9 del muro sureste. Dentro
de la cancha hay un individuo cuyo cuerpo conserva
un pigmento naranja, estd de pie semi inclinado (fig.
60), sobre la virgula llevé un simbolo que ya no es
visible. Extiende sus brazos hacia la cabeza de otro
sujeto que tenfa la postura de las piernas flexionadas
y el cuerpo adelantado, apoya sus brazos en €l suelo,
se ven restos de su braguero, pero ya sin pigmento.
Exactamente arriba de su cabeza, estdla pelotay arri-
ba de ella, la flor de doble corola, con dos hojas-plu-
ma, abajo de la linea inferior de la cancha, el elemen-
to lobulado de colores, que también se ve bajo los
pies del individuo parado y junto, otra flor de doble
corola con dos plumas {ver Tomo I, p. 149, lam. 41).

Escena 3. Una gran libélula se acerca a un arbusto
(fig. 61).

Escena 4. Habitualmente se dice que una mujer
esta haciendo tortillas en un comal. Ciertamente hay
un objeto redondo, probablemente una vasija, su base

esta formada aparentemente por dos borlas, a los la-
dos hay dos personajes que se comunican, el de la
izquierda conserva restos del tocado y una faldilla
probablemente amarilla, con disefios geométricos
(fig. 62), extiende su brazo izquierdo, con algo en la
mano que parece entregar al individuo que estd a la
derecha, sentado sobre sus piernas, en las represen-
taciones prehispdnicas, ésta es una postura tradicio-
nalmente femenina. Sin embargo, no tenemos nin-
glin otro dato que nos permita determinar ¢l sexo de
este sujeto. Con su mano derecha sostiene algo. Aso-

(4 :

Figura 59,
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- Figura 60.

ciado a su virgula hay probablemente una flor (ver
Tomo I, p. 149, 1am. 42).

J_unto a Ia vasija se ve un insecto con alas que va Figura 63
e hacia abajo.

Escena 6. Son otra vez dos personajes los que inte-
gran esta escena, ambos estdn sentados uno frente a
otro, el de la izquierda posa su mano sobre la cabeza
del otro, ambos ticnen simbolos asociados (fig. 64).

Escena 7. Los dos sujetos de esta escena, estan uno
frente a otro, €l de la izquierda semi inclinado dirige
su brazo y mano derechos a la boca del otro indivi-
duo, que tiene los brazos pegados alos lados del cuer-
po. hacia abajo y las piernas juntas semiflexionadas.

Figura 61.

Escena 5. Un individuo con los brazos extendidos
y abiertos hacia arriba, se ve sobre una planta que
nace sobre unos ojos. Echa hacia atrds la cabeza y
sobre su virgula, hay un simbolo circular parecido al
lobulado de colores (fig. 63).

Figura 64.

Esta posicién es extrafia en las representaciones que
se han conservado en Tepantitla, en donde como he-
mos visto, la mayorfa de los personajes se ven en
movimiento. En la mano, debe haber tenido algo que
ya no es visible (fig. 65).

Escena 8. Tomando un lienzo con disefios, un hom-
brecito se inclina para atrapar un insecto que esta
sobre un arbusto, que crece sobre un simbolo de ojos
y en la base tres huellas de pies. Lleva una cinta anu-
dada a la cintura y no tiene pelo (fig. 66).

) Escena 9. En ella vemos una manifestacion muy
P Figura 62. poco frecuente en el arte prehispanico, dos sujetos
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Figura 65,

luchan cuerpo a cuerpo, como si fuera lucha greco-
romana. Ambos llevan braguero, uno tiene el pelo
largo con flequillo y el otro parece que no tiene pelo.
El tomar a un individuo por el cabello, es un conven-
cionalismo prehispanico para denotar a un cautivo

(fig. 67).

Figura 66.

Escena 10. Ya casi no se distinguen los individuos
que forman esta escena, el de la izquierda, tiene la
cabeza echada hacia airds y el brazo zurdo flexiona-
do hacia arriba, mientras cruza el derecho por el fren-
te del cuerpo, su virgula estd cubierta por tres simbo-
los, que estin muy erosionados; podrian ser flores.

Figura 67.

El individuo de la derecha ha desaparecido, sélo
se conserva algo del contorno de su figura (fig. 68).

Escena 11. Estdn sentados, o solamente es visible
la parte superior de los dos personajes, ninguno de
los dos tiene pelo, y presentan tal abultamiento en la
cintura y cadera, que parece que llevaran un yugo.
Por la posicién y la postura de las cabezas de los dos,
el de la izquierda da la impresion de estar recostado

LA PINTURA MURAL PREHISPANICA

sobre el yugo, para lo cual se apoya en sus dos brazos y
manos, que se ven hacia el frente. Lleva en la mano
derecha un objeto redondeado similar al que le extien-
de con la misma mano el sujeto de enfrente, parece
algun fruto (fig. 69).

Figura 68.

La cabeza del descendente se dirige hacia un sim-
bolo que parece un pedestal escalonado del que bro-
tan algunas plantas. Estd colocado sobre una volutas
entrelazadas por la parte inferior.

El arbusto que remata este cuadro, podria tener,
como toponimico o simbolo asaciado, el pedestal que
acabo de describir.

Figura 69.

Escena 12. He agrupado a cinco individuos para
esta escena, en sentido inverso a las manecillas del
reloj, de arriba a abajo, de pie, mirando al norte, el
primer individuo va comiendo o colocando con la
derecha algo en su boca, pareciera un cigarrillo (fig.
70). Su otra extremidad se ve sefialando para arriba.
Tiene el pelo largo, sin fleco, orejeras en forma de

gota invertida, desnudo, lleva s6lo un braguero o cinta. ‘
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Figura 70.

Hacia abajo, el siguiente personaje esta pintado
de azul en la cara y de rojo el resto del cuerpo. Lleva
un tocado que sale de la frente hacia atras. Tiene un
braguero azul y repite la postura de los brazos del
individuo anterior, éste tiene en la derecha una flor
0 una sonaja de mango largo. Sobre este brazo se ve
un disefio de ondas que provoca la impresién de que
se estuviera descarnando.

La postura de su cabeza con relacién a su cuerpo
es muy extrana, parece separada del tronco, puesto
que se ve adelantada de una manera que es imposi-
ble colocarla. De hecho, pareciera que de su cuello
saliera un chorro de sangre. Estd impresién la da el
lienzo de disefios geométricos, por la manera como
lo lleva colocado alrededor del cuello (fig. 71).

Figura 71.

El tercer sujeto, estd acostado con la cabeza levan-
tada, se apoya sobre el brazo izquierdo al tiempo que
levanta en zig-zag el derecho. Tiene un complejo to-
cado que parece un yelmo de ave sobre el que se ve
una tlor. Su vientre es muy prominente y lo cubre con
un lienzo. Las piernas estin apoyadas y flexionadas.
Exactamente debajo de él comienza un cauce de agua.

Junto a él hay un arbusto, el ultimo de este muro
que tiene representado entre sus ramas a un sujeto
con las piernas entrelazadas por el frente. Tiene la
cabeza para atrés, lleva un tocado como sombrero.
Su vista se dirige a una pequena construccién, de la
que se ve la fachada, con una puerta central y un

249

remate superior de tres elementos. S6lo se conserva
una parte del altimo personaje. Esta ultima escena
estd casi totalmente destruida (fig. 72).

Figura 72.

Muro 6 (noroeste)

Son muy pocas las figuras que todavia existen de este
muro, la franja de milpas en la parte baja, algunas
representaciones de seres humanos y plantas, que
comparten las caracteristicas de los otros murales de
Tepantitla, muchos de ellos con simbolos anexos o
inscritos, lo que nos hace suponer que se trata, una
vez mas, de toponimicos (fig. 73).

Escena 1. La he conformado con cuatro arbustos y
algunas figuras humanas. El primer drbol nace de
un manantial, es muy curioso que para adaptarse ala
composicién del mural, su tronco se dirige en direc-
cién opuesta a la cenefa aledafia. Junto estd un indi-
viduo con los brazos abiertos hacia el frente, lleva
maxtlat] y su virgula casi ha desaparecido.

Su pierna izquierda se adelanta y queda junto a
otro arbusto, de flores amarillas de cuatro pétalos.
En las parcelas se ve una planta que pudiera ser de
calabaza. Junto al arbusto de flores hay una planta
de nopal y arriba hay restos de otra figura humana
que se dirige a ]a anterior con las manos entrelazadas
y un bastén en ellas (ver Tomo I, p. 150, lam. 44).
Déndole la espalda a este sujeto, estd una figura de
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Figura 73,

un hombre sentado en el suelo, con las piernas tlexio-
nadas (fig. 74).

Escena 2. Una gran flor, de pétalos rojos y cdliz
azul, conserva encima restos de la cabeza de un ani-
mal, pudiera ser una serpiente que es roja y tiene las
fauces entreabiertas, a un lado quedan los pies de
algiin personaje que se veia sobre una planta de fru-

Figura 74.

tos redondos, negros. Junto a ella casi borrada se
aprecia la figura de un felino que esta colocado entre
la flor de doble corola con dos hojas como plumas y
¢l simbolo lobulado de colores. Hacia las parcelas,
detras del felino hay una figura verde y amarilla que
no es identificable (fig. 75).

Figura 75.

El darbol contiguo tiene en su base una figura hu-
mana de pie con los brazos cruzados sobre ¢l pecho,

delineada en rojo, estd inscrita en una pequeia mon-
tana de la que nace la mata.

A un lado, otra figura humana, que voltea y sena-
la con su brazo, apuntando un dedo hacia arriba. Su
brazo izquierdo en la espalda se dirige para abajo.
Sobre la virgula tiene una pelota azul que descansa
sobre una base rectangular (fig. 76).

Entre las parcelas parece haber un cauce de agua.

Escena 3. Lo que resta del mural son algunas plan-
tas; una con base en donde se apoyan unos 0jos y en
lo que serfa el pelo, si fuera una cara, unos pétalos
amarillos.

Muy poco visible, a la derecha, arriba la parte baja
de un personaje.

Debajo de la planta, entre las parcelas se forma
una remolino.

Los otros arbustos del mural estdn sumamente de-
teriorados. Se alcanzan a ver los restos de dos (fig.

77).

Figura 76.
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Figura 77.

Los tableros

La parte que estd mis danada de los murales de esta
cdmara, son los tableros, como sucede en la mayor
parte de los recintos en Teotihuacan. La explicacion
que tenemos es que al caer las techumbres de los
edificios, cubrieron con sus escombros las partes ba-
jas de los muros, protegiéndolas al paso de los siglos
de su desaparicién.

La reconstruccién realizada con base en las calcas
de Villagra, se encuentra en el Museo Nacional de
Antropologfa de México y la mayoria de los dibujos y
fotos que muestran completas las escenas, estin ba-
sadas en esos dibujos y en la pintura del museo. In
situ, se conservan algunos fragmentos, que son mas
numerosos en el muro sureste que en el noreste y
que al menos nos permiten conocer los colores origi-
nales de la representacién.

La iconografia se basa en los dos aspectos funda-
mentales que encontramos en todos los murales, agua
liquido y plantas o flores.

Quicro destacar que Esther Pasztory identifica a
la deidad central y a los oficiantes como seres de sexo
femenino, porque segun su lectura, llevan faldilla y
quexquémitl.

De arriba hacia abajo, la decoracion del muro tie-
ne la cenefa que remata y que es igual a la de los
Tliloc acuaticos de perfil; del borde superior nacen
unas plantas. Estos Tldloc de perfil, tienen el rostro
aparentemente amarillo.

La figura central (ver Tomo I, p. 144, lim. 19) y
las dos de perfil estdn paradas sobre una serie de
volutas que muestran alternadamente, elementos de
la cenefa acudtica; estrellas, criaturas y caracoles ma-
rinos. En su parte inferior, tiene lo que parecen unas
plantas, que tal vez sean acuaticas o cauces de aguay
que son iguales a los que se ven a los lados de la mon-
taha que aparece en ¢l talud. El ritmo de las volutas
¢s del centro hacia los lados.

Fl conjunto de los elementos iconograficos de la
deidad es muy complejo, algunos la asocian muy cla-
ramente con el agua y la vegetacién.”* De sus manos
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brotan gotas de agua, de manera idéntica a la mano
que esta sobre el cuerpo de Ia mariposa de la Zona
HA, tiene una mdscara bucal y orejeras iguales a las
de Tliloc, sus ojos estdn representados como si fue-
ran un bastén de juego de pelota igual al de los juga-
dores del muro noreste, su tocado tiene una ave como
la de la deidad alada de la Zona 5A, la planta que sale
del tocado tiene mariposas y las flores que rematan
las ramas, son iguales a las de la cenefa vegetal.

Por tiltimo, las aves que estan sobre la planta, llevan
sobre el pescuezo un lienzo de disefios geometricos.

De abajo hacia arriba, se encuentran las plantas o
corrientes de agua verde, unas figuras amarillas que
parecen dientes, nacen ‘de una linea verde ondulada,
que estd acompanada de otra linea igual en azul. Hay
un rectangulo amarillo en cuyo centro se ven espar-
cidas lo que pudieran ser semillas. Continuando el
orden ascendente, hay una linea azul, luego una franja
con 6valos y circulos verdes, enamarcados por una
lista roja. Seguido de una cenefa de estrellas rojas
sobre azul que inscriben un rectdngulo rojo con cir-
culos concéntricos verdes, iguales a los de la base del
marcador de juego de pelota del muro noreste.

La cenefa de estrellas esta rodeada de flores de
cuatro pétalos, alternadas con flores de doble coro-
la y caliz** sobre una guia café rojiza de la que salen
hojas verdes, todo ello sobre el fondo rojo, que pare-
ce rematar a los lados con un rectangulo de lineas
azules, una franja amarilla y un remate de plumas
verdes.

Hacia arriba esidn las volutas que parecen emer-
ger de la mdscara bucal de Tliloc y que son de estre-
llas azules sobre fondo rojo.

Sobre ellas, una franja amarilla divide el siguiente
disefio, que es un rectingulo alargado que tiene di-
bujos geométricos formados por lineas y rombos ver-
des sobre rojo. Dos bastones de juego de pelota del
muro noreste tienen este mismo diseo.

Encima del bastén hay un rectingulo en cuyo in-
terior se ve una mascara de ave rodeada de un pecto-
ral y a los lados del mismo se ve un remate formado
por tridngulos amarillos y rojos encontrados. Todo
se remata con plumas verdes.

Sobre ellas nace una planta de doble tronco entre-
lazado, los troncos y ramas son muy gruesos, uno cs
amarillo y el otro rojo, en ¢l cuerpo de los troncos se
ven mariposas de diversos colores. Alrededor de la
planta hay varias figuras de aves y en el centro, pen-
diente de un hilo, tal vez una arana.

A los lados de la figura central se ven dos perso-
najes, quizas oficiantes que, segin la reconstruccion
de Villagra, portan un tocado de ave con plumas ver-
des, orejeras circulares con un remate de trapecio,
una capa sobre los hombros, similar a la del jugador
de pelota del muro noreste y faldilla semejante a la
de los otros jugadores de ese mismo muro.

13 Caso, A, 1983.%
" Segiin el Ing. Murillo, puede tratarse de flores de nopal.
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Sus sandalias son muy galanas, en una mano so0s-
tienen una bolsita y de 1a otra, le brotan, a la del lado
norte, hacia arriba una virgula con simbolos verdes,
quizds un chalchihuite y un corazén y hacia abajo rie-
ga una corriente de chalchihuites bordeado de lirios;
a la del lado sur, es casi igual, salvo que de su mano
derecha surgen lo que pudieran ser semillas.

Cenefas y marco del tablero

Como la mayoria de los muros pintados de Teotihua-
cdn, la cdmara del llamado Tlalocan, tiene cenefas
que delimitan la composicidn y separan las distintas
dreas, taludes, tableros y los marcos de las puertas.

Las cenefas, generalmente estin compuestas por
elementos que se entrelazan formando una especie
de trenza muy suelta, resaltada con mascarones, es-
cudos o emblemas que le dan particularidades espe-
ciales a cada una de ellas.

En la cimara del Tlalocan, las franjas entrelaza-
das son alusiones al agua, o a liquidos, no solamente
las que dividen el talud del tablero, sino también las
que enmarcan las puertas, que se integra con lo que
parecieran los tallos de una planta, que remata con
flores de las que escurre liquido.

La combinacién de formas y colores es de una gran
armonia y la repeticion de los motivos que las ador-
nan, le confiere un ritmo que refuerza la sensacién
de dinamismo que tiene toda la composicién.

En el centro y las esquinas de los muros, se ven
mascarones frontales de Tliloc que en el resto de la
cenefa estdn de perfil (ver Tomo L, p. 150, 1am. 45).

Los mascarones son verdes con algunos acentos
en otros colores, por ejemplo las anteojeras y la boca
que son rojas, mientras que el centro de los ojos es azul.

El tocado esta formado por tres franjas paralelas
sobrepuestas, de abajo hacia arriba en primer térmi-
no estd la mds ancha y se decora con tres medallones
rectangulares que tienen una cruz inscrita, roja, To-
deada de verde, con un centro azul (fig. 78). Hacia
arriba, el tocado estd bordeado por un filo formado
por plumas amarillas y rodedndolo, otro borde de
plumas, ahora verdes.

Entre la base del tocado y la cabeza, como si fue-
ra su pelo, le brotan unos chorros de liquido, simila-
res a los que le salen a la figura de la escena 16 del
muro sureste, uno azul y otro rojo, estan separados
por una delgada franja blanca y tienen ojos.

Sus orejeras estdn formadas por un circulo y un
trapecio y la nariz se delinea con rojo.

En la boca lleva un lirio acudtico (Nymphaea m.)
de tallo rojo, la hoja verde, un botén amarillo y unas
como plumas en azul, rojo, verde y amarillo. Los dien-
tes y los colmillos son rojos.

Los mascarones carecen de cuerpo o de algun
apoyo, solo se ven las manos, que estdn abrazando lo
que pudieran ser dos vasijas que duplican la imagen
pero con un tocado distinto, ya que estd formado por
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Figura 78.

una especie de gorro cénico bordeado por una lista
verde, una amarilla y el centro azul delineado todo
con rojo. El centro del cono estd decorado con tres
circulos, tal vez conchas, rojas, bordeadas en verde,
que se ven dispuestas como piramide, dos abajo y
una encima. Hacia abajo se ve otro elemento central
en forma de cono y lo rematan a los lados sendas volu-
tas, que se apoyan sobre un rectingulo verde delinea-
do en azul.

Las manos son verdes, las ufias rojas, y tienen un
puno de plumas que salen de un filo verde. Después,
lo que pudiera ser su brazo, estd azul.

Los mascarones de perfil, tienen un tocado de
plumas verdes que salen de una rodela formada con
circulos concéntricos; el primero semeja plumas ver-
des, luego uno rojo, uno amarillo y el centro verde.
La base del tocado es como un moiio formado por
cinco rectangulos verticales, alternando tres rojos y
dos verdes, de ellos salen hacia cada lado unas cintas,
de una lado dos verdes y una roja al centro y del otro
lado dos rojas y una verde al centro (fig. 79).

Su cara tiene los mismos colores de los mascaro-
nes frontales, la orejera es verde y se forma con un
elemento circular con otro circulo inscrito y remata
con un rectangulo que tiene otro rectingulo inscrito.

En el cuello lleva como un pectoral verde con rojo
rematado alos lados por dos franjas horizontales rojas
delineadas con verde.

De su cuello brotan gotas, pareciera que este li-
quido fuera lo que forma las corrientes que se entre-
lazan para integrar la cenefa.

Deseo resaltar que en el muro sur, hay una calave-
ra que se encuentra sobre unas flores y de su cuello,
también salen gotas.

En el lado sur del muro sureste, la cenefa conser-
va mascarones de perfil que en lugar de las gotas,
tienen tres circulos como plumones, tal vez una alu-
sion a sangre o a sacrificio.”

Las franjas que conforman la cenefa son todas
onduladas; una azul con estrellas rojas de cinco pi-
€Os ¥ con un centro circular verde.

Otra es de ganchos verdes sobre rojo, que se repi-
te invirtiendo los colores, los ganchos azules sobre
fondo rojo y finalmente la tGltima es roja, delineada
en verde y en su interior se pueden ver unas criatu-

5 Nicholson, H., 1971.*
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Figura 79.

ras probablemente marinas cuyo cuerpo estd integra-
do por una valva roja, azul y amarilla y con el cuerpo
verde. De su boca sale en ocasiones, un chorro.

Alrededor de la puerta se encuentra una cenefa
diferente, que esta separada de la de los Tliloc ver-
des por otra lista ancha, verde, decorada con gan-
chos ondulantes rojos con una linea central azul. Esta
franja verde esta limitada por una lista roja que sirve
de base a la cenefa que rodea la puerta.

Nuevamente la alternancia de los motivos y los
colores provocan un impacto de gran plasticidad.

La temadtica de esta cenefa es diferente porque son
plantas con hojas y flores combinadas con liquidos
que emergen de las corolas de las flores.

Los Tlaloc de esta cenefa estdn vistos de frente y
sus colores son diferentes ya que el rostro es amarillo
con las anteojeras rojas y el centro de los ojos azul.
Su boca esta delineada en verde sobre rojo, la nariz
es similar a la de los otros medallones frontales y los
dientes y colmillos también. Asimismo, la planta que
lleva en la boca es casi igual, porque en este caso, la
hoja tiene un centro amarillo (fig. 80).

Su tocado solamente tiene el mono que se forma
con un 6valo central y dos laterales rojos, alternados
con dos verdes, todos ellos delincados en azul. Re-
mata con cintas que alternan los colores a cada lado.

Lleva unos sartales de piedras verdes en el cuello
y de la cabeza brotan tres chorros de liquido con ojos
y gotas, dos azules y uno amarillo.

Estos chorros caen hasta otra franja azul con es-
trellas rojas de centro verde y de sus ondulados con-
tornos salen hacia un lado, unos ganchos alargados
decorados afuera con hojas y adentro con ojos y con
unos évalos con puntitos. Los ganchos rematan en
unas flores de ciliz verde y con su corola ornada con
una franja transversal en un color contrastante, tres
circulos como cuentecitas y tres ojos de los que bro-
tan lineas onduladas o sartales de cuentas remata-
dos en una borla.

Vemos entonces que la temdtica de las cenefas vin-
cula a un ser que comparte las caracteristicas icono-
grificas del Tliloc mexica, vinculado con el agua,
con las plantas y con plantas alucinégenas como ve-
remos mds tarde al hablar de forma, composicion y
simbolos.

Figura 80.

Camaras de los sacerdotes sembradores

Al oriente de la cdmara del juego de pelota, se con-
servan, en un cuarto adjunto, las figuras de seis per-
sonajes que conformaban una procesién. Por los res-
tos de pintura que ain existen en este cuarto, pode-
mos inferir que la procesién salia del lado sureste,
continuaba sobre el muro sur, en direccién al este,
seguia en el lado oriente de esta cimara y posterior-
mente sobre el muro norte, rumbo al poniente, para
terminar sobre la pared noroeste, rematando en la
puerta, esto es, daba la vuelta completa a la habita-
cién, saliendo de la puerta y volviendo a ella. En el
costado poniente de la cdmara del llamado Tlalocan,
se encuentra otro recinto que tiene pinturas simila-
res a las de los llamados sacerdotes sembradores, se
conserva sélo una figura completa, las demas estén
sumamente deterioradas.

Es notorio que estas pinturas no fueron realiza-
das por la misma mano y segiin observacién de Bea-
triz de la Fuente, los dos primeros individuos del muro
suroeste, debieron haber sido pintados por la misma
mano, en tanto que ¢l resto de los que han sobrevivi-
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do fueron realizados por un pintor con menor cali-
dad de linea.

Hay otros muros en el conjunto de Tepantitla que
conservan restos de figuras de individuos que for-
man procesiones, los habia en el pasillo de acceso al
Tlalocan y en el recinto al que Miller da el mimero 7.
Sin embargo, las figuras de este tltimo cuarto son dife-
rentes, ya que es visible una mayor porcién de las pier-
nas del personaje, y la izquierda se flexiona, haciendo
evidente la rodilla. Estin gravemente deterioradas.

El actavio de los personajes que se han preservado
en las cimaras adyacentes al la del Tlalocan, es idén-
tico, salvo por las bolsas que estin decoradas con
cabezas de diferentes animales, en algunos casos, se
ven las patas delanteras de los mismos {fig. 81).

Figura 81.

Llevan un yelmo con la figura de un saurio, posi-
blemente un lagarto o caimdn,

El tocado esta rematado con plumas largas que
caen hacia la espalda del individuo, las plumas se
sostienen de una serie de ganchos de los que cae
una gota. Estos ganchos, Von Winning los identifica
como cuchillos curvos.” Salen de una franja que en
el primero es amarilla y en los otros, azul. Esta franja
enmarca a otra mds ancha, roja y a la vez éstas en-
vuelven otra hilera de plumas verdes, que rodean el
ojo del saurio.

Sélo se ve la mandibula superior del animal, que
tiene la nariz conformada por un gancho y lo que
serian sus escamas, son similares a los ganchos de la
parte superior del tocado. De éstos también cae una
gota. Los dientes, colmillos y muelas estan colocados
bajo una franja azul.

El ultimo molar se ve sobre el flequillo de los per-
sonajes, cuyos ojos estdn decorados con una franja
en rojo muy tostado, que se repite sobre la mejilla.
También sobre la mejilla se observa un diseio en
forma de T, de color mas claro. Tienen la boca entre-
abierta y se alcanza a ver parte del cuello. Una parte
de la orejera roja con blanco se distingue en el bor-
de del tocado.

El traje tiene un remate en el cuello con una cinta
azul y cuadros orlados por otra franja azul que se
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remata con piumones o conchas azules rodeadas por
dos tiritas rojas.

Se adorna con unas como trenzas que rematan
en un trapecio. Por las distorsiones de la perspecti-
va, me parece que estas trenzas pudieran estar colo-
cadas a sus costados ya que en el centro de ambas,
en lo que seria el pecho del personaje, se ve una es-
pecie de pectoral integrado por un rectingulo en
cuyo interior hay una figura similar a un ojo. El rec-
tangulo esta rematado por disefios azules, blancos y
amarillos. Tanto las trenzas como el pectoral rema-
tan con plumas. Su maxtlat! esta decorado con lineas
azules y amarillas y con circulos azules. Las glebas
también rematan con plumas. En la espalda tiene
una pieza similar al pectoral, solo que mas alargada
y de cuyo centro salen plumas rojas.

Las sandalias se conforman con un rectdngulo con
dos circulos inscritos, azules, una franja del mismo
color y otro cuadro, decorado también con circulos
celestes. Hacia el pie tiene unas tiritas del mismo color.

De ia mano derecha fluyen dos corrientes, una
hacia arriba, en forma de volutas, y hacia abajo, recta.

La superior estda decorada con conchas, cabezas
de animales, manos y chalchihuites. Se alternan flo-
res y el escalén propio de las virgulas. La tltima vo-
luta remata con una flor de la que salen botones de
Nymphaea mex. Es curioso que estas volutas que pare-
cen virgulas salgan de la mano de los personajes y
no de su boca. En la que nace hacia abajo, se obser-
van 6valos que se han interpretado como semillas v
de ahi el nombre de la cdmara. Las flores que orlan
este chorro son las mismas que las de la parte superior.

En la mano izquierda llevan la bolsa decorada con
diferentes disenios geométricos y los animales pare-
cen ser felinos y canidos (fig. 82).

%3 e

Figura §2.

Cenefa

La cenefa de esta cdmara se forma con los cuerpos
entrelazados de serpientes emplumadas que rema-
tan en una cabeza de la que brota un chorre y su cola
termina en crétalos.

Tiene las fauces entreabiertas y de la misma brota
una corriente que se forma por cuatro franjas alter-
nadas de azul y rojo. La primera es de ganchos y en
las otras tres se ven ojos (ver Tomo I, p. 152, lam. 52).

* Von Winning, 1987h.
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Los crétalos se forman con cuatro segmentos, que
disminuyen de tamano. Son rojos bordeados en azul
y decorados con circulos claros. El ultimo remata
como una doble voluta.

Las plumas son verdes y la regidén ventral roja con
disefios en azul. Sobre el cuerpo se pintaron meda-
llones emplumados que tienen ojos bordeados de
plumas (fig. 33).

Figura §3.

Corredor de acceso

En el costado sur de la cimara del Tlalocan, se en-
cuentra el acceso que conserva algunas pinturas.
En el lado sur, sobre el muro derecho del dintel
queda el fragmento de una cenefa de lineas muy rec-
tas, que contrastan con las suaves lineas de las cene-
fas descritas anteriormente (fig. 84).
Aparentemente estaba representado un cauce
acudtico, tiene dos franjas decoradas con ojos bor-
deados de plumas y otra franja azul con ganchos ver-
des. Sobre las franjas hay algunos trozos de un em-
blema rematado con plumas, sin embargo, casi no
podemos apreciarlo debido al mal estado del mural.
Sobre la pared sur hay restos de una planta plena
de elementos simbdlicos. Es de lineas onduladas, en
un rojo muy claro bordeada de circulos verdes y con
el interior decorado con conchas, caracoles, cabezas
de animales y chalchihuites; tiene cuatro ramas, una
remata con un par de ojos, otra con una flor com-
puesta por una parte de tres pétalos y de ahi nace
una corola en forma de campana que se remata tam-
bién con ojos de los que escurren gotas que a su vez,
terminan en ojos, debajo de la flor en forma de
campana, hay otra rama que acaba en otro par de
ojos y finalmente hasta abajo hay nuevamente una
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Figura 84.

flor de tres pétalos de donde fluyen gotas con ojos
(fig. 85).

Sobre el tronco hay un emblema con plumas ver-
des y lo que parece un corazén; esto reposa sobre un
ojo bordeado de plumas verdes (ver Tomo I, p. 141,
lam. 7).

Hacia la derecha se encuentra otra cenefa, de flo-
res similares a la de campana que aqui remata con
tres ojos. El tronco de la planta tiene ojos pintados
en el centro que se alternan con unos évalos con pun-
tos. De la parte exterior de la rama nace una gota
azul con un ojo sobrepuesto. El remate de la planta
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€s nuevamente un emblema emplumado que se de-
cora en su parte ceniral con dos cabezas de serpien-
tes, verdes con las fauces entreabiertas mostrando los
colmillos. Hay un rectdngulo lobulado que tiene cua-
tro ojos y un circulo en el centro (fig. 86).

Figura 86.

Los escudos rojos

Sobre los muros de las cimaras 3 y 5 y del Pértico 3
de Miller, hay unos escudos rojos que tienen plumas
alrededor. En su parte central se ven algunos dise-
nos geométricos. De abajo hacia arriba hay un rec-
tangulo que se amplia con lineas subsecuentes hasta
la tercera que remata con dos volutas. Sobre ellas hay
circulos y rematan en la parte superior unos ganchos.
El borde lo conforman dos lineas de color claro y
alrededor del circulo se ven las plumas (fig. 87).

Figum 87.

Al comparar los disenos de estos escudos y la de-
coracion del marcador de pelota de Tikal encontra-
do en la zona 6-C-XVIL,” asi como de la parte poste-
rior de la palma con cabeza humana y escudo de la
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Costa del Golfo, perteneciente al Clasico Tardio, y
actualmente en el Museo de la Universidad de Prin-
ceton, guardan una gran similitud (fig. 88).

Esta similitud, se debe resaltar, no sélo por la coinci-
dencia formal, sino porque tienen disefios similares
en ¢l centro. Para los propésitos de este trabajo, creo
que nos permite inferir con legitimidad, que los es-
cudos de estas cimaras son marcadores de juego de
pelota.

Los Tliloc rojos

Este pértico o corredor de Tepantitla estd decorado
con figuras en el talud y en el tablero, que se han
llamado los Tldloc rojos, y que segtin Pasztory es una
deidad asociada a la guerra, para la cual propone el
nombre de Tliloc B.*

En realidad, como sucede con muchas figuras teo-
tihuacanas, €sta es una figura compuesta por diver-
sos elementos, algunas partes del cuerpo humano,
otras de animales y algunas mds de tipo simbélico
que conforman un icono de dificil lectura e interpre-
tacion.

Después de un cuidadoso andlisis de las figuras
de los llamados Tlaloc rojos, he llegado a la conclu-
sién de que estas pinturas no guardan ninguna rela-
cién iconografica con el resto del conjunto de Te-
pantitia.

La explicacién de ello me parece obvia, ya que
segun Pasztory, estas imagenes no corresponden a la
época en la que eran visibles las que hemos resenado.

Como es el propésito del trabajo el andlisis de las
pinturas de Tepantitla, incluyo dibujos de estas figu-
ras (fig. 89).

El juego de pelota

El juego de pelota es una de las actividades mas com-
plejas dentro de la ideologia prehispanica, abarca una
amplitud cronolégica y territorial tan amplia, que esto
necesariamente debié haberle conferido moedificacio-
nes a lo largo del tiempo y a pesar de que tuvo un
trasfondo ideolégico comin muy profundo, al cual
me referiré mas adelante, los habitantes de las regio-
nes de Mesoamérica lo practicaron con profusion,
de maneras diversas.

A continuacién voy a exponer las diversas modali-
dades de juego de pelota que se pintaron en los mu-
ros de Tepantitla, para compararlas después con las
manifestaciones plasticas de otros tiempos y otros
lugares que reproducen la prictica de este juego sa-
grado de los antiguos mexicanos.

I” Laporte, J. P., 1989.
'8 Paszrory, E., 1976.
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Tikal. Palma de la Universidad de Princeton.
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2) Con bastén por abajo en el muro sureste.
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3) Con yugo, €l personaje que sostiene la cuerda
en el muro noreste.

Figura 89. \
L

Variedades de juego de pelota representadas en
los murales.

Figura 92.

1) Con bastén por arriba, en el muro noreste.

4) Con €] pie en el muro sureste.
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5) En cancha sin marcadores, probablemente ula-

muro suroeste.
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Figura 94.
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n:f liﬁ S e w—;',»ﬂ_-ﬁl, & Sy Podemos observar que en muchos de los indivi-
% i A et = duos que aparecen jugando a la pelota, tienen el pelo
s - - - == cortado en mechones asimétricos, como lo llevan
numerosas figurillas de jugadores hechas en terra-
cota.
Desde los primeros contactos con los conquista-
dores, se hizo evidente la gran importancia ritual del
juego, como testimonio de ello, se han encontrado
700 canchas desde Arizona hasta Nicaragua, inclu-
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8) En cancha escalonada en el muro noreste.

Figura 97.
Si observamos detenidamente, los jugadores re-

presentados son fisicamente diferentes, esa diversi-
dad la podemos observar en los personajes de varias
escenas, por ejemplo: en la danza alrededor de la

mariposa.
El tamario de la pelota cambia segin la modali-
dad de juego que estd representada. Por ejemplo en
la zona maya, la pelota se ve de gran tamano con
relacién a los jugadores. En la prictica contempora-

6) En cancha con marcadores, en el muro sureste.
nea del juego, el tamafio de la pelota es también dife-

Figura 95,
yendo el Caribe."

Son muy numerosos los estudios tanto de especia-
listas nacionales como extranjeros que se han dedi-

cado a la investigacion del juego de pelota.
Desde el punto de vista de la arquitectura, existen
disertaciones sobre €l tipo de construccién, la orien-
tacién y tamano de la cancha,” los elementos que la

integraban: taludes, anillos, marcadores, etc.?’ las es-
tructuras asociadas a las canchas como los temazca-

7) Con marcadores méviles, en ¢l muro noreste
les, tzompantlis © muros.

19 Scheffler, L.,1985%, Haury, E., 1965.%
# Borhegyi, 5.,1980*, Taladoire, E., 1981.%

4 Solis, F., 1975.%
22 Taladoire, E., 1975.%
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Se ha analizado la prictica del juego de pelota
como una manifestacién religiosa vinculada con el
cosmos v la fertilidad de la tierra, lo que la asocia a
numerosas deidades que se ven representadas en re-
lieves, pinturas y cddices.

Alrededor del juego de pelota gira el m4s extraor-
dinario relato que se conserva de la cosmogonia maya:
el Popol Vuh.? En la narracién, Xbalanqué y Huna-
Py, una pareja de gemelos, siguen el ejemplo de su
padre y su tio, Vucub Camé y Hunhunapt, quienes
descendieron al Inframundo y jugaron a la pelota con
los dioses de la muerte.

Gracias a los nuevos encuentros, los dioses subte-
rraneos son derrotados y muertos por los gemelos
prodigiosos, la vida y ]a muerte se hermanan con el
Jjuego, en una alegoria de la lucha del dia y la noche.

Para los etnélogos y antropdlogos, la superviven-
cia del juego de pelota ha sido una sustanciosa veta
de investigacién; las modalidades que se juegan en
los distintos lugares de México, la vestimenta y los
utensilios, la fabricacién de la pelota; son aspectos
de la prictica prehispanica que han llamado podero-
samente la atencion de los investigadores desde hace
varias décadas.”

No es ¢l objetivo de este trabajo ¢l analizar exhausti-
vamente todas las connotaciones simbélicas, sociales
o politicas del juego de pelota, sin embargo, tratar
de brindar una visién sobre algunos aspectos de su
practica que en mi opinién son necesarios para com-
prender mejor las pinturas de Tepantitla.

Su difusién en tiempo y espacio, no ha sido total-
mente esclarecida a la fecha; creo que una practica
que abarca tantos siglos y un espacio geografico tan
amplio, necesariamente tiene que ir contrayendo sim-
bolismos nuevos al paso de los aiios. De ahi que, al-
gunos clementos desaparecen y otros se incorporan,
y a pesar del abundante material arqueolégico cono-
cido, no es posible fundamentar debidamente todas
las implicaciones y modificaciones que fue sufriendo.

Se ha establecido que muy probablemente haya
tenido su origen desde el Preclasico o Formativo en
la zona de la Costa del Golfo, esto es, desde la época
olmeca.®

No sélo es importante el hecho de que en esta
zona sea mds ficil la obtencién del hule, sino que las
hipétesis sobre su realizacién entre los olmecas abar-
ca desde la temdtica del Monumento 19 de La Veuta
y la posibilidad de que esté representado, o no, un
Jugador de pelota; hasta la factibilidad de que las lla-
madas Cabezas Colosales, sean representaciones de
jefes que pudieron haber sido sacrificados por deca-
pitacién después de un juego de pelota.®

La orientacion de las canchas se asocian a diferen-
tes épocas de construccion; se ha establecido que las
mas antiguas tienen una orientacién norte-sur en tan-
to que a partir del Cldsico Medio, se orientaron este-
oeste. No hay conclusiones muy claras al respecto,
porque algunas se hallan entre un punto cardinal y
otro.

LA PINTURA MURAL PREHISPANICA

Sin embargo, no podemos dejar de tomar en cuen-
ta que, la coincidencia de la puesta de Sol con el ani-
llo de la cancha de Xochicalco en el equinoccio de
primavera, es algo mds que una casualidad.

Los equinoccios, segin se ha demostrado,” son
para los pueblos prehispdnicos, el anuncio de la proxi-
midad de la temporada de lluvias, su abundancia y el
renacer del manto de la tierra son posibles gracias al
sacrificio del hombre. La astronomia y la fertilidad
de la tierra se vinculan en ¢l dmbito prehispénico a
través del holocausto humano, sin ¢l cual el universo
y el mundo no podrian sobrevivir.

Asimismo, se ha especulado mucho sobre la vin-
culacion del juego y la astronomia, probablemente E.
Seler en sus comentarios al Cédice Borgia es quien
mas énfasis haya hecho al respecto. La arqueoastro-
nomia tiene todavia mucho que decir con relacién al
México prehispanico y los estudios especializados que
forman parte de esta obra demuestran la estrecha
vinculacién de los fenémenos astronémicos con las
manifestaciones plasticas y la arquitectura mesoame-
ricanas,

Si tomamos en cuenta las laminas del codice men-
cionado y de algunos otros, en los que aparecen las
victimas del juego pintadas con rayas en el cuerpo,
tal como se ha establecido que se pintaban las victi-
mas del sacrificio en honor a Tlahuizcalpantecuhtli-
Quetzaledatl en su advocacién de Venus en su ciclo
matutino, asi como el que Xélotl haya sido entre los
mexicas el dios patrono del juego de pelota, entre
otras muchas que detallaré mas adelante, son rela-
ciones que permiten dar a la practica del juego una
connotacién astrondémica.

Por otra parte, la cosmologia prehispanica, que a
los ojos occidentales resulta tan sangrienta, en su
contexto adquiere el significado més profundo de
hacer al hombre participe en el sostenimiento del
cosmos a través de su propia sangre.”

Encontramos, pues, en su visiéon césmica dos as-
pectos que se interrelacionan: uno el mantenimiento
del orden cosmico, el triunfo del Sol en su lucha con-
tra los dioses del inframundo y otra, el renacimiento
de las plantas cada primavera sélo se puede asegurar
con la participacién del hombre a través del sacrifi-
cio y del autosacrificio.

El juego de pelota es uno de los medios a través
de los cuales se consumaba la ofrenda humana de
sangre y de muerte, o visto desde la perspectiva pre-
hispanica: de vida para la vida.

El contendiente vencido en la guerra y en la con-
quista, tenia en el juego de pelota, la posibilidad de

23 Scheffler, L.; Reynoso, R.,1985%; Federico, T., 1992.*
24 Leyenaar, T., 1978%; Uriarte, M. T., 1992.*

% Leyenaar, T., 1988%; Ortiz, P., 1992 *

26 Knauth, L., 1961.%

27 Aveni, A., 1980.*

28 Lépez Austin, A., 1967.*

.
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ser sacrificado con honor®* y de luchar contra el ad-
versario como lo hicieron los héroes creadores del
Popol Vuh, venciendo a la muerte. Como vence el
Sol a la noche cada amanecer, con su sacrificio en el
taste, al ofrendar su sangre, las plantas podran ger-
minar de nuevo y su pueblo tendra asegurado el sus-
tento.

Dentro del complejo mundo de la cosmologia pre-
hispanica, el sacrificio y la autoinmolacién permiten
al hombre participar con los dioses en la sobreviven-
cia césmica. <O los dioses no son omnipotentes, o el
sacrificio confiere al hombre el poder de los dioses?
¢se sacrifica €l hombre por miedo, por generosidad
o por vanidad? <cémo era ese hombre que represen-
tado en pintura o en piedra, se ve vinculado con ri-
tos sangrientos’?

Se siente lejano de nuestra cultura, revestido de
extraterrenalidad y sin embargo, finalmente hombre,
con miedos y con esperanzas, con dudas y con ambi-
ciones.

Asi, el juego de pelota, tiene relaciones con el uni-
verso, a través del sacrificio, decapitacion, mutilacién
que vemos representado en los relieves de Tajin, Chi-
chén Itz4, El Banl, Vega de Aparicio, Izapa, entre otros
lugares, o en las laminas de los numerosos cédices
prehispdnicos en los que los jugadores sacrificados
se asocian por medio de la inmolacién a lluvias-vege-
tacion-fertilidad y por otra parte, a la victoria del Sol
sobre las tinieblas.

Pero el juego de pelota cumple también una fun-
cién social, el enemigo vencido en la guerra mantiene
su honor porque se le permite morir en el juego.*
Este sentido profundo, se ve reflejado en el Teotla-
chtli de México Tenochtitlan, los dioses se hacen hu-
manos y juegan, el sentido lidico se sacraliza o la
divinidad juega como los hombres lo hacen

Relacién de representaciones de juego de pelota
en otros sitios de Mesoamérica y del México actual.

1) Con bastén por arriba. La celebracién del jue-
go de pelota con bastén por arriba estd profusamen-
te reproducida a través de las figuras de cerdmica
del occidente de México, las mds antiguas encontra-
das en una tumba de tiro en El Openio, Michoacin
que data aproximadamente del afio 1500 a.C.*

2) En la actualidad se sigue jugando pelota con
bastén por abajo en Michoacdn, una modalidad es
con una paleta tipo remo y pelota de piedra volcini-
ca y otras dos, con bastén tipo hockey. De estas lti-
mas, una se juega con una pelota de trapo envuelta
en mecate y otra, con una pelota de raiz de sauce
envuelta en zacate a las que se prende fuego.®

3) Con marcadores méviles. Los marcadores, que
se han identificado como similares a la estela de La
Ventilla, sugieren la posibilidad de que el terreno de
juego se definfa con monumentos similares, que si
nos basamos en la evidencia visual y en la diferencia
entre ambos, podriamos deducir que en la prictica,
cada grupo tenia unc que le correspondia. Asimis-
mo, es factible que el encuentro podia desarrollarse
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en un espacio que no era la cancha de juego, tal como
nosotros la suponemos.

Hay representaciones pictéricas de marcadores
similares en vasos mayas* y en Tikal se encontrd un
marcador parecido al de La Ventilla.*

4) Es imposible hacer la relacion de la enorme can-
tidad de yugos, encontrados en contexto arqueologi-
co, sin embargo, hay también gran cantidad de figu-
rillas de cerdmica que lo llevan® y probablemente los
relieves mis conocidos que representan jugadores con
yugo sean los del Tajin.

5) Con el pie. No se conocen representaciones del
juego de pelota con el pie, sin embargo Eric Taladoire
reporta en su libro sobre el juego de pelota que en
lengua Tzeltal existe el término Polix, que quiere de-
cir, jugar a la pelota dindole con los pies.® En la ac-
tualidad se sigue jugando una modalidad, que po-
dria ser de origen prehispanico entre los tarahuma-
ras y consiste en correr detrds de una pelota que se
va impulsando con el pie.”

6) Cancha sin marcadores. Segun Felipe Solis, los
marcadores de juego de pelota derivan de la utiliza-
cién de marcadores movibles, a partir de la época
Cldsica. Segan Taladoire, los marcadores y otras es-
culturas moéviles asociadas a la cancha del juego, no
son determinantes, sino mas bien modalidades tem-
porales en una regién.®

7} Cancha de juego con varios marcadores. Segiin
Taladoire, se han encontrado en contexto arqueold-
gico, canchas con tres y cinco marcadores, €l propo-
ne que uno de sus posibles usos, era sefialar los ejes de
la cancha. Los marcadores mds antiguos datan del Pre-
clisico o Formativo.* Son numerosas las “maquetas” de
Occidente en las que se ven varias pelotas en juego.

8) Cancha escalonada, en la escena 2 del muro
noreste, se ve un disefio escalonado con un persona-
je sentado en el primer peldafio, aunque ha desapa-
recido en la actualidad, aparece en las calcas de Vi-
llagra una cabeza sin cuerpo en el centro de la
cancha,” un poco mas abajo se ve una pelota.

Las canchas escalonadas para juego de pelota, se
ilustran frecuentemente en el arte y la arquitectura
mayas. Existen en numerosos vasos,! en marcadores

2 Durdn, L., 1984%; Schele, L. y M. E. Miller, 1986.* De Ia
Garza M y A. L. [zquierdo, 1992.#

% Schele, L. y Miller M. E., 1986.*

' Durdn, L., 1984.*

% La celebracién de diversos juegos en el Encuentro Interna-
cional sobre juego de pelota realizado en Culiacin en 1990, per-
mitié la posibilidad de observar y comparar las practicas del jue-
go en distintas regiones.

3 Miller, M. E., 1987.*

M Laporte, ]. P., 1989,

¥ Leyenaar, T., 1988.%

% Taladoire, E., 1981.%

% Culiacn, Encuentro Internacional de Juego de Pelota.

38 Solis, F., 1975%; Taladoire, E., 1981.*

* Taladoire, E, 1981, p. 443 .*

% Gendrop, P, 1971.

41 Coe, M., 1982%; Leyenaar, T., 1988%; Miller, M. E., 1987.%
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como en Lubaantin y Copan* y en relieves de pane-
les como ¢l que se encuentra en el Instituto de Arte
de Chicago y en el de Uxul. Asimismo, la celebracién
del juego de pelota con escaleras, se reproduce en
varios escalones de la escalinata jeroglifica nimero 2
de Yaxchildn.=

Segiin Mary Ellen Miller, la representacion de es-
calinatas vinculadas a juego de pelota, aluden a que
probablemente ¢l juego se celebraba en plazas rodea-
das de edificios, desde los cuales los espectadores
tenian un mejor angulo de visién.+

Con relacion a Tepantitla, creo que no hay duda
de que se trata de un espectador sentado en el pri-
mer peldafio, de esto surgen dos hipétesis, o bien el
Jjuego se celebraba en Teotihuacan, posiblemente en
plazas o en la Calzada de los Muertos, o se hace alu-
sion a la celebracién del juego ritual entre los mayas.

En casi todos los relieves de la zona maya que he
mencionado, la celebracién del juego estd acompa-
fiada de sacrificios en canchas escalonadas, o sea, los
espectadores contemplaban no sélo ¢l encuentro, sino
el sacrificio que culminaba el ritual. Dentro de las
escenas rituales del juego de pelota, deben haber
habido desfiles de los participantes, que ataviados con
sus mejores galas se exhibian, antes del juego sagra-
do. Miller sugiere que estas procesiones se contem-
plaban desde escalinatas.

Hay un aspecto adicional relacionado con las es-
caleras: como acceso al inframundo, ya que en el mito
del Popol Vuh, se menciona que los hermanos des-
cendicron una escalinata a las regiones subterrineas,
adicionalmente, el centro de la cancha de juego, es
también el centro de acceso a una zona acuosa vincu-
lada con la tierra de la muerte.*

En la cosmovisién prehispdnica, hay otras mane-
ras de acceder al inframundo: a través de las cuevas,
que también se conciben como sitios acuosos, de
hecho, se sabe que en la época Postclasica, se hacian
ofrendas a Tldloc que se depositaban en las cuevas.

De modo que las escaleras, el centro de la cancha
y las cuevas son vias de acceso, lo son también de
salida y del mismo modo que los astros descienden
al llegar la noche, después de su viaje nocturno, vuel-
VETl 4 aparecer.

La concepcidn del acceso al inframundo como un
sitio acuoso, no es privativa de Mesoamérica, en otros
puntos del planeta existe la idea de la existencia de
un rio que se debe cruzar antes de llegar al dominio
de la muerte.

En Mesoamérica, este sitio acuoso también esta
vinculado con la fertilidad y segiin diversos autores,
el centro de la cancha es el sitio del nacimiento de las
plantas.”

De manera que en Tepantitla encontramos esa
asociacion, en los dos taludes que se conservan me-
jor, no sélo la cancha escalonada y el juego de pelota
como medios de acceso, sino también la montana
acuosa como centro del talud sureste. En ambos ca-
50s, €l juego de pelota se celebra inmediatamente
debajo de la cenefa de Tliloc.

LA PINTURA MURAL PREHISPANICA

La cabeza que aparece en el centro de la cancha
sugiere la prdctica de la decapitacién, lo mismo que
la escena 3, en la cual, ademads del estandarte de plu-
mas, hay una cabeza sin cuerpo, asociada con flores
y que reposan sobre un mecate que sostiene un per-
sonaje que lleva un yugo.

Son muy frecuentes las escenas que asocian la ca-
beza de personajes decapitados y cuerdas, menciono
como ejemplos las estelas 1 y 4 de Bilbao, Guatemala, o
el Monumento 21 de Santa Lucia Cozumalhuapa.ss

La cuerda en el mundo prehispanico esta asocia-
da con linaje, no sélo en el Altiplano, sino también
en la zona maya, en el ritual de los Bacabs se dice:
“amarillas estaban las cuerdas de su linaje”, en una
alegoria de la antigiiedad de sus antepasados.

La alegoria mas clara de la cuerda es continuidad.

Una vez mas la referencia al Popol Vuh esta obli-
gada, dado que en el relato se menciona el hurto de
las flores de los Senores de Xibalbd efectuado por
los hermanos mitolégicos y que los seres del infra-
mundo cuelgan la cabeza de Hunapu, de una cuerda
sobre la cancha. La cabeza de la cuerda de Tepantitia
ttene junto el ramillete de flores. Por otra parte, la
virgen Xquic queda encinta con la saliva que emite la
cabeza de Hunhunap.

Pero la vinculacién de cabezas y cuerdas, me pare-
ce que tiene un significado mucho més profundo. La
cabeza es lo que identifica al ser humano, sus rasgos
fisondémicos mas representativos estan en la cabeza,
la cabeza expresa, la cabeza se corona, en nuestro
tiempo, las cabezas de estado, son los jefes de gobier-
no y la transmisién del linaje en los gemelos mitolé-
gicos es a través de la cabeza.

Representaciones de sacrificio

Al hacer la lectura de las imagenes, he descrito las
escenas en donde el sacrificio es mas evidente. En
otras, podemos deducirlo a la luz de las informacio-
nes que se derivan del juego de pelota, por ejemplo,
la escena 4 del muro sureste en donde cuatro indivi-
duos sujetan por las extremidades a un personaje
yacente. En el Cuarto 3 de Bonampak, se ve una esce-
na de sacrificio, tal vez por decapitacién, en la que la
victima aparece sostenida de pies y manos por sen-
dos oficiantes, existe una marcada similitud entre
ambas representaciones y considerando que en el
muro de Bonampak, se da por un hecho el sacrifi-
€i0,” sostengo que con base en las evidencias que he

2 Levenaar, T., 1988%; Miller, M. E., 1987.*

3 Chinchilla, ., 1992.*

“ Miller, M. E., 1987.*

* Miller, M. E., 1986%*; Schele, L. y D. Freidel, 1991 .*

* Leyenaar, T., 1988*; Nicholson, H. B., 1971.*

* Leyenaar, T., 1988%; Schele, L. y D. Freidel, 1991 .*

* Moser, Ch., 1973 *

# Segun Miller, M. E., 1986,* la ceremonia atin no tiene lu-
gar, sin embargo, coincide con la teoria de un sacrificio por de-
capitacion.
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mencionado, se trata, también en Tepantitla de una
escena de inmolacidn.

Otra alusién indirecta al sacrificio, la encontra-
mos a través de la representacién del individuo pin-
tado con rayas rojas, en el muro noreste, ya que a
través de las fuentes del siglo XVI sabemos que asi se
pintaban las victimas del sacrificio.®

Hay otras escenas que son mds directas y explici-
tas, por ejemplo las gotas de sangre que se ven bajo
la figura del jugador que esta sobre el marcador y la
posibilidad de que el personaje haya sido mutilado;
la cabeza que se encontraba en el centro de la cancha
escalonada, la cabeza sobre la cuerda, el hueso, las
dos piernas y el corazén, que esta sobre la virgula de
la palabra del personaje que lleva una redecita con
frutos negros, todas estas escenas en el muro noreste.

En el muro sureste, las cabezas sobre barras para-
lelas, los dos huesos y una pierna, que aparecen en
las escenas 5, 11 y 12 de este muro.

En el muro sur, la cabeza trofeo que forma parte
del atavio de un personaje de la escena 1, las dos cala-
veras, a una de las cuales le escurren gotas del cuello.

En el muro surceste, la postura de los personajes
que estan en la cancha inferior con una pelota junto;
pueden referirse también a una escena de sacrificio
dentro de la cancha.

Por 1ltimo, las escenas centrales de los tableros,
que son la representacién mds elaborada del sacrifi-
cio subsecuente al juego de pelota.

Si tomamos en cuenta el hallazgo arqueolégico de
un yugo y una cabeza en Tepantila, quizds tengamos
una explicacién de la naturaleza de este hallazgo, que
probablemente para la fecha del descubrimiento del
mismo, no haya tenido significacién tan clara.

En el Tajin aparece una deidad asociada con el
sacrificio ritual del juego de pelota® es una figura
que muestra un personaje alado que desciende al mo-
mento del sacrificio, lo encontramos también nume-
rosas veces en las estelas de Bilbao.” Mds adelante
haré un andlisis mas detallado de este ser alado y su
posible vinculacién con el sacrificio en Teotihuacin.
Larelacién entre la Costa del Golfo y Teotihuacin, lo
mismo que la que debid haber existido con la zona
maya, es algo que no es ninguna novedad, pero no
deja de ser sugestivo el encontrar en la pintura una
representacion que aluda de forma tan directa a esas
vinculaciones.

En la escena 4, en la que hay un hueso sobre dos
piernas y ¢l animal que devora un corazén, nos per-
mite inferir que existia una relacién conceptual entre
las representaciones de mutilacién y decapitacién y
la idea de un ser que se alimenta del sacrificio huma-
no para mantener el cosmos.

En algunas representaciones de cerdmica y piedra,
aparece el jaguar en relacién con la decapitacién y el
juego de pelota.®

En todas estas alusiones al sacrificio, subyace un
mensaje hermético. Las representaciones de sacrifi-
cio en la cultura teotihuacana, son casi siempre ale-

263

goricas y de aqui se desprenden dos planteamientos
que deseo analizar. Por una parte, el tratamiento de
la inmolacién humana de una forma indirecta, que
parece privativa de Teotihuacdn y por otra parte, la
evidencia de que el sacrificio vinculado con el juego
de pelota es manifiesto en las representaciones plds-
ticas y casi nunca se hace obvio en las crénicas escri-
tas del siglo XVI.

Durante muchos afios persistié la idea de que en
la gran metrépoli no se habfa practicado el sacrifi-
cio, sin embargo, los hallazgos arqueologicos y las
nuevas evidencias derivadas de esta lectura muestran
una realidad muy diferente. Me parece que en parte
esta idea se construyo con base a las escasas referen-
cias directas al sacrificio en la pléstica teotihuacana,
por otra parte, resulta intrigante que las escenas se
“platican” entre los personajes ya que no son propia-
mente reproduccién de eventos sacrificiales, sino
derivaciones simbélicas que se sittian sobre las virgu-
las de la palabra. No encuentro la razén para ello,
dado que en otros sitios de la misma época de Meso-
américa, se reproduce el sacrificio de manera direc-
ta, este es un convencionalismo pictérico que denota
un concepto propio de Teotihuacan.

A partir de escritos de Séjourné, ha existido la ten-
dencia a ver a Teotihuacdn como el paraiso en el que
los sacrificios humanos no existian, pero, esta postu-
ra ha quedado superada y en la actualidad, tenemos
el convencimiento de que la sociedad teotihuacana
practicaba los mismos ritos inmolatorios de tiempos
posteriores.

Von Winning y Pasztory, han escrito sobre las alu-
siones indirectas al sacrificio, con relacién a los cora-
zones con gotas y la utilizacién del cuchillo curvo,
como metafora de guerra y sacrificio.”

La escena 1 del muro sureste tiene la figura con el
mensaje mas directo de los nexos entre juego de pe-
lota y decapitacién; sobre las dobles barras, estd la
cabeza que sefiala un jugador al mismo tiempo que
golpea la bola con el pie.

Interesante primero el tamano de la pelota,® mas
grande que las del muro sureste; al patear con el pie
la pelota dos individuos, nos estdn relatando una mo-
dalidad del juego desconocida en las fuentes escritas.

Me parece que las barras paralelas sobre las que
descansa la cabeza, son un mensaje bastante directo,
que alude al juego de pelota o al tlacheo.

Las otras escenas directamente relacionadas con
el juego son:1a 7 yla 13 en el mismo muro ylaly 2
del muro sureste; en las cuatro estdn pintadas las can-
chas con los jugadores. Una de ellas tiene cuatro

5 Micholson, H,, 1971.%

°! Kampen, M., 1972.*

32 Parsons, L., 1969.*

3 Borhegyi, S., 1980.*

 Von Winning, 1987b; Pasztory, 1990.

5 Se sabe, por las representaciones de la zona maya, que la
pelota utilizada en esa drea, era de gran tamarno.
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marcadores,”* las otras no los tienen. Dos de ellas
tienen sefalado el espacio de juego con dos lineas,
las otras dos canchas sélo tienen una linea.

Tengo el convencimiento de que en ¢l arte prehis-
panico nada hay casual, nada carece de significado,
de hecho, cualquier manifestacién humana que se
deja plasmada, contiene algiin mensaje, en socieda-
des como las que se desarrollaron en lo que se llama
Mesoameérica, los significados son complejos y pro-
fundos, {por qué las diferentes maneras de represen-
tar las canchas?

Se sabe por los estudios arqueologicos que a lo
largo de América y al paso del tiempo, las canchas
tenian caracteristicas diferentes, me parece que algu-
nas de esas diferencias las vemos aqui, por otra par-
tc, me referi a este tema al hablar de los diferentes
conceptos de espacio.

Incluyo también la ilustracién de un marcador
encontrado en la zona 6C-XVI de Tikal reportado
por Jean Pierre Laporte que tiene relaciones icono-
graficas muy importantes con Teotihuacan.”

Estos marcadores, de acuerdo con la evidencia
arqueolégica, pudieron usarse de manera cambiable
segun el terreno que se elegia para la realizacién del
Juego, en ocasiones debieron ser de material perece-
dero, por ¢jemplo plumas y las representaciones en
piedra pudieron haber evolucionado para convertir-
se en un elemento que si bien no estaba fijo en un
punto del tlachco, al fabricarse en piedra tenia mayor
categoria y permanencia.

Incluyo algunas piezas de piedra catalogadas como
almenas y que por su temdtica sugiero que son mar-
cadores moéviles (figs. 98, 99, 100 y 101).

Por otra parte, las representaciones de los dife-
rentes tipos de tastes, en Tepantitla, puede tomarse
como un sustento a la hipétesis de que el juego de
pelota estuvo vinculado con actividades comerciales
o de dominio econémico que Tzotihuacin ejercié
sobre otras regiones mesoamericanas.®

Se ha mencionado la posibilidad de que la practi-
ca del juego de pelota tenia relacionies con el comer-

Figura 985,
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Figura 99,

Figura 100.

cio del cacao® y tal vez los distintos tipos de cancha
que aparecen representados en Tepantitla, hagan re-
ferencia a sitios con los cuales existian nexos econé-
micos relacionados con el juego de pelota.

Partamos desde el simple hecho de la obtencién
del hule para la confeccién de la pelota, que no exis-
tia en todas las zonas del Atiplano de México, parece
legitimo suponer que existian estrechos lazos de co-
municacién entre las diferentes regiones mesoame-
ricanas.

De hecho Borhegyi plantea la posibilidad de una
especie de comunidad panmesoamericana con do-
minio teotihuacano que ocasionalmente se reunia con
el propésito de celebrar juegos de pelota.

Creo que con base en los elementos tanto de tipo
arqueoldgico, objetos teotihuacanos encontrados en

% En la maqueta del juego de pelota de Nayarit que se en-
cuentra en el Museo Nacional de Antropologia, también hay cua-
tro pelotas en la cancha.

" Laporte, J. P., 1989,

* Borhegyi, S., 1980%; Stanley, R.; M. Berman y Rani A, 1991.*

* Pasztory, E., 1972c,
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Figura 101.

otras dreas mesoamericanas, asf como en los aspec-
tos iconogrdaficos que ya he mencionado, que rela-
cionan a otras regiones con Teotihuacdn y el juego
de pelota podemos suponer que a través de su practi-
ca giraban también relaciones econdémicas (fig. 102).

La realizacién de ceremonias antes y después del
encuentro, es una probable explicacién de la existen-
cia de temazcales relacionados con los cursos de agua
y los tlachcos.®

A nivel de hipétesis, planteo la posibilidad de que
las danzas que estdn representadas en las escenas 3 y
10 del muro sureste, estén relacionadas con la practi-
ca del juego.

En el encuentro realizado en Culiacdn, en noviem-
bre de 1990, Felipe Solis presentd su investigacion
sobre la vinculacién entre el hallazgo arqueclégico
de la calle de Las Escalerillas y del juego de pelota
con el culto de Macuilxdéchitl, Xochipilli, comproba-
da a través del hallazgo de instrumentos musicales y

Figura 102,

265

otros simbolos asociados al culto de esa deidad y el
juego de pelota.”

También sugiero la probabilidad de que la peque-
fia construccién de la escena 12 del muro suroeste,
pudicra ser un temazcal; lo pienso porque el perso-
naje que estd acostado, lleva un lienzo que le cubre
las partes bajas del cuerpo, como si estuviera repo-
sando. Taladoire describe en su trabajo sobre los te-
mazcales la vinculacién entre estos, el juego de pelo-
ta y cursos de agua. Exactamente abajo del mencio-
nado personaje, nace una corriente acuifera.

Los preparativos para la realizacién del juego,
parecen incluir la colocacién de una cinta alrededor
de la cintura y las caderas, la relacién entre la estela
de Tepatlaxco y la escena 9 del muro sureste, asi pa-
recen sugerirlo; por otra parte, €01 NUMETOSOS VasoOs
mayas se ven personajes que llevan una cinta blanca
alrededor de la cintura y cadera.

En la actualidad, los jugadores de ulama de brazo
en Mocorito, Sinaloa, siguen utilizando una larga cin-
ta de algoddn para protegerse.

Por lo tanto, me parece que las imdgenes de ¢sta
camara de Tepantitla aluden a los siguientes aspectos:

1. Ceremonias realizadas antes y después del juego.

2. A la presencia teotihuacana en otras regiones
mesoamericanas en relacién a encuentros de juego
de pelota.

3. A la presencia de construcciones y elementos
existentes en la zona de los tlachcos.

4. A la prdctica del juego y el sacrificio con vincu-
laciones astronémicas y de fertilidad de la tierra, sus-
tentadas en lo mis profundo de la ideologia mesoame-
ricana: el “concepto primordial” que subyace desde
la época olmeca y que se hace evidente a través de
toda la simbologfa de juego de pelota, como lo com-
probaré mas adelante.

Deidades

Son numerosas las deidades que se relacionan con el
juego de pelota en las diversas regiones mesoameri-
canas, algunas por su aspecto c4smico, otras por su
asociacién con la fertilidad de la tierra, otras mas
relacionadas con el inframundo o con Ias lluvias y el
agua.

Es natural que al paso de los siglos, al agregarse
nuevos significados al juego, también se asociaron
nuevas divinidades con sus diferentes aspectos. Por
otra parle, la carencia de documentos escritos en el
Cldsico y el Preclasico o Formativo, son barreras para
una mejor identificacién de los niimenes protectores
o a quienes estaba dedicada su ejecucién.

8 Taladoire, E., 1975.*
 Solis, F., 1992.*
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Por las fuentes mas tardias, sabemos que Xoélotl
era su patrono® y que presidia los juegos junto con
una imagen de Quetzalcéatl.

No es mi intencién abordar la compleja figura de
esta deidad tutelar mesoamericana, simplemente me
gustaria sefialar que entre sus multiples advocacio-
nes estd Tlahuizcalpantecuhtli, Venus en su ciclo matu-
tino, contrapartida de Xélotl, que lo es en el ciclo
vespertino de este planeta tan pletérico de significa-
dos entre los antiguos mexicanos.

Asimismo, la simbologia de Venus estd presente
€N numerosas representaciones, por ejemplo en los
relieves del juego de pelota de Tajin. J. B. Carlson®
sugiere la vinculacién de Venus con la guerra, lo cual
acentua el cardcter militarista de la celebracién de
Juegos de pelota que ha sido estudiada por diversos
autores; por ejemplo Teresa Federico destaca que los
emisarios del inframundo que en el relato del Popol
Vuh, van a buscar a los hermanos para invitarlos a
jugar en Xibalb4, tenian rango militar.®

Por la misma relacién césmica, se vincula con
Coyolxauhqui y los Centzon huiznahua, quienes son
vencidos por Huitzilopochtli en un teotlachco cons-
truido por el dios.* Generalmente se acepta que la
lucha del numen tutelar mexica por antonomasia, es
una alegoria entre el dia y la noche. Mito que encon-
tramos frecuentemente asociado con el juego en el
Postclésico.

Las figuras de los personajes que se encuentran
sobre los marcadores en el muro noreste y la eviden-
cia histérica de la transformacién de hermanos en el
Sol y la Luna, pudieran aludir a un mito cosmogéni-
co, Pasztory sugiere en sus tesis doctoral que puede
tratarse de Teccistécatl y Nanahuatzin.

Las batallas césmicas en el teotlacheo durante la
época mexica son, sin duda, repercusiones de mitos
heredados de épocas precedentes.

Es mas evidente la contienda entre el Sol y los se-
nores del inframundo que la relacién con los equi-
noccios ¥ con ¢l inicio de las lluvias. Sin embargo, los
dioses de fertilidad, tierra, agricultura o lluvia tie-
nen profundas y muy antiguas vinculaciones con la
practica del juego de pelota, con el sacrificio y con la
decapitacién.

Los dioses del maiz se relacionan con el juego,
recordemos que en el mito quiché, los hermanos le
dejan a su abuela unas cafnas de maiz que si se seca-
ban significaria su derrota y su muerte.

En la zona maya, muchas de las deidades que he
cnumerado se relacionan con el juego, a través de
sus advocaciones por ejemplo las deidades de la tria-
da de Palenque que tienen la doble alegoria de ser
deidades césmicas y del inframundo; el Dios N; los
remeros del inframundo y las deidades del maiz.«

Xochiquetzal diosa de la fertilidad, el sustento y
las flores aparece asociada con el juego, al menos
durante el Postcldsico, por ejemplo en la pigina 19
del Codice Borboénico y también en la pagina 19 del
Tonaldmat] de Aubin.
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Su contrapartida, o su complemento, Macuilxéchitl-
Xochipilli, deidad de los juegos y la musica. Estas
deidades también se asocian con las plantas aluciné-
genas.® :

A través de estas deidades, los nexos con todo el
complejo, que Nicholson ha estudiado de las diosas
relacionadas con la fertilidad, la guerra, el juego de
pelota, los sacrificios humanos, ¢s muy extenso. Un
ejemplo de ello lo encontramos en su relacién con
Itzpapdlotl en la ldimina 15 del Tonalatatl de Aubin y
con Cihuacdatl, Centéotl, Ehécatl e Ixtlilton en la 1a-
mina 27 del Cédice Borbénico.

Asimismo, esta asociado con las deidades lunares
y del pulque, por ende, con Mayahuel por ejemplo
en la pagina 22 del Cédice Vindobonensts.

Con Xipe, ya que en la urna nimero 1 de la tum-
ba b8 de Monte Albdn, la deidad lleva en una mano
la cabeza de un decapitado y en la otra, una pelota.

Probablemente, al paso de los siglos y al incorpo-
rarse nuevas migraciones a las culturas establecidas
en Mesoamérica, estas deidades fueron aumentando;
un ejemplo de ello es Mixcoéatl, cuya incorporacién
al panteén mesoamericano es tardia, llega también a
vincularse con el juego y con la caceria. En la zona
maya, los hermanos creadores en ocasiones se repre-
sentan como jugadores de pelota v también como
cazadores.™

Entre los purépechas, la patrona del juego, era
Xaratanga, que lo era también de los partos y de los
temazcales,™

Hay otra deidad que se relaciona con el juego de
pelota, es un ser celeste, que desciende hacia el mo-
mento del sacrificio con alas extendidas y cuerpo
humano; aparece en Tajin y en los relieves de Cozu-
malhuapa. Tengo para mi que también esti repre-
sentado en los tableros de Tepantitla en el momento
del holocausto.

Es dificil establecer paralelos entre las épocas an-
tiguas de Mesoamérica y el Postclasico; Panofsky ha-
bla muy claramente del principio de disyuncién, que
Kubler retoma y defiende apasionadamente. Sostie-
ne que es imposible basar las explicaciones de la cul-
tura teotihuacana, en la época mexica, dado que al
paso de los anos, los simbolos sufren numerosas trans-
formaciones.™

Sin embargo, es dificil sustraerse a algunas rela-
ciones que son contundentes, por ejemplo, la gran
similitud que existe entre las figuras de la cenefa y
los atributos iconogrificos de la deidad mexica.

%2 Sheffler, L., 1985.*

% Nicholson, H,, 1971.*

* Carlson, J. B., 1991.*

% Federico, T., 1992.*

% Nicholson, H., 1971.*

%7 Cohodas, M., 1991 .*

® De la Garza, M., 1990.*

% Hellmuth, N., 1975 y 1987a y b.*
™ Scheffler, L., 1985.*

"I Kubler, G., 1967a,
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Por otra parte, si fuera solamente un elemento ais-
lado, quizas tendria poca sustentacién, pero me pare-
ce que con las evidencias que relacionan al juego de
pelota con la deidad acuitica y la forma como estos
vinculos se hacen patentes en las pinturas murales
del recinto, as{ como de la manera que estos rasgos
tienen paralelos con otros puntos del drea mesoame-
ricana, podemos concluir que Caso estaba en lo cier-
to, al llamar Tliloc a la figura de las cenefas.

Sin embargo, no estoy de acuerdo con su interpre-
tacién de que las figuras de los taludes son solamen-
te una alegoria del Tlalocan. En mi opinién, basada
en las imdgenes y en los datos analizados en este ca-
pitulo, el juego de pelota es el tema central de las
pinturas de Tepantitla.

Simbolos asociados con el juego de pelota entre di-
Versos grupos mesoamericanos

De manera sumaria enlistaré a continuacién los
simbolos que se asocian con el juego de pelota, mas
adelante analizaré la presencia de estos simbolos en
las pinturas de Tepantitla.

En primer término, los relacionados con el sacri-
ficio: cabezas separadas del cuerpo, crineos, ojos,
miembros cercenados, brazos, piernas, manos, huesos.

Animales: mds especificamente, la mariposa, el ja-
guar, la serpiente, los sapos, el cocodrilo y el sapo
bufo.

Plantas en general: el maiz, el cacao y la calabazay
muy particularmente, alteradores de conciencia,
como las Daturas y €l lirio acuatico, ademas del pul-
que y hongos.

Mais adelante presento dos tablas que sintetizan
los temas con los que se relaciona el juego de pelotay
las deidades que se asocian con su prictica.

Los mensajes que guardan las imdgenes
La forma

Probablemente lo que mas llama la atencién de las
pequenas figuras de los taludes de la cimara del lla-
mado Tlalocan de Tepantitla, es la enorme variedad
de actividades que estdn desempefiando, las diversas
actitudes y ¢l tamano diferente al de la mayoria de
las figuras humanas en los murales teotihuacanos.

Para abordar ¢l estudio de la forma voy a sefalar,
la relacién entre tamano y actividades-actitudes que
se advierten en este excepcional documento pictori-
co del Altiplano de México.

La pintura teotihuacana, en funcién del tamano
de la figura humana puede dividirse en tres catego-
rias, que a continuacién describo.

La primera, que voy a llamar “procesiones”, se re-
fiere a figuras de sacerdotes o guerreros que estin
vistos de perfil, muestran un vestuario suntuoso y
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elementos iconograficos asociados a su rango u ocu-
pacion.

Su tamafio varia alrededor de los 40 a 60 cm. de
altura; en general se representan como miembros de
una cofradia porque en los grupos casi todos los ele-
mentos de la indumentaria son idénticos, a lo mas se
diferencian por algunos rasgos distintivos.

En los llamados sacerdotes sembradores de Tepan-
titla esa diferenciacién se encuentra en la bolsita de
copal que llevan, ya que es distinta en todos ellos.
Cada una tiene un disefio geométrico y un animal
distinto. La identificacién individual se establece con
base en ese detalle del atuendo.

Hay otros ejemplos en la pintura teotihuacana en
los que los participantes de la procesién se identifi-
can individualmente, uno de ellos, aparece publica-
do en el libro de Miller (1973) con el mimero 235,
que corresponde al Pértico 1, mural 3 de Tetitlay los
otros, de Techinantitla, publicados por Berrin y Mi-
llon en Feathered Serpents and Flowering Trees en 1988.
En este caso, no es un detalle del atuendo lo que les
da su individualidad, sino un glifo adjunto que es di-
ferente en todos los casos.

En Atetelco los personajes procesionales inscritos
en los rombos de la reticula que engalana los table-
ros de cada uno de los pérticos tienen también dis-
tintas advocaciones, que se manifiestan por diversos
componentes de su indumentaria y aunque a prime-
ra vista, parecen iguales unos a otros, al observar los
detalles, se encuentran las diferencias entre ellos.

Los participantes de procesiones, mantienen una
postura hieritica que denota su categoria, si realizan
alguna actividad, por ejemplo sembrar, como en el
caso de Tepantitla, no es con movimiento, sinc ¢con
simbolos como se explica la accién. Lo mismo pode-
mos decir de los personajes que se encuentran en el
talud del Pértico norte del Patio Blanco de Atetelco,
quienes ascienden a una plataforma en donde pro-
bablemente se celebren bailes, y ello se sugiere con
huellas de pisadas colocados como pasos de una dan-
za en la parte superior de una platatorma.

En general, los personajes procesionales, ademds
de su actitud hieratica, dan la impresion de estar com-
primidos en su verticalidad, porque la proporciéon
entre el tamaiio de la cabeza, engalanada la mayoria
de las veces con tocados de gran tamano y ricos en
elementos simbélicos, comparada con el tamafio del
cuerpo, distorsiona la proporcién humana.

En suma, podriamos decir, que ¢l mensaje que
dan es el de que pertenecen a una clase social dife-
rente, que se identifica, por su tamano, por su acti-
tud hierdtica y por la riqueza de los elementos simbé-
licos de su atuendo.

La segunda categoria, en atencién al tamafo, la
integro con figuras que exceden las dimensiones
anteriores, por ejemplo los dos personajes de las jam-
bas que se encuentran en el noreste del Patio Blanco,
o la del que esta vestido como jaguar reticulado en
Tetitla y aparece en repetidas ocasiones en es¢ mu-
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TABLA I
|I' Fertilidad Alteradores de conciencia:
sapo bufo, pulque
Lluvias
Cuevas Linaje, sucesién dindstica
Los temas vinculados Montafias . ]
con el juego de pelota < Acceso al inframundo Inicio de _cn:los y
eniMesoanArica Muert_e y.sacrificio Calendarios
Renacimiento
Movimiento Cosmovision
Sol, Venus, Luna, estrellas
Plantas/Maiz Militarismo
lk Alucinégenos Comercio
TABLA T
DEIDADES ASOCIADAS CON EL JUEGO DE PELOTA
| Huitzilopochtli
Hunapu Coyolxauhqui
501, Tecciztécatl LUNA Mayahuel
Xbalanqué Conejos
Nanahuatzin
Kolotl
Tlahuizcalpantecuhtli {Dios G-1) Tlaloc-Tialoques
VENLIS Mixcéatl LLUVIA Chac
Dios maya de la caceria Xaratanga
Deidad descendente
Xochiquétzal
Macuilxéchitl-Xochipilli
Flores-Danzas-Cantos Sapo
MONSTRUOS P
ABEIHEgRER Centéotl-Dioses del maiz DE LA TIERRA Cocodrilo

Mayahuel-Maguey-Pulque
Xipe-Renacer de plantas

Mictlan

Xibalbi
EL AGUA QUIETA Mictlantecuhtli-Mictecacihuatl
INFRAMUNDO Los remeros

Jaguar de lirio acudtico-Jaguar solar
(G-IIT)
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ral. No sélo es distinto el tamano, sino que la propor-
c16n de los que integran las procesiones oscila entre
tres vy media y cuatro cabezas por cuerpo, en tanto
que estas figuras son de mayor dimension; tienen
aproximadamente cinco cabezas por cuerpo.

Quisiera destacar que las figuras de este tamano y
proporcién, tienen posturas y actitudes propias, quie-
ro decir con esto que los personajes de las jambas de
Atetelco tienen una postura extrafia, el abdomen y
los muslos vistos de frente y el térax y los brazos de
perfil, ambos presentan deformaciones en los pies;
la postura de sus brazos da la sensacion de que estu-
vieran bailando, lo cual no es extrafio en los perso-
najes de talla menor, pero que no existe en los parti-
cipantes de las procesiones.

En cuanto al personaje vestido de jaguar reticula-
do, lleva uno de los atavios mas galanos de la pintura
teotihuacana, estd hincado sobre su pierna izquier-
da, en tanto que la derecha flexionada se apoya hacia
adelante del cuerpo, de todos los personajes que se
conservan en la pintura teotihuacana, €ste es el tni-
€O que se presenta en una actitud reverencial.

Finalmente, la tercera categoria es la que he for-
mado con los personajes que miden alrededor de 15
cm. de altura; son los que decoran los taludes de la
ciamara del llamado Tlalocan de Tepantitla, en don-
de hay algunas otras figuras de estas dimensiones y
caracteristicas.

Una se conserva en el mural 2 (dado) del Partico
13, Zona bA de Miller, en la misma zona en el Cuarto
12, en donde esta la representacion de un personaje
alado descendente, hay algunas cabecitas y cuerpos
de personajes pertenecientes a esta categoria; y final-
mente, los murales, hoy muy desgastados, del Tem-
plo de la Agricultura encontrados por Batres en sep-
tiembre de 1886.

Estos murales, que conocemos solo por reproduc-
ciones, comparten varios rasgos con las figuras de
que me ocupo en este trabajo, no sélo por lo que
parece haber sido su tamario, proporciones y activi-
dades-actitudes, sino por algunos elementos comu-
nes: por ejemplo el lienzo de disefios geométricos
que lleva sobre el hombro izquierdo un individuo que
se encuentra al lado superior derecho de la composi-
cién, asimismo, las representaciones de pelotas ne-
gras con un lazo atado , es similar al que lleva el “jefe”
de uno de los grupos de jugadores de pelota del mural
noreste de la camara de Tepantitla.

La ofrenda de pelotas de hule es una practica que
se conservé hasta el Postclasico, son abundantes las
representaciones que encontramos €n las paginas de
c6dices en los que se ve la pelota de hule como ofren-
da, atada con un lazo similar a los de Teotihuacan,
por ejemplo, en el Cédice Borgia, laminas 4, 5, 6, 8,
11, 14, por citar sélo algunas.

En la parte superior izquierda del dibujo que re-
produce la pintura de dicho templo, se ven dos pies,
no se puede saber si estdn ahi como un simbolo, en
cuyo caso tendrian relacién con las piernas que apa-
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recen en la escena 2 del muro noreste y en la escena
11 del muro sureste, también puede ser que pertene-
cieran a algin personaje y que Batres los pinta solos
porque al descubrir el mural, ya se habia perdido esa
porcién.

Lo que yo deseo resaltar al hacer la descripcién
de estos murales, no detenerme en su analisis, sino
destacar el siguiente argumento: por su tamafio, las
figuras adquieren una calidad narrativa, los partici-
pantes en procesiones, se desenvuelven en un con-
texto que da la impresién de pertenecer a una reali-
dad separada, distinta, en donde sélo tiene cabida lo
alegérico y lo simbélico. Me parece que es precisa-
mente por la libertad de los movimientos y la varie-
dad de actividades que llevan a cabo los pequenos,
que la interpretacién de Caso lo llevé a concebirlo
como un sitio paradisiaco.

Creo que el tamafio y la proporcion de las proce-
siones estan vinculados con un concepto de lo sagra-
do, que se manifiesta por una actitud poco expresiva
de los ejecutantes; sus movimientos son alegéricos, si
sc trata de caminar o de bailar, esto se representa a
través de simbolos, por ejemplo pisadas que senalan
el desplazamiento de los participantes.

Kubler ha escrito: “Para empezar, cuestionémo-
nos un postulado que habitualmente gobierna la lec-
tura de la iconografia de Teotihuacan: que la fiel re-
presentacion de especies biologicas y objetos de la
vida cotidiana era la preocupacién toral del artista
teotihuacano, en lugar de la preponderancia de las
formas compuestas que no tiene contrapartida en la
realidad visual.”™

Sobre este postulado, desarrolla una teoria basa-
da en la lingtistica para interpretar el arte teotihua-
cano. Me parece que en las escenas narrativas de los
murales de Tepantitla y en lo que resta del Templo
de la Agricultura, esta afirmacién no es sostenible;
las representaciones pictéricas teotihuacanas, si nos
basamos en su talla o en sus proporciones, trasmiten
un mensaje diferente.

Kubler dice también que existen muy pocas for-
mas verbales en la pintura teotihuacana, aun 51 toma-
ramos en cuenta la hierdtica actitud de las procesio-
nes encontramos diversas acciones; hablar o cantar,
caminar, bailar, ascender escalinatas, sembrar. Es cier-
to que estas acciones nNo son tan Numerosas como €n
el caso de las figuras mas pequerias, sin embargo,
me parece que tampoco se sostiene el postulado de
Kubler respecto a que existe “una abundancia de for-
mas adjetivas y nominales y pocas verbales™.”

En mi opinién, se confunde el concepto de lo que
es una accién, con la falta de una referencia directa a
un espacio o un tiempo que tenga contrapartida con
la realidad visual o con la cotidianidad, por ejemplo,
la manera como estdn colocadas las figuras en los

2 Kubler, G., 1967a.
™ fbid., p. 5.
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taludes de la camara del Tlalocan. No tenemos pun-
tos de referencia visual; las Ginicas referencias que
pueden establecerse con un espacio definido, son
las que se desarrollan en las canchas de juego y las
que se ubican con relacién a la franja de parcelas
que aparece en la base de los taludes. De ahi en fue-
ra, no hay un suelo o un arriba y un abajo; las accio-
nes se suceden en un espacio y en un tiempo que no
se precisa.

En la pintura del Tlalocan podemos analizar dife-
rentes representaciones de espacio: el primero, seria
lo que Cassirer denomina espacio de accién,™ por
ejemplo la montana con el rio, en el que no existe la
perspectiva o relacién con las leyes visuales, es un
espacio vivido y las figuras que ascienden por las fal-
das del monticulo pareciera que estin escalando en
el vacio.

En segundo término, se enmarca un area especifi-
ca: el taste de juego de pelota, o la cancha de juego
escalonada, o mas aun, la zona delimitada por los
dos marcadores; hay un lenguaje alegérico que se
refiere a un sitio especifico, es un espacio topogrifico.

Porltimo esta el espacio simbdlico, conformado,
desde mi punto de vista, por las barras paralelas que
parecen aludir al taste. Nos encontramos pues, en
un estadio superior de conceptualizacién, lo cual, si
partimos de la base del extraordinario ordenamien-
to urbano de Teotihuacin, quizas no sea mds que el
resultado de un quehacer que yo me atreveria a lla-
mar filoséfico en cuanto a su concepcién de espacio.

Ademas de estas conceptualizaciones del espacio,
el hombre enfrenta la discrepancia que existe entre
una realidad tridimensional y la bidimensionalidad
de la pintura, por ello, cada cultura recurre a diver-
sos convencionalismos visuales que en ocasiones ha-
cen al icono irreconocible fuera de su contexto. Pon-
go por ejemplo las representaciones de los senos fe-
meninos, en las culturas que a lo largo de la historia
han dejado plasmados en pinturas sus mitos y cos-
tumbres, por ejemplo la griega arcaica, la egipcia, las
mesoamericanas, o los pintores de las cuevas de la
Baja California.

En los vasos arcaicos griegos, en la parte posterior
de un espejo egipcto que se encuentra en el Museo
Metropolitano de Nueva York, en los cddices; las fi-
guras femeninas tienen debajo de los brazos la re-
presentacion de sus senos.

Se hacen evidentes, aunque la figura que resulte
sea aberrante segiin nuestro concepto. Los senos se
ven debajo de las axilas; en nuestra cultura, los senos
se figuran con una linea curva con un punto al cen-
tro, que para un aborigen bajacaliforniane no hubie-
ran significado nada, tal vez sélo un disefio de pintu-
ra corporal.

En la pintura teotihuacana ocurre algo similar con
algunas figuras, los elementos del vestuario que se
consideran importantes se hacen evidentes. Pongo
como ejemplo la figura del jaguar reticulado de Teti-
tla. En la parte superior de su cabeza se ve una rodela
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bordeada de plumas verdes, igual a otra que queda
sobre su hombroe del lado opuesto.

Si viéramos al personaje en la realidad, la rodela
que aparece sobre la cabeza no seria visible desde el
punto de vista desde ¢l que estd reproducida la imagen.

Con todo esto, lo que deseo destacar, es que el
concepto del espacio y la divergencia entre tridimen-
sionalidad y bidimensionalidad plastica, que es pro-
pia de la pintura, sufre modificaciones a lo largo del
tiempo y que en la medida en que los simbolos se
hacen mads complejos, el significado es menos accesi-
ble en funcién de la forma.

En el primer nivel de representacién del espacio,
un rio que fluye de una montafia, como en el talud
del muro sureste, se reconoce universalmente. En el
segundo nivel, una cancha en la que se celebra un
encuentro de ulama, ya no se reconoce a menos que
tengamos informacién sobre lo que es el juego y como
se realiza.

Por dltimo, en el tercer nivel, las barras parale-
las, asociadas con una cabeza y una mariposa, que
aparecen en el muro sureste de Tepantitla. Este men-
saje solamente lo podemos entender porque sabemos
que el juego de pelota estaba asociado a un ritual de
decapitacién.

Para Panofsky, este seria el nivel iconoldgico: sa-
bemos que la decapitacién y el juego son parte de un
ritual, y que esto se asocia con liquidos, probable-
mente lluvias y el nacimiento de plantas.

Por otra parte, quiero destacar que entre los con-
vencionalismos visuales teotihuacanos, a veces las fi-
guras son confusas porque se hacen visibles partes
del atuendo de los personajes que no podrian ser vis-
tos en la realidad, pero que en funcién de su impor-
tancia simbodlica, se deben destacar.

Todo ello forma parte de un proceso vinculado
con conceptos que son importantes dentro de una
comunidad y que modifican la figura por su conteni-
do simbélico y no por su reproduccién de una reali-
dad visible.

Composicion

Me gustaria hacer una breve explicacién de lo que
quiero decir con composicién. Es el orden con el que
los elementos visuales se organizan en razén de su
importancia, dentro de un contexto ideolégico de-
terminado.

En cualquier cultura, a lo largo de la historia, al
producir una imagen, sustituto de larealidad, el men-
saje que se desea transmitir debe tener organizados
sus elementos visuales en funcién de la importancia
que tiene cada uno de ellos.

Los elementos visuales que integran una pintura
o un relieve de La Anunciacién, por usar un ejemplo

“ Cassirer, E., 1977.*
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occidental, se organizan con relacién al tema central,
esto es, la presencia de un Arcéngel que visita a Ma-
ria. Todos los otros elementos del relato se van a or-
ganizar en funcién a la importancia que tengan con
relacién al tema.

La composicién cuenta con tres elementos insus-
tituibles: el primero, el material del que surge la ima-
gen, segundo, el trabajo fisico y mental que desarro-
lla el ser humano para transformar este material en
un elemento visual, en un simbolo e informacién vi-
sual, y tercero, el sujeto que organiza estos elementos
dentro de un tiempo y un espacio, o sea, el receptor
del mensaje.

Jorge Luis Borges escribi6é que su obra nunca es-
taba completa puesto que cada lector la convertia en
algo nuevo que nacia de las propias vivencias de cada
lector.™ Es evidente que el mensaje contenido en una
pintura teotihuacana no puede ser totalmente escla-
recido, mds que en la medida en la que tengamos
mayor informacién y aun asi, nuestro contexto ten-
dera a matizar, con la propia experiencia, ese mensaje.

Hay areas dentro de una composicion, que natu-
ralmente atraen mds la atencién que otras, por ejem-
plo el punto central y, en general, los elementos que
forman una composicién tienen mayor o menor sig-
nificado en funcién de su colocacién con relacién al
punto central de la representacién pictdrica.

Del punto central parten ejes principales, segiin
algunos autores;” el centro es consecuencia del pun-
to de vista relacionado con la postura erecta del cuer-
pe humano.

Es interesante resaltar la manera como se formala
composicion en los murales de Tepantitla, puesto que
si analizamos lo anteriormente expuesto, €sto €s, que
no hay un punto referencial de espacio, pareciera que
las figuras se han colocado sin ninguna intencién
deliberada en los muros. Sin embargo, hay claros ejes
composicionales; son independientes de las relacio-
nes visuales que se establecen entre los diversos gru-
pos de personajes, que tal como hemos visto, se inte-
gran formando conjuntos de figuras que parecen
estar asociadas entre si por diversas actividades.

La mitad del muro se marca en un eje longitudi-
nal que da sentido a las representaciones, del techo
al suelo. Tenemos en primer término una cenefa acud-
tica con mascarones de Tlidloc, se conservan los de
perfil. Arriba de ella, es decir pegado al techo, hay
flores.

La cenefa acttia como un marco para toda la com-
posicién; esto es comtin en la pintura teotihuacana.

En los marcos de las puertas hay una doble cene-
fa, las dos con mascarones de la deidad acudtica, pero
con atributos iconograficos diferentes.

En la cenefa de las puertas, la deidad lleva como
tocado un mono, del centro del crianeo brotan cho-
rros de liquido. Es estrabica, en la boca tiene un lirio
acudtico. Los chorros tienen ojos que rematan en
gotas en la franja de estrellas de cinco puntas. Ahi
surgen unas volutas con ojos y esto termina en una
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flor de la que sale liquido. Esto lo describi con mas
detalle paginas atras.

Retomo ahora el centro del muro y trazando una
linea vertical del techo al suelo tenemos después de
la cenefa, una planta luego una representacion muy
compleja que involucra a dos personajes, del tamano
y proporcién de los participantes en procesiones, €s-
tdn uno enfrente del otro, enmarcando una escena.

Es notable la manera como la interpretacién pri-
maria de Caso, que considera a la figura central como
una deidad, influye las conclusiones de los especia-
listas que escribieron después sobre el mismo tema.
Las pinturas que se encuentran en el Museo Nacio-
nal de Antropologia, incluyen hasta nariz sobre la
madscara bucal. Desde las primeras fotos, que forman
parte de los reportes arqueolégicos de Caso, Armi-
llas y Villagra, es claro que no hay ninguna linea que
pudiera reproducir la nariz o al menos parte de la
misma.”

Sobre esta interpretacién Pasztory identifica a la
Gran Diosa y a sus oficiantes femeninos, ya que, se-
gun ella, llevan prendas de la vestimenta femenina,
como el quechquémitl. Incluso, afirma que ninguna
otra figura usa este tipo de indumentaria en la pintu-
ra mural de Teotihuacin.™

Nuevamente me inclino a pensar que el pequetio
tamafio de las figuras de los taludes las hizo invisi-
bles para muchos investigadores, puesto que en el
muro noreste, escena I, uno de los jugadores de pe-
lota con bastén lleva una indumentaria muy similar a
la de los oficiantes.

Retomo mi lectura de los tableros y propongo una
manera distinta de interpretarlos.

Una figura yacente de la cual sélo vemos los bra-
zos, que tienen la postura natural de una persona
inerte. Las volutas, emergen de su cuello decapitado
y caen sobre un lienzo de flores colocado sobre un
altar. Sobre la méscara bucal se encuentra un bastén
de juego de pelota, con los mismos disefios que tie-
nen dos de éstos en el muro noreste. Sobre el cuerpo
del sacrificado, se encuentra un simbolo de Ia dei-
dad alada, que aparece representada en la Zona bA
de Teotihuacdn, en Izapa y en el tablero 2 del juego
de pelota sur de Tajin. En este dltimo caso, asociada
con sacrificio.

En las escenas de decapitacién del juego de pelota
de Chichén Itz4, en las escenas de sacrificio vincula-
das con juego de pelota en Tajin, y otras de los mo-
numentos y estelas de la regién de Cozumalhuapa,
hay asociados, plantas o drboles.

La sangre que emana de la victima, a veces se ve
como serpientes (Vega de Aparicio y Chichén ltza).

7 Es lo que propone en su teoria de la lectura en el “Pierre
Menard”, Borges, Ficcionario, 1985.%

# Lazzari, M. y Clauton, L., 1990.#

7 Caso, A.; Armillas, P. y Villagra A. Documentos consulta-
dos en el Archivo del INAH, correspondientes al ano 1942.

7 Pasztory, E., 1976, p. 119.
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En la estela 21 de Izapa, la sangre de un decapitado
se ve como chalchihuites y la que emana del cuello de
los mascarones de perfil de Tliloc, se convierte en
un torrente con estrellas de cinco puntas. Las volutas
de la figura central de los tableros, son de estrellas
de cinco puntas.

Por estas razones, me inclino a pensar que se tra-
ta de la sangre que brota del cuello de un personaje
que ha sido decapitado y que convertida en un to-
rrente de estrellas de cinco puntas, fluye para dar
vida a las plantas. Por otra parte, la esencia del sacri-
ficado, por llamarla de algiin modo, se convierte en
mariposas, que son la savia de la planta central de los
tableros.

En todas las manifestaciones de actos inmolato-
rios, los oficiantes, aparecen colocados a los lados de
la victima, como en Tajin, en Chichén Itz4, en las 13-
minas de los codices, etc.

Por la similitud en su vestimenta, por su coloca-
cién con relacién al icono central y porque las volu-
tas que salen hacia abajo de sus manos, se convierten
en liquido. Uno con semillas y el otro con chalchihui-
tes. Que también pueden ser una alusién a sangre y
por tanto a autesacrificio.

Me parece que son jugadores de pelota, con una
relevancia particular dentro de su comunidad y que
han participado de la escena culminante de los en-
cuentros, que es el tema central de esta cdmara y al-
rededor del cual, la escena mds importante, necesa-
riamente es la del holocausto como ofrenda.

El hecho de que las figuras de los oficiantes se
encuentren mirando una a la otra, crea un espacio
entre ambas que abarca la escena central. Esio es, la
celebracién del ritual.

Continuando la linea central descendente, llega-
mos al mascarén central de Tlaloc, que lleva en su
boca un lirio acudtico (Nymphea).

Hacia abajo, en el muro noresie, estdn los Jugado-
res con bastén y continuando el descenso, la cancha
escalonada.

En el muro sureste, en primer término, estd la can-
cha de ulama y hacia abajo, la montafia con ¢l ria-
chuelo.

En la zona maya, el lirio estd asociado con el acce-
so al inframundo, como la cancha de juego de pelo-
ta, las escaleras y las cuevas. De modo que podria-
mos leer la composicién general de los muros de
Tepantitla con una unidad que se establece desde
arriba hacia abajo, considerando ¢l centro del muro
como ¢l eje principal de Ia composicién.

Si como dejé establecido, la cancha del juego de
pelota, las escaleras, la montaia o la cueva son alego-
rias del acceso al mundo inferior, la cenefa acudtica
es la zona limitrofe, de modo que me pregunto aho-
ra representan los tableros a la “Gran Diosa” teoti-
huacana de la fertilidad? Sin rebatir o apoyar tal pro-
puesta, me pregunto si el ritual de esa gran diosa se
puede vincular de manera tan cercana con los siguien-
tes aspectos: el juego de pelota, Tliloc, ¢l inframun-
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do, inicio de ciclos y toda la simbologia de juego de
pelota, lo cual serfa excepcional en Mesocamérica ya
que en ninguna parte, durante la época Clasica, exis-
te una deidad femenina de las caracteristicas que
Pasztory identifica como la gran diosa, asociada con
la celebracion del juego ancestral.

Por otra parte, siempre he tenido la profunda in-
terrogante de épor qué la figura tiene los brazos al
revés? Sin embargo, he encontrado por lo menos dos
representaciones de decapitacién en las que los sa-
crificados estan sobre una plancha, con los brazos
caidos a los lados, la primera en Tajin Chico, en la
columna del gobernante 13 Conejo, asociada con jue-
go de pelota y las otras, las pinturas murales de Chi-
chén Itzd, en el Templo de los Jaguares, adjunto a la
gran cancha de juego y en el Templo de los Guerreros.

Composicionalmente, hay otra posibilidad, esto es,
formar los ejes diagonales partiendo del punto cen-
tral y establecer tridngulos, primero con el vértice
situado en el mascardn de Tliloc; vemos entonces,
en el extremo inferior derecho, la figura del perso-
naje que llora con dos gruesas ldgrimas que le abar-
can hasta el abdomen, recordemos que sobre su vir-
gula lleva, ademas de un mariposa, un simbolo simi-
lar a los tocados de las vasijas de Tlaloc, por lo tanto,
se conforma no solo una relacién visual, sino tam-
bién simbdlica.

Al establecer un tridngulo equilatero, el vértice
superior se coloca sobre Tlaloc, en tanto que en el
angulo derecho se encuentra el personaje, esta com-
posicion se refuerza ideologicamente, a través del llan-
to con la lluvia y por el simbolo colocado sobre su
virgula, por la similitud formal que existe entre el
gorro de las vasijas y el simbolo.

Este personaje se destaca por su carga simbolica,
lora, de su pecho brota el liquido que forma el ria-
chuelo, su virgula es mds larga que la de los otros
individuos del talud, tiene una mariposa junto y otra
sobre la virgula. La asociacién entre todos sus ele-
mentos simbdlicos determina una posicién importan-
te dentro de la composiciéon. Tal como decia lineas
arriba, los elementos visuales se han organizado den-
tro del contexto de la pintura teotihuacana en fun-
cién de su importancia simbdlica (fig. 103).

Con el tridangulo invertido, del punto central infe-
rior, los vértices laterales rematan en los mascarones
de Tliloc y en los dos lados del muro; las primeras
representaciones que tenemos son en el lado izquier-
do, la del personaje que juega la pelota con el piey a
la derecha, la mariposa que esta junto al personaje
que jala al otro por el brazo y el marcador de la cancha
(fig. 104).

Lamentablemente, esta lectura no la podemos re-
petir completa en los otros muros puesto que la pin-
tura ha desaparecido en su mayor parte.

Por lo tanto, los principales ejes compositivos es-
tin asociados, con la celebracién del juego de pelota
y los mascarones de Tliloc.

Es evidente que la relacién que resulta entre los
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diferentes elementos visuales de las pinturas de la
camara del llamado Tlalocan, adquiere una connota-
cién simbdlica muy clara al definir los distintos ejes
compositivos que rigen la obra, me parece que hasta
ahora, los estudios que se habian realizado sobre es-
tas pinturas, hacian un mayor énfasis en las repre-
sentaciones de los tableros y no establecian mds que
la relacién evidentisima entre las figuritas, los mas-
carones de Tliloc y las deidades que ocupan el cen-
tro de la totalidad del muro.

Figura 103.

No es necesaria demasiada imaginacion para en-
tender el mensaje que enviaron los pintores teotihua-
canos al plasmar la figura de este personaje vincula-
do con la vegetacién y el agua. Si se trata de un per-
sonaje masculino o femenino, como han tratado los
autores norteamericanos de establecer,” evidencia

Figura 104.

una preocupacién cultural propia y que pierde de
vista elementos fundamentales de toda la composicion.

La relacién entre la lluvia y el juego de pelota se
muestra en las ldminas de los siguientes cédices: 41 y
42 del Telleriano Remensis, en el Libro de Tributos,
en el Vaticano 3738 Rios 130 y Vaticano Rios 3738
Rios 133.
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La relacién entre las montanas y Tliloc es un tema
que ha sido estudiado ampliamente por numerosos
investigadores, de hecho, atin en la actualidad existe
el mito entre numerosas comunidades indigenas de
que las cuevas contienen riquezas o tesoros que deri-
van del concepto prehispdnico. Por otra parte, las
cuevas y las montafias, se consideran como medios
de acceso al inframundo.

El rio que escurre por la montafia alude muy pro-
bablemente 2 ese sentido mitolégico.*

La relacién entre las lagrimas y la lluvia esta tam-
bién ampliamente documentada,” por lo tanto la com-
posicién, tal como lo mencionaba antes, ordena los
elementos simbdlicos por medio de vinculaciones
visuales. Me inclino a pensar, con base en las eviden-
cias visuales que se derivan de los diferentes elemen-
tos compositivos, que Tliloc, con la misma advoca-
cién que tenia para los mexicas y muy probablemen-
te con los mismos o semejantes rituales, ocupaba un
sitio de culto destacadisimo en esta comunidad
mesoamericana.

Quiero ahora destacar un tema de importancia
trascendental para la mejor comprensién de la vo-
luntad de ordenamiento compositive de los muros
del llamado Tlalocan de Tepantitla.

En la visién prehispénica, la deidad acuatica tam-
bién estaba relacionada con las plantas alucinégenas,®
en la mayoria de las representaciones teotihuacanas
de Tlaloc, lleva en la boca una hoja y los botones de
lirio acudtico, que segun lo establece Dobkin de Rios,®
es no solamente alteradora de la conciencia, sino que
es ademds un poderoso emético, propiedad por la
cual tiene en muchas culturas el doble simbolismo
de la purificacién.

Schultes y Hoffman,* Furst® y De la (Garza® sos-
tienen que las plantas de los tableros son representa-
ciones de plantas alucinégenas; vimos también que
en los taludes hay por los menos dos tipos de Datu-
7as, mas adelante retomaré la importancia de la utili-
zacién de sicotrépicos en el mundo prehispanico.
Todo ello enmarcado por alusiones al inframundo,
sus vias y formas de acceso, el sacrificio vinculado
con el juego de pelota, son desde mi punto de vista
¢l tema de las pinturas del llamado Tlalocan de Al-
fonso Caso.

 Kubler, G., 1967a; Pasztory, E., 1976.

8 Sahagin, 1982%; Matos, 1989%; Broda, 1982%; Caso, 1983%,;
Pazstory, 1983.%

81 Sahaguin, 1982¥; Broda, 1971* y 1982*; Matos, E,, 1989%;
Roman, 1986.%

8 De la Garza, M., 1990.%

8 Dobkin M., 1984.*

& Schultes, R. y A., Hoffmann, 1982.%

B De la Garza, M., 1990.*

8 fhid., M., 1990_%
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Sémbolos

Con base en lo arriba mencionado, intentaré ahora
desglosar la definitiva relacién visual de las im4ge-
nes con determinada carga simbélica.

En un universo tan pleno de contenidos simbéli-
cos como el prehispanico en donde la metifora es
una de las formas comunes de comunicacién, los sim-
bolos son muy numerosos y en algunos casos, es im-
posible desentraiiar su significado.

Sin embargo, tal como lo establece Timothy Knab,
la metdfora bdsica que rige el sistema conceptual
mexica {(que utilizo solamente como referencia a otra
cultura agricola, que es la teotihuacana) es una mets-
fora que por nombrarla de algiin modo, la llama bo-
tanica.®

Para Knab, una sociedad agricola, mantiene un
contacto estrecho con el mundo de las plantas, en el
cual, el ciclo de la vida humana y el de la naturaleza,
se vinculan profundamente. Utiliza este término den-
tro de un contexto ideolégico, no en términos de
organizacién urbana o social.

En la pintura mural teotihuacana, la enorme ri-
queza que tenemos en murales y lo variado y comple-
Jjo de las representaciones, produjo un lenguaje sim-
bélico muy extenso.

Intentaré sin embargo, establecer un pequeno dic-
cionario de simbolos y me aventuro a dar explicacio-
nes sobre algunos, con base en numerosos documen-
Los escritos o pintados en épocas posteriores,

Quiero destacar que, en la mayoria de las veces,
los simbolos aparecen sobre las virgulas que emer-
gen de la boca de los personajes y que éstas son, a su
vez, un elemento simbdlico.

En este sentido, es un convencionalismo cultural
que s¢ asemeja al que utilizan los creadores de “his-
torietas” que aluden a la palabra por medio de una
figura circular en donde se concentra el texto, cuan-
do el protagonista dice malas palabras, éstas se re-
presentan con muchos signos. Me parece que es el
mismo tipo de convencionalismo cultural; deducimos
que en este caso, el signo que alude al canto o a la
palabra es la virgula y a la vez ésta se enriquece con
innumerables elementos simbdlicos.

1. Simbolos formados con elementos del cuerpo
humano.

Cabezas. Al hablar sobre juego de pelota, hago un
anilisis de la relacién entre las cabezas sin cuerpo y
la practica de la decapitacién después del mismo. Me
parece que las relaciones visuales que se establecen
entre el juego de pelota y el sacrificio por decapita-
cién son muy claras.®

En los taludes de la cAmara del llamado Tlalocan,
la cabeza o craneo separado del cuerpo esta pintada
once veces, dos en el muro noreste, seis en el sureste
y tres en el sur.

Creo necesario hacer énfasis en la vinculacién
entre las barras paralelas y la cabeza que aparece
encima de ellas, entre 1a cancha escalonada del muro
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noreste y la cabeza que aparece en las calcas de Villa-
gra. Entre ella y la cuerda que sosticne el personaj
con yugo. Entre las cabezas de Tliloc y las gotas que
escurren de lo que seria su cuello y que forman los
cuerpos liquidos que integran la cenefa de la cdmara
del ltamado Tlalocan.

Y finalmente la importancia de la cabeza trofeo
que lleva el personaje de la escena 2 del muro sur,
por ser la tnica representacién de su género que se
conoce en la pintura teotihuacana.

Crdneos. En el muro sur hay dos calaveras, una es
la base de la que nace una planta, la otra, tiene unas
gotas, que parecen sangre y caen sobre una planta
con flores; hay dos relaciones simbdlicas, una por
medio de la sangre que hace factible el renacimiento
de las flores en la primavera al cambiar el manto de
la tierra. En el Popol Vuh, la cabeza de Hunhunapu
se convierte en un irbol. Nuevamente, la cabeza o el
craneo se vinculan con el nacimiento de una planta.

Ojos. Dentro de las pinturas de Tepantitla, tene-
mos por los menos cuatro maneras simbélicas de re-
presentar los ojos, la primera y més simple, los ojos
del hombre que tienen todas las figuras humanas;
€s10s 0jos producen ligrimas y entonces, dentro del
ambito prehispinico adquieren un significado adi-
cional, se vinculan con las lluvias, por lo tanto, los
tres personajes que se conservan en las pinturas mu-
rales de Teotihuacan se vinculan a través del llanto
de manera simbdlica, pero también de manera vi-
sual, con los mascarones de Tldloc.

En dichos mascarones, su pelo se sustituye por
corrientes con 0jos, que son iguales a los que ema-
nan de las corolas de flores que se han identificado
como alucinégenas y que.repiten el concepto de la
figura que estd comiendo una vaina al lado de la mon-
tafia en el talud sureste.

Los ojos dentro de corrientes de liquidos, en to-
dos los casos en donde aparece representado algin
liquido, ya sea brotando de las fauces de una serpien-
te o como corriente de agua, encontramos ojos, casi
siempre de tres en tres. Probablemente este conven-
cionalismo visual estd relacionado con agua o liqui-
do que fluye.

Ojos como toponimicos, me atreve a pensar que
las numerosas plantas que tienen simbolos asociados
pueden ser toponimicos, hay dos que tienen ojos. En
ocasiones los ojos pareciera que llevan un antifaz.

Finalmente, ojos como parte de la virgula de al-
gun personaje; en la escena 5 del muro sureste, uno
de los individuos tiene un ojo sobre su virgula, se ha
dicho que se trata probablemente de un ojo de rep-
til.** También en este caso algunas veces mas que 0jos,

% Knab, T., 1986.*

% En los recientes descubrimientos arqueolégicos de Teoti-
huacén, se han encontrado numerosos entierros de individuos
decapitados

% Von Winning, 1987b.
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se ven simbolos como antifaz; es el caso de una de las
Hfiguras de la escena 10 del muro sureste.

Bocas. Hay una boca en la escena 10; ésta es igual
ala de la deidad del Patio Blanco de Atetelco, a la de
la figura del Pértico 1 de Tetitla reproducida por
Miller* y a la que aparece en Techinantitla, reprodu-
cida en la obra Feathered Serpents and Flowering Trees
con el nimero I11-26.

Corazén. En la escena 4 del muro noreste, sobre la
virgula de uno de los personajes se ve la cabeza de
algin animal, aparentemente un felino que tiene en-
tre las fauces lo que parece un corazén. Me parece
innecesario abundar sobre la relacién entre el sacri-
ficio y el sostenimiento del cosmos. Solamente qui-
siera destacar, que en el universo prehispénico, des-
de la época olmeca, Tliloc se asocia frecuentemente
al jaguar.”

Manos. En la Zona bA se representa a una maripo-
sa cuyo cuerpo estd formado por una mano; en Teti-
tla, los llamados Tlilocs de Jade tienen, en la virgula
de la palabra, manos; en la Zona 2, en el talud de las
conchas pintadas, se ven manos solas; en la Calzada
de los Muertos, Zona 2, las manos a veces aparecen
portando algo y también en ocasiones, como es el
caso de la representacién mds importante del tablero
de la cAmara del llamado Tlalocan, de las manos {1lu-
ye algan liquido, o semillas, como sucede en la mayo-
ria de los personajes de procesiones.

Piernas. Parecen en la escena 14 del muro sureste
y en la 4 del muro noreste.

Probablemente también vinculadas con sacrificio
o mutilacién.

Pies. (Huellas) este simbolo tan comin en las re-
presentaciones prehispanicas, se ha establecido que
alude al desplazamiento; se ve representado junto a
la pelota y a otro complejo simbolo, lobulado, en la
escena 2 del muro sureste y aparentemente en la es-
cena 1 junto a las tres cabezas que parece que estan
junto a una banda de tres colores. Es factible que se
trate de un toponimico ya que en estos muros estan
representados varios.

Hauesos. En las virgulas de personajes de las esce-
nas 4 del muro noreste, 5y 11 del sureste se ven re-
presentaciones de huesos, al igual que en el caso de
las piernas y las cabezas, pienso que estin relaciona-
dos con el sacrificio en juego de pelota; son muy nu-
merosas las representaciones que existen en la plasti-
ca prehispanica de huesos relacionados con la practi-
ca del deporte ritual.

2. Simbolos que no estan asociados con el cuerpo.

Cuerdas o lazos. En la escena 3 del muro noreste y
en la escena 1 del muro sureste, hay, en el primer
caso una cuerda en la que estd una cabeza, que porta
un tocado verde; hay numerosos ejemplos que aso-
cian la cuerda con la decapitacién.” Recordemos tam-
bién la asociacién de la cabeza de Hunapi que cuel-
ga en la cancha del juego de pelota en el Popol Vuh.

Por otra parte, como se dijo en su oportunidad, la
cuerda que aparece en la escena 1y que es igual a la
de la estela 1 de Bilbao, Guatemala.
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Existen numerosas referencias de objetos teotihua-
canos asociados con juego de pelota en la region de
Cozumalhuapa.” Aunque no es €l propésito de este
trabajo analizar a profundidad las posibles vincula-
ciones entre estas dos regiones, creo que es impor-
tante destacar que son muy cercanas desde el punto
de vista iconograifico y sobre una actividad tan espe-
cifica como lo es el juego de pelota, lo cual viene a
reforzar las evidencias de la estrecha comunicacién
entre ambas zonas.

Por otra parte, la relacién entre las cuerdas y el
juego de pelota se ve en una gran cantidad de obje-
tos rituales encontrados en diversos contextos arqueo-
légicos, por ejemplo en los tableros de la cancha sur
de Tajin, en los marcadores de Copdn, en los table-
ros de la cancha de juego de Chichén Itza, en el altar
8 de Tikal, cuya imagen es pricticamente idéntica a
la imagen del escalén VII de Yaxchilan.*

La cuerda es una alegoria de continuidad y creo
que desde la época olmeca, tiene ese significado, ya
que la encontramos en el Altar 6 de La Venta, que
representa a un individuo saliendo de una cueva, al
tiempo que sostiene una cuerda, en los costados del
monumento hay individuos que cargan nifios. Pro-
bablemente en una alusién a la continuidad de linaje
entre el personaje central y los pequenos que son lle-
vados hacia el centro.

Las implicaciones tan profundas que tiene esta
vinculacién, no pueden ser casuales, hemos visto en
paginas anteriores, que el juego estaba asociado a su-
cesién dindstica y a terminacién e inicio de ciclos, lo
cual puede afirmarse con la siguiente figura simbo-
lica.

Atado de afios. Sobre la cancha del juego de pelota
del muro sureste, vimos una figura que semeja un
atado de anos, quiero destacar que en algunos casos,
el juego de pelota tiene también connotaciones ca-
lendaricas.® En este caso, es interesante resaltar la
representacién de lalimina 31 del cédice Laud. Ade-
mis de la mencionada lineas arriba de inicio de ciclos.

Flores o Plantas. Es muy dificil hablar de una iden-
tificacién precisa de las flores en Teotihuacdn, algu-
nas de ellas se sugiere incluso que son un sustantivo,
como la flor de cuatro pétalos.* Si nos apoyamos so-
lamente en las imdgenes, podemos concluir que los
usos para los que se destinaban algunas plantas, son
claros; por lo tanto, el mensaje debe ser: la necesidad
del sacrifico para tener plantas basicas para la sobrevi-
vencia de la comunidad. Desde la alimentacién y el
vestido (por ejemplo algoddn o fibra de maguey),

% Miller, 1973.

% Covarrubias, 1946*; Coe, 1965%; Grove, 1972.*

 Ver al respecto el trabajo de Moser, 1973.*

% Parsons, L., 1969*; Laporte, ]. P, 1989*; Hellmuth, N., 1975.*

# Sepiin Schele, L. y M. E. Miller (1986)*, debidoala relacion
formal entre las imagenes de Tikal y Yaxchildn, la efigie del Altar
8 debe de ser de un jugador de pelota.

® Schele, L. y M. E. Miller, 1986.*

% Pasztory, E., 1976.
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hasta usos rituales y medicinales con plantas psico-
trépicas.

Las plantas y flores como toponimico:

Son muy numerosas las representaciones de plan-
tas o flores asociadas con simbolos, por ejemplo una
especie de maceta con bandas transversales, otra con
unos ojos como antifaz y huellas de pies, o con un
personaje inscrito en la base, etc.

Al analizar la cabeza como simbolo, mencioné que
en los muros sur y suroeste hay varias figuras que
parecen toponimicos, estas figuras tienen flores aso-
ciadas a algin otro elemento, lo cual hace suponer
que se trata de topénimos, tal parece ser también el
caso de ciertos murales de Techinantitla.

No es necesario destacar la enorme variedad de
flores que aparecen representadas en la pintura teo-
tihuacana, quiero resaltar que, con base en las posi-
bles identificaciones que se han hecho de las mismas,
existen varios tipos de alucinégenos. Por ejemplo en
la escena 2 del mural sureste, en donde se encuentra
un individuo que lleva en la mano derecha una flor
de la cual escurre un liquido, senalé en las descrip-
ciones que probablemente se trate de la Datura stra-
montum, que estd comprobado que en algunos luga-
res se usaba mezclada con tabaco como estupefacien-
te para las victimas de sacrificio. También me parece
que en la mano izquierda lleva una Datura ceratocau-
{a. Que crece en lagos y canales y que practicamente
ha desaparecido en el altiplano de México, contiene
en su corola mucho néctar. Probablemente la utiliza-
cién se vinculara con el sacrificio y esa sea la alusién
que vemos en el muro sureste, por otra parte, los efec-
tos de esta planta han sido poco estudiados porque
es una especie casi en extincidén, se sabe que se la
consideraba como “hermana del ololiugui”” y que tie-
ne poderosos efectos narcéticos.

Por otra parte, creo que es interesante que por las
NUMETOsas veces que aparece un personaje con los
frutos redondos, debe tratarse de alguna planta con
un gran contenido simbdlico, me parece que hay va-
rias alternativas interesantes; la primera, los frutos
de las Daturas son redondos, segundo, las semillas
de la Turbina corymbosa, la flor del ololiugui, son re-
dondas y negras, finalmente, las semillas de la flor
del drbol de las manitas macpalxdchit! también lo son.
Probablemente en la escena 4 del muro noreste, se
esté narrando una ceremonia de recoleccion e inges-
tion de plantas sicotrépicas, me inclino a pensarlo
por dos razones, ambas planteadas por Mercedes de
la Garza, quien sostiene que genéricamente se aludia
a las semillas relacionadas con el olofiugui, como re-
dondas. Por otra parte, segtin lo establece en su obra
sobre suefio y alucinacién, el tener la cabeza hendi-
da, como lo tiene el personaje sentado que come la
fruta, es una alegoria de ceremonias inicidticas.

Estd representada la Nymphaea mexicana, o lirio
acudtico que por su simple asociacién con el agua la
convierte en un simbolo, acuitico, pero adicional-
mente a ello, la flor de esta planta se abre al amane-
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cer y se cierra al caer la tarde. Por lo tanto tiene tam-
bién una relacion con el Sol.

Finalmente, como mencioné antes, es un podero-
sos emético y alterador de la conciencia y entre los
mayas se asocia con el inframundo.

Probablemente una de las flores mas representa-
das en la pintura teotihuacana, sea el lirio acuatico o
Nymphea m. aparece como ya lo dije antes muy fre-
cuentemente en la boca de Tliloc; la encontrameos en
las virgulas de los sacerdotes sembradores, acompa-
nada de diversos simbolos y de otra flor, que al igual
que la flor de cuatro pétalos, abunda en la pintura
teotihuacana.

Hay en Tepantitla otras representaciones de plan-
tas y animales sicotrépicos, hongos alrededor de la
cueva de la escena 15 y el batracio que ocupa el cen-
tro de la cueva, un sapo, tal vez del género Bufo.

Hay un individuo en la escena 12 del mural su-
roeste que parece estar fumando, quizas se trate de
una representacion de tabaco.

Plantas y flores comestibles, posiblemente oceloxo-
chitl (Tigridia pavonia), ya que vemos a un individuo
en la escena 16 comiendo una vaina que tal vez lo sea
de esa planta, aparentemente estdn representadas tam-
bién plantas de cacao y calabaza.

En general, se ha pensado que muchas de las plan-
tas representadas en los muros de esta cimara de
Tepantitla pudieran ser algun tipo de alucinégeno,
los mismos autores Shultes y Hofmann, identifican
el arbol que nace de la figura de la deidad central
también como Datura.

Se sabe que los efectos de las plantas y de algunas
practicas rituales que conducen a un estado alterado
de conciencia, son una costumbre comin en muchas
culturas a lo largo del tiempo y en todo el planeta.
En la América antigua, la utilizacién de plantas sico-
trépicas, asociadas a pricticas rituales de curacion,
de ceremonias de iniciacién, o conmemorativas, es
una tema muy extensamente tratado.

Zoomorfos. Los animales que se asocian con el jue-
go de pelota son muy variados, aqui quicro destacar
los que aparecen en los murales de Tepantitla y que
son comunes en Mesoamérica.

El jaguar; en Tepantitla encontramos una repre-
sentacién de un felino en ¢l muro noroeste. El coco-
drilo; que forma parte del atuendo de los sacerdotes
sembradores; el sapo, en la cueva de la escena 15; los
moluscos que “nadan” en los caudales de la cenefa y
del tablero y en las virgulas de la procesion de las
camaras adjuntas. La serpiente que integra la cenefa
del cuarto de los sacerdotes sembradores y que ve-
mos también en el muro noroeste.

Hay algunos insectos, una libélula, un ciempiés y
lo que parece una abeja. También hay representacio-
nes de aranas en ¢l centro del tablero.

¥ Schultes, R. y A. Hofman, 1982.*
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Mariposas. Es probable que los lepidépteros sean
los insectos con una carga simbdlica mds profunda
en el México prehispanico, tal vez porque su trans-
formacion de un gusano, que es terrestre, se convier-
te en un ser alado y volador. De larva a mariposa, el
insecto cambia no solamente en su aspecto fisico, sino
en su contexto, su transformacién debe haber provo-
cado un profundo interés entre los antiguos mexica-
nos y quizas es por ella, que identifican a la mariposa
con el ser en que se transforman los hombres a su
muerte.

La mariposa y el sacrificio estdn estrechamente
relacionados en el muro sureste de la cdmara del Tla-
locan y se ha mencionado esta relacién en otros mu-
rales teotihuacanos; en el caso de la planta que nace
del sacrificado en el centro de la composicidn, el tron-
co y las ramas tienen mariposas en el centro, esto es,
la sangre de la planta se forma de las mariposas. Si
retomamos el concepto de sacrificio-mariposa y de
la transformacion de larva a mariposa, podemos con-
cluir que las plantas nacen de aquello en lo que los
hombres se convierten a su muerte.

En otras regiones v en épocas posteriores encon-
tramos efigies de mariposas asociadas al juego de
pelota, por ejemplo en el anillo de juego que se en-
contré en la calle de Las Escalerillas y en el pectoral
de oro de la tumba 7 de Monte Albdn.

Los simbolos del juego de pelota en otras regiones y su
vinculacidn con Teotihuacdn. La simbologia asociada
al juego de pelota es muy extensa: craneos, miem-
bros mutilados, cabezas sangrantes, cabezas sosteni-
das por cuerdas. Las mas frecuentes, nos recuerdan
a los heroicos gemelos de la mitelogia maya-quiché;
por lo menos, son muy numerosos los autores que
dan explicacion a relieves y escenas en cerdmica con
base en el relato. El estudio de este documento etno-
grafico ha dado lugar a investigaciones tanto de his-
toria del arte, como de organizacidn social y sobre la
cosmovisién maya.

Hay en Tepantitla dos simbolos que aparecen aso-
ciados, a los que llamé elemento lobulado de colores
y flor de doble corola. Encontré que el cuerpo del
batracio y el lobulado son practicamente idénticos,
por otra parte, la flor de doble corola, la encontra-
mos en las intersecciones de la reticula de los table-
ros de Atetelco. No he encontrado nada similar fue-
ra de Teotihuacan.

La mariposa como temdtica del juego de pelota,
aparece en ¢l pectoral de la tumba 7 de Monte Albén
y en el aro encontrado en la calle de Las Escalerillas,
correspondiente a la cultura mexica (figs. 105 y 106).

La vinculacién entre el juego, ia decapitacién o
mutilacién y la mariposa, que encontré en Tepantitla,
aparece en los murales de la Zona 5A estudiada por
Miller,” en donde vemos una mariposa con una mano,
de la muneca de la misma escurre algan liquido y de
lo que parece la boca del insecto, otras dos gotas
enmarcan ¢l apéndice, aparentemente mutilado.

Este mural, tiene relacién con Tepantitla, porque
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en ¢l aparece una deidad alada que desciende. La-
mentablemente, por lo fragmentado del mural, no
podemos saber hacia qué o quién desciende. Se pue-
den ver entre sus alas, las ramas de una planta, flo-
res, gotas de liquido, estrellas, cabezas de aves, (pro-
bablemente pericos o guacamayas), cabezas sin cuer-
po y seres humanos sin piernas.

Por las representaciones de cabezas y seres sin pier-
nas, por su vinculacién con plantas, liquidos y la
mariposa, es factible suponer que simbélicamente
hay relacion entre este mural y los de Tepantitla.

Figura 105.

Las deidades descendentes se representan asocia-
das a juego de pelota en Tajin, en los relieves del jue-
go de pelota sur, en Bilbao, Guatemala, en las estelas
2,3,4,5,6 y8yenlzapa, en la estela 4, en donde se
ve un personaje ataviado con una hacha en su cintu-
ra, en forma de cabeza humana.

Existe vinculacién entre las figuras de las diosas
de Tetitla y la temdtica de Tepantitla, ya que entre los
caudales que emergen de las manos de esas figuras,
se encuentran cabezas y manitas, por lo que pode-
mos suponer que la concepcién sacrificio-fertilidad
o al menos sacrificio, juego de pelota y agua, son un

% Miller, 1973, p. 78.
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Figura 106.

tema que aparece también en el Altiplano durante el
Clasico.

En relacién al lienze de dibujos geométricos, como
rebozo que llevan algunas figuras de los murales de
Tepantitla.

En los cédices Borgia, laminas 13, 40 y 42, Nuttal,
lamina 74, se ve un lienzo, muy parecido a los de
Tepantitla adornando los marcadores de la cancha
de juego de pelota.

Creo que se puede suponer que existe relacién
entre este lienzo y la realizacién del juego. En la esce-
na 13 del muro sureste sobre la cancha de cuatro
marcadores, hay un personaje que lo lleva en el bra-
zo, al tiempo que arrastra a otro sujeto jalandolo por
el brazo y que junto se ve una mariposa.

Este lienzo, parece estar relacionado con la muer-
te, ya que en muchas piezas de cerdmica maya, se ve
representado al jaguar del inframundo con el lienzo
alrededor del pescuezo.

En los brazos de la cruz atrial de la Basilica de
Guadalupe vemos un lienzo, parece tratarse de un
sincretismo mas entre la religién cristiana y la prehis-
panica, porque si bien en las cruces, a menudo se
coloca un lienzo, en el caso de la cruz colonial, este
lienzo esta decorado como los prehispanicos. Con
figuras geométricas o flores y barbas que lo rematan.

Otro simbolo importante asociado con el juego,
son las barras paralelas. El extremo norte del muro
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suroriente o talud del agua, empieza con las figuras
que juegan con el pie, la que esta debajo del nudo
sefnala la cabeza decapitada, que a su vez aparece so-
bre las barras paralelas, que bien pudieran ser una
alusion a una cancha de juego. Otra representacion
de las barras paralelas estd junto a las cinco pelotas
colocadas en sentido vertical y cinco en sentido hori-
zontal del perscnaje que lleva un bastén y que esta
debajo del otro que juega pelota con el pie. (El na-
mero cinco, se sabe que al menos entre los mexicas
estaba asociado a Macuilxéchitl, patrono de los jue-
gos. )%

Las siguientes, estdn situadas junto al personaje
que coloca las cintas alrededor de su cintura y las
iiltimas, en el extremos sur del mismo muro, junto a
las otras pelotas que suman cinco.

Por ultimo, las figuras de personajes cargados, en
su estudio sobre ceramica de Rio Blanco, Veracruz,
Hasso von Winning'® demuestra que la mayoria de
las piezas estudiadas por él, se decoran con figuras
de jugadores de pelota. Particularmente interesante
es el tiesto que describe en este articulo y que relacio-
na a figuras de cargadores con posibles mercaderes.

En Tajin, en el relieve de la escultura 3 de la pira-
mide de los Nichos, y de la escultura 4 del Palacio de
las Columnas, hay figuras de cargadores de peque-
fios seres humanos.” En la estela 5 de Izapa, en la
cual estdn labradas figuras de posibles jugadores de
pelota, uno con yelmo, hay también dos cabezas sin
cuerpo y un personaje que lleva sobre la espalda a
otro.”2 Entre los mexicas, son frecuentes las represen-
taciones de un personaje que lleva sobre sus espal-
das a otro, en la mayoria de los casos, se les identifica
como portadores de dioses o Teomama .

En cualquier caso, es importante considerar, pri-
mero, que este tipo de representaciones existen en
Tajin y otras regiones. Por otra parte, las encontra-
mos entre los mexicas en el Postclasico, sélo que para
este dltimo periodo, son deidades las que son lleva-
das en andas. Al menos, existen esculturas que re-
presentan a un personaje que lleva sobre sus espal-
das a una diosa de la fertilidad.

Hemos visto a lo largo de este capitulo que las
imdgenes representadas en los diferentes murales del
llamado Tlalocan, estdn vinculadas visual y simboli-
camente con numerosos aspectos del juego de pelo-
ta, por lo que me permito sugerir que estos murales
son representaciones de esta practica ritual prehispa-
nica y que sus connotaciones abarcan todas las que el
juego de pelota tenia en otros lugares de Mesoaméri-
ca a través de distintas épocas. Creo que las eviden-
cias visuales que tenemos ¢n Tepantitla, vistas desde

 Solis, F., 1990.*

1 Yon Winning, H., 1982*. De hecho sugiere que la distribu-
cion de la cerdmica de Rio Blanco, se realizé por mercaderes
teotihuacanos.

! Kampen, M., 1972.*

122 Norman, G., 1973.%
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la perspectiva del juego de pelota nos permiten esta-
blecer una importante fuente de investigacién sobre
esta practica ritual prehispdnica durante la época
Clasica, en el Altiplano. Asimismo, las asociaciones
con otras regiones mesoamericanas a través del jue-
go de pelota amplian nuestro conocimiento sobre las
diversas vinculaciones existentes en Mesoamérica a
través del tiempo y del espacio.

Niveles de simbolismo

Por tltimo quiero referirme a niveles de simbolismo,
al igual que con el concepto de espacio, me parece
que hay tres niveles de representacién simbolica, el
primero, tomo por caso la posible identificacién de
una flor como alucinégeno, por la forma de la flor,
que tiene una semejanza formal con una planta de
Toloache, por el hecho de que escurre de ella un li-
quido, como sucede con algunos tipos de Daturas,
nos permite inferir que se trata de una planta de este
tipo con base en su similitud formal y biologica. Este
es un mensaje que puede entenderse por una infor-
macion directa.

Hay un segundo nivel, por ejemplo la asociacién
de la mariposa. Cada vez que hay una cabeza sin tron-
co o un hueso en el muro sureste, aparece junto la
imagen del lepidéptero. Podemos suponer que la ma-
riposa es un simbolo asociado con el sacrificio, lo
mismo que el lienzo de disenos geométricos.

En cuanto al lobulado de colores, como se parece
tanto al cuerpo del batracio que estd debajo del per-
sonaje que llora, puede ser una alusién al agua, el
simbolo que aparece sobre la virgula de este mismo
personaje y que es tan similar al tocado de las vasijas
de Tldloc que porta en sus brazos el medallén cen-
tral de esa deidad, nos permiten establecer una vincu-
lacién simbélica que es mds compleja, pero que sigue
teniendo su base en la forma de las representaciones.

Podemos establecer conjeturas por la asociacion
entre algunos elementos que existen en la pintura de
murales o documentos pictograficos no solo teoti-
huacanos, sino también de fechas posteriores. Sin
embargo, hay algunas figuras que solamente pudie-
ron ser comprendidas por la comunidad en su tiem-
po, con base en informacién que se conoce solamen-
te dentro de la comunidad misma, por lo general,
este es el nivel mds elevado de abstraccion.

Aqui quiero detenerme a considerar una repre-
sentacién de fundamental importancia dentro de la
pintura mural teotihuacana y que se vincula tangen-
cialmente con dos aspectos de este trabajo: la ima-
gen del caballero vestido de jaguar reticulado que se
postra ante la imagen de un templo rematado con
plumas y en cuya fachada hay unas manchas como
de piel de jaguar.

a) La mayoria de las representaciones de templos
que hay en la pintura mural de Teotihuacan, parecen
estar asociados con agua, por ejemplo en la Zona 2
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de Miller, en el Palacio de los Jaguares, Portico la,
en la misma Zona 2, Subestructura 3a,'™ en los mura-
les del Templo de la Agricultura y en €l caso de Teti-
tla, en donde el acceso al templo estd marcado por
dos cursos de agua.

b) El remate de plumas de este templo es igual al
tocado de la deidad central de Tepantitla y a las figu-
ras del pértico de Tetitla. En este nivel, se ha utiliza-
do un elemento de la iconografia de una deidad.

¢) En Tetitla existié en el Pértico 1 una pintura
que Miller reproduce con el nimero 231 y que és la
representacién de un edificio con unas bandas en-
trelazadas al frente que tienen disefios geométricos.
A la izquierda, hay botones de Nymphaea mexicana y
unas manos de las que fluye algo.

En este nivel ya no hay una figura humana alrede-
dor de la cual se ha construido un concepto simboli-
co, es un edificio coronado de plumas, con manchas
en la fachada, sostenido por unas manos de las que
fluye algiin liquido.

Me parece que en los tres casos, se trata de una
figura metaférica que alude a la misma deidad. Nos
encontramos segun me lo parece, en el nivel mas ele-
vado de simbolismo, este concepto, en mi opinion se
ve reforzado por el hecho de que la figura del indivi-
duo vestido de jaguar, asume una postura que es inica
en lo que se conoce de pintura mural de Mesoaméri-
ca ya que estd en una actitud reverencial comin en
todos los puntos del planeta y siempre como signo
de veneracion.'™

Hincarse ante una persona o un sitio es un gesto
que es comiin en el hombre como signo de sumisién;
el personaje de Tetitla se postra ante un edificio que
tiene los elementos iconogréificos de una deidad; el
hombre se inclina ante el simbolo, y no es necesaria
ya la explicacién completa de la representacion para
destacar su sacralidad, la sola imagen de sus atribu-
tos son suficientes para evocar su presencia.

En este punto, quiero hacer una reflexi6n final
sobre la profunda connotacién simbélica del juego
de pelota en Mesoamérica y la manera como esta
importancia puede derivarse a través de los objetos que
testimonian su grandeza se vinculan con su practica.

Hablé va de lo que he llamado el concepto pri-
mordial, mencioné antes que en la iconogralia del
hombre prehispanico no existe nada que carezca de
contenido; no es casual que se utilicen las formas para
denotar un contenido y es una constante establecida
y aceptada que la decoraci6én por si misma no era el
objetivo del artista prehispanico, de modo que los
simbolos asociados constantemente a las representa-
ciones del juego de pelota necesariamente debian
contener un denominador comun que los significara.

Encontrar la vinculacién de este sustrato ideologi-
co me permitié comprender, por primera vez con

193 Miller, 1973, pp. 53 v 61.
14 Morris, D., 1987.*
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mucha claridad, la profundidad que el juego sagrado
tuvo para el hombre mesoamericano vy, por ello, su
gran difusion y supervivencia.

Una de las constantes que se mencionan con ma-
yor frecuencia es la unién de los contrarios en la can-
cha; es evidente que el encuentro sintetiza la unifica-
cién en la oposicion. No es ninguna novedad tampo-
co la manera como estos contrarios se vinculan en el
Jjuego sagrado y cémo el acceso al inframundo es tam-
bién el conducto para el nacimiento del Sol todos los
dias. El cosmos y las profundidades de la tierra exis-
ten como concepto dual.

Hablar de la dualidad de los dioses mesoamerica-
nos no es tampoco novedoso. En sintesis, el conoci-
miento del concepto dialéctico de la fusion a través
de la lucha de los contrarios, ha estado presente en el
conocimiento de los estudiosos del mundo prehispa-
nico desde un tiempo que es dificil determinar. Quie-
nes buscamos comprender el mundo del hombre
mesoamericano damos por un hecho este concepto
primordial.

No es necesario, pues, hacer una exposicién de
este sustrato ideoldgico, de modo que planteo la si-
guiente interrogante: équé tienen en comun la mari-
posay el lirio acudtico, qué las Daturas y el sapo, qué
el cocodrilo, la serpiente, las tortugas, los moluscos y
el jaguar?

No es dificil encontrar los puntos de coincidencia
entre sapo, tortuga y cocodrilo, estos animales viven
en la tierray en el agua; tampoco es dificil establecer
el vinculo con el jaguar, ya que, segin establece
Coe," ¢l felino vive a lo largo de cursos de agua; de
hecho, es un nadador excelente y segiin lo mencio-
na, ¢l agua es parte de su habitat natural; tortugas y
pescado forman parte de su dieta.

El enigma empieza a clarificarse mas si establece-
mos la relacién entre la mariposa, y el lirio acudtico.

El lirio es una flor. Normalmente las flores cre-
cen en la tierra; el lirio no es un ser dual, como la
mariposa, como el sapo, como el cocodrilo y la tortu-
ga. Todos los simbolos que he mencionado tienen en
si mismos la unién de los contrarios; son intrinseca-
mente dialécticos. La tortuga, el cocodrilo o el sapo
son evidentemente duales; menos aparente es la dua-
lidad de los moluscos, porque siendo acudticos no
nadan, se desplazan sobre el piso marino.

La profundidad del concepto dual se consolida
en muchas figuras alegéricas. Una de ellas es la unién
de las fauces de un batracio o de un jaguar como
acceso al inframundo. El agua, o mejor dicho la vin-
culacién tierra-agua, nuevamente se convierten en el
acceso al mundo de los muertos.

La utilizacién de alteradores de Ia conciencia para
acceder a una realidad diferente, nos evidencia otra
vinculacién dual.

Si nos remitimos a la percepcién de una naturale-
za interactuante, encontramos que la utilizacién de
sustancias sicotrépicas es una practica muy comun;
acceder a una realidad diferente es una busqueda
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comin en el ser humano, no importa a qué tiempo o
lugar pertenezca.

En la mayoria de los trabajos dedicados a la inves-
tigacién de las pricticas de éxtasis™ se hace mani-
fiesto que el hombre busca en los ritos inicidticos per-
cibir un mundo que es diferente, un tiempo que trans-
curre de manera distinta, busca experimentar de
manera integral la realidad que le rodea y, al decir
integral, me refiero a la percepcién de una realidad
diferente, como en los suefios y alucinaciones sico-
tropicas, aunadas a la experiencia sensorial de un
estado “normal” de conciencia. Las investigaciones so-
bre las modificaciones bioquimicas del cerebro causa-
das por la utilizacion de alteradores de conciencia
nos permiten conocer los cambios que sufre la per-
cepcién de un individuo a consecuencia de experien-
cias misticas que permiten alcanzar un estado men-
tal diferente.

Entre las practicas mas frecuentes se encuentran
la reiteracién silabica (como los mantras hindues) la
repeticién monotonal de miisica —acompafiada o no
de danzas— como los sufies del Medio Oriente, las
sangrias o ayunos prolongados, como entre los misti-
cos cristianos de la Edad Media, la meditaciéon y la
ingestion de plantas, hongos o sustancias derivadas
de animales, por ejemplo de los sapos del género
Bufo, que alteran la quimica del cerebro.

Todas estas practicas provocan la sensacién de
percibir el mundo de manera mds intensa, diferente,
parecida a los suenos y tal vez parecida a la muerte.

Probablemente por esta razén en la mayoria de
los ritos inicidticos se habla de viajes al mundo de los
muertos. Los alteradores de la conciencia provocan
por lo tanto una unidad en la dualidad, es decir, a
través de la experiencia mistica se unen en una sola
realidad mundos que son diferentes. Quizas por ello
el lirio acudtico sea entre los mayas, y tal vez entre los
teotihuacanos, el simbolo del acceso a esa realidad
diferente, provocada por sus efectos sicotrépicos y al
mismo tiempo el simbolo del agua quieta del acceso
al inframundo.

Entre los mayas el lirio acuatico aparece asociado
también al jaguar; algunos autores sugieren que su
relacién es con el simbolismo del jaguar como Sol
nocturno, o sea, con el Sol en su paso por el infra-
mundo. El liric abre sus hojas al amanecer y las cie-
rra por la tarde, lo cual refuerza su contenido simbé-
lico.

Segun Van Bussel,'® la cancha del juego de pelota
es una alegoria del acceso al inframundo. Sustenta
su propuesta en varias evidencias, una de las cuales
es el hecho de que la palabra hom en quiché significa
tumba y también la cancha del juego de pelota. Por
otra parte, las representaciones de escaleras en nu-

195 Coe, M., 1972 *

1% Véase Eliade, M., 1976 y 1989*; De la Garza, M., 1990.*
W7 Tart, Ch., 1969.*

1% Van Bussel, G., 1991.*
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merosos relieves y pinturas en ceramica, segun €1, alu-
den también a que los gemelos creadores del Popol
Vuh, descienden unas escaleras para llegar al infra-
mundo.

Pero el juego es a la vez la posibilidad del renaci-
miento; no olvidemos que en este mito cosmogonico
quiché, los hermanos, al final derrotan a los dioses
de la muerte; de hecho, se muere la muerte o, lo que
es igual, vive la vida y surge ¢l orden del cosmos. El
Soly las estrellas descienden al inframundo, pero vuel-
ven a salir.

Hay un ultimo simbolo que deseo analizar, el de
ollin, que comparte el mismo origen de la palabra
hule en nihuatl.

A lo largo del capitulo sobre juego de pelota hice
un analisis de sus muchos y variados significados,
entre otros, como sinénimeo de un militarismo laten-
te, como lo demuestra Teresa Federico en su investi-
gacién. Se buscan sus connotaciones astronémicas y
calendiricas, sus relaciones con el sacrificio y la ferti-
lidad de la tierra, de su simbolismo como acceso al
inframundo, con la transmisién de mando, de su vin-
culacién con la montaiia generadora del maiz;"™ en
todos los casos hablamos del concepto primordial que
como ultimo y mas evidente simbolo se sintetiza en
el movimiento, ollin, ulli el movimiento de la pelota,
el movimiento surgido en la unidad de los opuestos
en la cancha, en el centro del acceso a las realidades
humanas y divinas.

I.a arménica dualidad, el equilibrio que €l hom-
bre busca y encuentra en la naturaleza y todas sus
manifestaciones y que, al final, es sélo el reflejo de la
dualidad misma de su ser interior, de la busqueda
del ser unificado, del Aleph. El absoluto ultimo que
unifica las fuerzas contrarias Ying y Yang.

El simbolo de ollin es la manifestacién grafica mas
clara del mundo prehispanico, equivalente al simbo-
lo chino que unifica los opuestos; y que denota la
existencia de una busqueda emprendida por todos
los seres que hemos habitado este plancta, dos direc-
ciones opuestas que se encuentran, el concepto pri-
mordial subyacente en la cultura mesoamericana,
evidenciado en una de sus mas trascendentes mani-
festaciones: el juego sagrado de la pelota.

El hombre ha trascendido la obviedad de la repre-
sentacién primaria de un hecho o concepto, el sim-
bolo ha ocupado su lugar y con su presencia invoca
los preceptos mis recénditos de la comunidad.

Consideraciones finales

Al iniciar la lectura de las imdgenes de los murales
de la cAmara de Tepantitla llamada Tlalocan, se hizo
evidente que las lecturas anteriores, se habian cen-
trado en los aspectos mas obvios de la representa-
cioén, esto es, la abundancia de agua, plantas y masca-
rones de Tliloc, derivando de esto la conclusion de
que las pinturas eran una alegoria de ese lugar
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mitico.'” Kubler propone que no es posible trasladar
el concepto mexica al mundo teotihuacano.™'

Posteriormente, Pasztory realiza su tesis doctoral
basando su estudio en las figuras de los tableros, en
la que propone que las figuras de los oficiantes son
sacerdotisas y la figura central es una diosa de la fer-
tilidad, y aunque hace una reseia de los taludes, ésta
carece de un acercamiento mds a fondo.™

Tengo la impresién de que el tamafio y el nimero
de las figuras de los taludes generaron esa falta de
atencién a la temdtica de estos murales; de hecho, es
evidente que la actitud hierdtica y el tamafio de los
personajes de los tableros, provocan la impresion, por
comparacién 16gica, de ser mas importantes que los
pequenos seres de los taludes.

Por otra parte, el haber encontrado tantas alusio-
nes al juego de pelota constituyé la premisa de este
ensayo: si las figuras se relacionan con esa practica
prehispdnica, su lectura debe sustentarse en un estu-
dio del juego de pelota, en sus connotaciones simbo-
licas y de ahi derivar conclusiones.

Es por ello, que encuentro necesario, resenar nue-
vamente algunas imagenes, con el fin de dar claridad
y sustentar mejor mi exposicion.

Hay representaciones de ocho modalidades de
juego de pelota, algunas de las cuales aparecen en
objetos y lugares de zonas lejanas a Teotihuacan, por
ejemplo, las canchas escalonadas de la zona maya.™

Muchas de estas modalidades, sc siguen celebran-
do en México, tal es el caso del ulama o del juego con
bastén.

Los personajes pintados en los taludes, tienen apa-
riencia fisica distinta, tienen atuendos y tocados que
los diferencian. El individuo se representa como
miembro de un grupo.

En la escena 3 del muro sureste, se celebra una
danza alrededor de la mariposa, el personaje en po-
sicién sedente, sostiene un emblema de ese insecto
en la mano. Por llevar ramas en la mano y el lienzo
de disefios geométricos, Creo que €s Una escena de
purificacién.

Hay otras danzas en las escenas 10y 11 del mis-
mo muro, una que parece ser “la danza del ciempiés”
y la otra alrededor de un individuo sentado.

Concluyo que al igual que la escena 9 en donde el
personaje del centro se anuda las cintas alrededor de
la cintura, son ceremonias relacionadas con la cele-
bracidn del juego.

Asimismo, creo que en las escenas en las que apa-
recen cabezas sin cuerpo, huesos y piernas, son ale-
gorias del sacrificio. No sé por que razén la maripo-
sa se manifiesta solamente en el muro sureste, aso-
ciada con cabezas cercenadas y huesos.

18 Schele, L. y David A. Freidel, 1991.*
10 Caso, A., 1942,

M ¥ubler, G., 1967a.

12 Pasztory, E., 1976.

13 Miller, M. E., 1987.
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Creo que en las escenas 1 del muro noreste, 4y 13
del muro sureste y 1 y 2 del muro suroeste estan re-
presentadas de forma directa ceremonias relativas a
sacrificio.

La figura con el cuerpo pintado con rayas rojas,
de la escena 1 del muro noreste, se relaciona con la
figura del sacrificado de la limina 21 del Cédice
Borgia. Asi se pintaban las victimas de sacrificio. Ve-
nus en su advocacién de Tlahuizcalpantecuhtli, se
representaba con rayas rojas pintadas en el cuerpo.
Hay una relacién directa entre la imagen teotihuaca-
na y el concepto presente en épocas posteriores. Me
parece que la relacién nos permite suponer un ante-
cedente teotihuacano a esta costumbre.

Creo vilido afirmar que la utilizacién de aluciné-
genos se exhibe en la escena 2 y que esto se relaciona
con rituales de inmolacién. Asimismo, las propieda-
des alucinégenas del lirio, la sugerencia de Schultes
y Hofmann de que la planta del centro de los table-
ros es de la maravilla o flor del ololiugui, de que en la
cueva de la escena 15 estdn representados hongos y
un batracio, similar a los sapos del género Bufo, ha-
cen evidente el extensivo uso de sustancias alterado-
ras de la conciencia entre los pueblos prehispanicos,
en este caso el teotihuacano.

Los marcadores pintados en la escena 1 del muro
noreste, similares a la estela de La Ventilla, tienen
disenos semejantes a los escudos rojos de Tepantitla,
al marcador de la zona 6-C-XVI de Tikal y a la repre-
sentacién del reverso de la palma del Museo de la
Universidad de Princeton.

Concluyo que los escudos rojos, pueden ser pintu-
ras de marcadores de juego de pelota, asimismo, me
parece que dos marcadores con espiga, con disefios
muy semejantes, y que se encuentran en la sala teoti-
huacana del Museo Nacional de Antropologia, son
objetos vinculados con esa practica, aunque en la ac-
tualidad se exhiben como “estelas”. Es legitimo afir-
mar también que el gran marcador encontrado en la
Plaza de la Piramide del Sol, que tiene una calavera
en el centro y estd orlado de una especie de rayos,
debe estar relacionado con la celebracién del juego
de pelota y por lo tanto, ser un marcador mévil.

El lazo anudado de la escena 1 del muro sureste es
igual al que aparece en el pie del personaje de la este-
la 1 de Bilbao, Guatemala. Hay una relacién temitica
y formal entre Teotihuacan y la regién de Cozumal-
huapa, que se hace patente no sélo por este rasgo, y
que ha sido comprobada por otros autores y con evi-
dencias muy amplias, que no obstante, escapan al pro-
posito de este ensayo.'* Sin embargo, creo util desta-
car que la profusa presencia de cuerdas en escenas
relacionadas con juego de pelota, me hacen suponer
que la cuerda puede ser una alegoria de continuidad,
por las razones expuestas en el inciso correspondien-
te; me parece que esta continuidad es de linaje.

El lienzo de disefios geométricos que llevan nu-
merosos personajes de los murales, parece estar aso-
ciado con el juego y con el sacrificio. Un lienzo de
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forma muy similar, aparece en los anillos del juego
de pelota del Cédice Borgia en las laminas 13, 40 y
42 y en el Cédice Nuttal, limina 74. Concluyo que el
lienzo estd asociado con sacrificio; el hecho de que
en la zona maya los jaguares a menudo lleven un lien-
zo anudado en el pescuezo, me hace suponer que
esta afirmacién es sostenible por los nexos con el ja-
guar y el inframundo.

Con base en los datos mencionados y de forma
directa en las imagenes de los cddices Telleriano Re-
mensis, el Libro de Tributos, Vaticano-Rios, mencio-
nadas previamente creo necesario concluir que el jue-
go de pelota, sus ceremonias previas e inmolatorias,
asi como su mds profundo sentido césmico, son el
tema central de las pinturas de los taludes y las cene-
fas de la cimara llamada Tlalocan de Tepantitla.

Sin embargo, hay algunos elementos para los cua-
les no tengo explicacion, por ejemplo, las lineas que
tradicionalmente se identifican como el cabello de la
diosa. S6lo puedo decir que los Tlilocs rojos tienen
lineas similares y también les cubren el rostro.

Los {lamados Tldlocs de Jade de Tetitla, guardan
semejanza formal con el icono central de Tepantitla,
por los siguientes rasgos: las plumas y el ave del toca-
do, las oregjeras, la postura de las manos, de las que
brota liquido y por la mascara bucal. Pero también
tienen otros rasgos que las diferencian de la figura
de Tetitla: los ojos humanos y el pelo claramente in-
dicado; la decoracién y los componentes de la indu-
mentaria son diferentes.

Por otra parte, Pasztory no tomé en cuenta las fi-
guras de los taludes para su identificacién; me pare-
ce que la evidencia es demasiado sustancial como para
obviarla. Refuerzo mi propuesta con la evidencia de
representaciones de sacrificio con las victimas acos-
tadas sobre altares en Tajin Chico y en los templos
de los Jaguares' y de los Guerreros'® de Chichén Itza,
en la estela 11 de Piedras Negras. El juego de pelota
con sus rituales asociados da unidad temitica no sélo
a los taludes, cenefas y tableros, sino al conjunto ha-
bitacional.

Con relacién a las otras cdmaras con pinturas,
quiero sugerir lo siguiente: dado que los Tldloc rojos
pertenecen a un estrato diferente, seguin Pasztory,
quisiera resaltar que todos los otros muros guardan
relacién temdtica con la cAmara del llamado Tlalocan.

Ya he mencionado los escudos rojos, como posi-
bles marcadores del juego de pelota.

Las figuras de los sacerdotes sembradores, situa-
da en ¢l lado este del conjunto, salen de la puerta y
vuelven a ella, llevan en sus bolsitas el emblema que
los identifica individualmente. Se vinculan con la fi-

1" Parsons, L., 1969.* Se pueden establecer relaciones tam-
bién con Tajin y con Izapa, ademids de las que existieron con la
zona maya.

15 Coggins, C. y Orrin Shane, 1984. Basado en los dibujes de
Adela Bretén.*

6 Morris, E. H., y A. Axtel Morris, 1931.*
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gura del lado derecho del tablero por los simbolos
que se encuentran en las volutas que brotan de su
mano derecha; semillas hacia abajo y hacia arriba,
decorada la virgula con simbolos similares en el ta-
blero y en los sacerdotes de la cAmara anexa.

Creo que puede tratarse de emisarios que llevan
el culto a otras regiones y vuelven al centro de donde
partieron, o que son individuos procedentes de otros
sitios, identificados individualmente, pero al mismo
tiempo, miembros de una misma cofradia o herman-
dad, relacionada con la serpiente emplumada de la
cenefa; que salen y regresan a un sitio importante: el
sitio de su centro.

Tenemos evidencias de que los sacerdotes pueden
haberse identificado por medio de algunos detalles
de su atuendo, como las bolsas o por medio de sim-
bolos asociados como en los murales de Techinantitla.

Me gustaria afiadir, que en el estudio de Pasztory,
en el cual analiza todos los aspectos arqueolégicos
de Tepantitla, al hacer la descripcién del conjunto
departamental, resalta que el centro de todo el com-
plejo arquitectdnico, se localiza en torno a la cimara
del Tlalocan y la piramide adyacente.n” Es decir, la
camara y la piraimide son el ¢je alrededor del cual se
desarrolla la construccién.

Me parece que las pinturas de Tepantitla adquie-
ren asi una temdtica que las unifica y por ende las
explica.

Poriltimo, en los reportes arqueolégicos de Caso,
mencionados lineas arriba, ¢l arqueélogo sefiala el
hallazgo de cuerpos de nifios cubiertos por una vasi-
ja de barro, que pueden estar asociados con el culto
de Tliloc.

Se menciond también ¢l hallazgo en el centro del
patio de un individuo con la cabeza cortada y un yugo,
que fue enterrado después de la construccién del
patio, ya que el piso fue roto y repuesto.

Concluyo con esto, que el sacrificio asociado con
el juego de pelota y el culto a Tldloc también se con-
firman a través de la arqueologia.

En la alfarda de la escalera de la piramide, se en-
contré la escultura de un jaguar y la cabeza de otro
en el lado opuesto. Hemos hablado ya en paginas
precedentes de la relacién entre el felino, la deidad
acuatica y el juego de pelota. También parecen vin-
cularse a través de hallazgos arqueoldgicos.

Si el conjunto fue habitacional, debe haber estado
destinado a jugadores de pelota, y en caso de que las
cdmaras hubieran tenido un uso ritual, éste debe
haber estado vinculado con el juego de pelota.

Mis conclusiones relativas al juego de pelota, no
pretenden afadir nada a lo expuesto por los muchos
especialistas que han tratado el tema, sin embargo,
me gustaria hacer un recuento de las que considero
importantes para este trabajo.

El juego de pelota es el tinico rasgo cultural pre-
hispdnico del que se tiene conocimiento, que abarca
un periodo de tiempo tan largo y una difusién geo-
gréifica tan extensa. Desde el 1500 a.C. hasta nues-
tros dias.
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Sus connotaciones simbdélicas incluyen el aspecto
lluvia-fertilidad, a través del cual se relacionan con el
culto a Tlaloc.

Se vinculan también en el aspecto astronémico con
Tlahuizcalpantecuhtli, Xélotl, con Coyolxauhqui y los
Centzonhuitznahua luchando en contra de Huitzilo-
pochtli y en el Popol-Vuh con la creacién del Sol y la
Luna. En Xochicalco, se asocia con los equinoccios.
En el espacio correspondiente, incluyo dos cuadros
que sintetizan las deidades y temas con los que se
asocia el juego ancestral.

En su concepto mis profundo, con la lucha entre
el Sol y las tinieblas; los hermanos creadores del mito
maya, derrotan a los sefiores del inframundo en el
juego de pelota. Segiin Mary Miller, por esa razén un
jugador de pelota se entierra con sus instrumentos
de juego.'

Por las diversas modalidades representadas, en los
murales de Tepantitla, me parece vilido concluir que
es un testimonio grifico de una prictica de enorme
importancia panmesoamericana. No sé si las modali-
dades se jugaban en Teotihuacén, tal vez en la Calza-
da de los Muertos, o si en el Tlalocan se pintan esce-
nas relativas a otras regiones, pero resulta de vital
importancia destacar, que todas esas variantes del jue-
go, en las pinturas de Tepantitla, tienen como eje ideo-
l6gico a Tllo, las lluvias y el florecimiento de plan-
tas vitales para la sobrevivencia, comestibles, medici-
nales o alucinégenas.

Con relacién a la composicién y la forma de las
pinturas, destacaré que segun ¢l tamafio de los indi-
viduos, éstos se ven con diferentes actitudes y activi-
dades. Los mas pequefios evidencian mayor dinamis-
mo. Por contrapartida, los integrantes de procesio-
nes van ataviados con vestimentas muy galanas, cu-
yos componentes a veces tiene distorsiones de pers-
pectiva, puesto que los elementos del vestido se ha-
cen evidentes aunque estdn situados en partes que
debieran ser invisibles de la figura.

Se les ha llamado procesiones porque sicmpre si-
guen el mismo sentido.

Por los ejes compositivos se vinculan las escenas
de los taludes, la cenefa con los mascarones de Tla-
loc y ellos, con la representacién de lo que pudiera
ser la inmolacién en el tablero.

Los ejes compositivos tienen un reforzamiento sim-
bélico, que se establece entre los mascarones de Tla-
loc y las canchas o celebracién del juego de pelota y
con la figura del personaje que llora en el dngulo
inferior derecho del muro sureste.

Todas estas vinculaciones se asocian ademds como
una alegorfa de acceso al inframundo.

El espacio representado en las pinturas, tiene por
lo menos tres niveles de abstraccién, que van del mas
simple al mas complejo, por ejemplo, el rfo que baja

W7 Pasziory, E., 1976, p. 51
18 Miller, M. E., 1989.*
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por la montana del muro sureste. Es un espacio de
accién. El segundo, en las canchas de juego de pelo-
ta, representadas con lineas que marcan el drea, en
este caso, €s un espacio topografico y por iltimo, las
barras paralelas que se asocian a cabezas separadas
del cuerpo y que en mi opinién son una alusién al
sacrificio por decapitacién asociado con el ritual del
juego. Este es un espacio simbdlico.

Propongo también que en los murales de Tepan-
titla, hay tres niveles de simbolismo: el primero, que
es la reproduccién de una realidad visible; mencio-
n¢ la flor de Datura que aparece en la escena 2 del
murg sureste.

El segundo, la asociacién entre un simbolo y una
figura, por ejemplo la mariposa y las cabezas sin cuer-
po y por ultimo, aquellos que solamente pudieron
ser comprendidos dentro de la comunidad, por ejem-
plo la boca que forma parte de la escena 10 del muro
sureste y que es similar a la de Ia deidad pintada en la
cenefa de Atetelco.

En este dltimo nivel de abstraccion, coloco la Fi-
gura del personaje ataviado como jaguar de Tetitla;
me parece que nos permite vislumbrar el sentimien-
to de devocién ante la deidad que se venera en el
templo coronado de plumas y rodeado por agua, hin-
ca su pierna y se ofrece, por el mismo sentimiento
que ha movido al ser humano a lo largo de la histo-
ria, el miedo a lo desconocido, a lo incontrolable, a
lo inalcanzable, y en el mundo prehispanico el hom-
bre con sus miedos y con sus esperanzas, al menos
puede sentir que gracias a la aportacién de su vida
estd capacitado para evitar el caos. El simbolo ha sus-
tituido a la imagen, réplica de lo visual.

Me parece innecesario enumerar todos los simbo-
los que aparecen representados en los murales, sin
embargo quiero tomar algunos de ellos que en mi
opinién tienen una significacién especial para los
objetivos de este estudio,

Por ejemplo la cuerda asociada con cabezas deca-
pitadas en otros sitios mesoamericanos y la que apa-
rece en el muro noreste sostenida por el jugador con
yugo v a la vez esto con ¢l Popol Vuh, por la cuerda
de la cual cuelgan la cabeza de Hunapu en la cancha
de juego de pelota.

Conviene resaltar la importancia del personaje que
lleva la cabeza trofeo como parte de su atavio en el
MUro sur.

Hasta el momento, es la Ginica representacién de
un elemento de la indumentaria de los jugadores
de pelota que se ha representado en otros lugares de
Mesoamérica, pero que nunca se habia encontrado
en Teotihuacan. Fllo me lleva a la siguiente conclu-
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sion: en Teotihuacdn se practicaba el sacrificio hu-
mano con propdésitos similares a los que tuvieron los
mexicas y otros pueblos mesoamericanos, al momen-
to del contacto con los espafioles. Sin embargo, por
alguna razon, el sacrificio no era tan evidente como
sucedié al paso del tiempo, cuando es absolutamen-
te claro que a un individuo se le esta extirpando el
corazon o cortando la cabeza, pero quisiera destacar
su vinculacién con el mas profunde sentido cosmo-
l6gico del universo teotihuacano, prenado de simbo-
lismo y en el cual el hombre participa, por el sacrifi-
cio, con su sangre, en el orden césmico.

Con base en las evidencias que he encontrado a
lo largo de la investigacién, concluyo que el Juego de
Pelota, con la connotacion sagrada mads alta que tuvo
para los pueblos americanos y con sus ceremonias
previas e inmolatorias, es el tema central de las pin-
turas de Tepantitla.

Esta lectura, desde mi punto de vista, no se habia
reconocido porque el tamano de las figuras y de los
simbolos, comparativamente con las imdgenes del ta-
blero, carecia de importancia y por ende no podia,
como me resulta evidente, ser el eje rector de las pin-
turas del conjunto habitacional.

En lo que he llamado el Concepto Primordial, se
sintetiza, desde épocas muy antiguas de Mesoaméri-
ca, la union de los contrarios en un sistema simbaoli-
co que se traduce a través de figuras que son intrin-
secamente duales y que culminan con el simbolo oéfin,
que une graficamente dos direcciones opuestas. Este
concepto primordial permea la ideologia mesoame-
ricana y se conserva a través de los siglos en sus di-
versas regiones, no solamente como una dualidad que
ha sido reconocida a través de los afios por muchos
autores, sino como la unidad resultante de dos fuer-
zas opuestas, pero complementarias, que no pueden
existir una sin la otra.

Por ultimo, quisiera plantear Ia urgente necesidad
de proteccion de las pinturas de Tepantitla, y de otros
murales teotihuacanos; sujetos a cambios climatolo-
gicos, a fauna nociva y sobre todo a la accién mas
destructiva del patrimonio artistico de México: el van-
dalismo humano.

La cdmara del Tlalocan, cuyo nombre recuerda la
gran aportacion realizada por Alfonso Caso a la ar-
queologia mexicana, debe conservarse en mejores
condiciones que las actuales y de ser posible, dentro
del gran proyecto de rescate de Teotihuacin, me pa-
rece que se debe resaltar la importancia ideolégica
que el juego de pelota tuvo para los pueblos america-
nos, que en nuestro tiempo conserva parte de su vi-
gencia y hermosura.
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Con el propésito de completar todas las descrip-
ciones de los murales de Tepantitla, conocidas hoy
en dia, se anexan al final del texto de la Dra. Uriarte,
dos cédulas —en el formato convencional del catilo-
go— que no quedaron incorporadas en dicho texto.
Se trata de los murales, sumamente degradados, en
los Cuartos 7 y 8 segin Miller (1973:93 y 105).*

Cuarto 7, murales 1 a 4 (parte inferior de figura
humana en perfil)

1.1 Tepantitla, Teotihuacin.

1.2 In situ.

1.3 Las excavaciones en el sitio se iniciaron en
1942 bajo la direccién de P. Armillas; en 1943 Ore-
llana y Sdenz continuaron las exploraciones y conso-
lidaron los muros.

2.2 Se encuentra sumamente degradado, con di-
sefo y colores indefinidos.

4.1 De lo poco que se aprecia en el mural 1 del
Cuarto 7 y apoyada en el dibujo que publica Miller
(1973:105, fig. 190), se puede decir lo siguiente:

Es un fragmento de mural que muestra la parte
inferior de una figura humana vista de perfil con
detalles de la rica vestimenta que portaba. El frag-
mento se mira quebrado en diagonal y se reconocen
las piernas flexionadas a la altura de las rodillas, si-
mulan la accién de caminar.

Lleva como indumentaria jerarquica —se hace la
descripcién iniciando el lado derecho de la figura—
un disco dorsal de circulos concéntricos del cual des-
ciende en diagonal, rigida banda que termina en bre-
ves bandas transversales decoradas con tres discos vy,
también, tres placas terminales. Entre las piernas baja
otra banda similar a la antes descrita y al frente se
percibe, sobre la rodilla, un disco —o escudo— con
tres pequenos discos en su centro. Es posible que
frente a la pierna, a la altura de la rodilla, hubiera un
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disefic —como atado— semejante al que parece ha-
ber estado en la parte de atras de la misma pierna.
5.1 Miller, 1973:105, figs. 189 y 190.

Cuarto 8, mural 1 (parte inferior de figura humana
vista de perfil)

1.1 Tepantitla, Teotihuacén.
1.2 Im situ.
1.3 Excavaciones en el sitio se iniciaron en 1942

‘bajo la direccién de P. Armillas, en 1943. Orellanay

Saenz continuaron las exploraciones y consolidaron
los muros.

2.2 Sumamente deteriorado en su disefio y en sus
colores.

4.1 Se trataba de la parte inferior de una figura
humana vista de perfil, similar a las que se mostra-
ban en el Cuarto 7; las diferencias se advertian en los
disefios del vestuario y en los ornamentos. La siguien-
te breve descripcion se apoya en el dibujo publicado
por Miller (1973, fig. 191).

Las piernas estin una detrds de otra, la posterior
se mira desde el muslo y tiene flexionada la rodilla,
de modo tal que el talén se levanta discretamente de
la banda que simula el piso. La pierna anterior es
recta y el pie se advierte horizontalmente apoyado
en la misma banda. Ambos usan sandalia con talo-
nera y nudo al frente.

Como parte del vestuario y ornamentos que lo dis-
tinguen se reconoce, ¢n su trasero, un disco dorsal
del cual desciende un lienzo en diagonal que termi-
na en sendas bandas transversales, la de arriba lleva
disefio de “flechas”, la de abajo se forma de plumas
iguales y paralelas. Entre las piernas baja otro lienzo
igual al antes descrito y al frente de la figura, es de-
cir hacia su lado izquierdo se mira una banda con
disefio de lineas cortas —pelos de la piel de coyo-
te?— con franjas transversales y plumas en los extre-
mos. La banda es curva, describe un semicirculo y
en su centro se sostiene un escudo o disco de anillos

concéntricos y disefios ovales en su centro.
5.1 Miller, 1973:105, figs. 191 y 192.

* Nota de B. de la Fuente.
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