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‘ “ué se ventifa hdy ¢n el tealro, g8 asunlo que puede
L . determinarse en relatidn a la escena con mayor exactitud .
! ' ue refiriéndolo al rama. Se lrata de que se haya cega- :
- . : dota ovquesta, 12l fobo que separa g los aclorgs del pubik-,
a i t o romo u los muerd s e 1os vivos, ese abismo cuya silen P
' o nerecienta la noliicza en el drama y cuya resonancia ;
Q- ' X aumenta s embriagiez en la dpern, abismo que compol-
N . Tt \a m4s imborrablemente que cualquicr otro elemeinta de
: : . la escena izs huellad de su origen saceal, ha perdido su
-7 ' : funcion. La.escena. ¢dtd todayin eleviyla, nere ya no.emer: :
) ! - pe_de uni hondura ipescrujable; se ha convertida en po- s
‘ _ 3 : dio. Y lo que hay qlic hacer es instalarse en ese podio. . N IR
b Esta es la situacidn. Pero igual que frente a inuchas otras, : ;
ha prevalecido frentd a dsta 1a prictica de ocultarla y no P

- en cambio la de dar cdenta de ella. Se siguen escribiends
operas..y. Aragedins_ Que apareniemenice” disponen_de_un
: aparato eseinico consagrado desde antigup, mientras que
! en realidad no hacen otra cosa que deparar un_aparatg
' caduco, «Lista falta [de claridad sobre su situacién, que
domina a musicos, cscritores y criticos, licpe consecuen- ) “ P
cias enormes a las quie se presla menguada atencién. Por- ! : '
que al opinar que estdn ¢n posesidn de un aparajo, que
en realidad les pos+c a cl[lds,' defienden_uno_ sobre el 1§ yory
. , que_ya_no tienen_wingin_contrel ¥y que no es, sepiin A

: i creen, un medio pari tos {})_r%_duclores, sinog mdas bien con-
- ' ' tra cllos.» Con estas palabias liquida Brecht o jlusion. .

, A ;
de que el_teatra se funda oy en ¢l texto, Husidn gue b T
. :  valida nf para el jtealvo_de. mereado ni, parp e suyo .
) _ ‘ ' propio. Lb testo es secyil en_ambos casds: sn ung sirve .
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Dol v
al mantenlmlento de unn prictice _yml_:_l_l___qj.[‘Oijg_ﬂlt_l_(_“_gt__'
cacitn. ¢Como cs postbic eslo Ellimod ¢ Hay_un drning
parw el pudlo ——yn que la pscena s ha convertido en
podio— o, como dice Drechi, para sinstilutes de publi-
cacionn? Y si lo hay, seuil es su cafAglery LA Uiiica”jio-

“sibifldad de -hacer justicia al podio parecia haberka cn-
contrade ¢l atentrg actunls

] o, forma de obras e fesis
polltica, Cualquicra que [uese of Tuncionanicnto de ese
teatro polftico, socialmente favoreei solo Ja_tnsereion de,

a5 mhsas_profelarias_en posiciones que ¢_apaiaio. (e

}'..!‘_"I werendo,parg Jag pnsas burgnesas, Ll conl
“funcignal_enlre escend Y. palihi _lexlo y representa

direclor_y_aclores, siguid “chsi_intaclo, b teatro €picu

[unda entalinente, Esha
« escenn ya wo_representa’i s “piblico

ese fas tablag.que_sig:
can el oy (por_faniolwn cspacio magico). sino un
Tupar_de_cxposicion favorabiemente uado, Su_piblice
r no_sig Z.Esa.,ﬂﬂ;ﬂ.s.i.!_.tzgc_s:_m..n_ru.l_.usﬁ.-'i;x.dg_n_ o

as que g cngayr e 1§;)';_19§i§531:;; sinp, wna reut

Teresados cuyas CXigencias | de_salising
i Fepresentacion no_ signilidn ya_una iaterhre
unsa_sing_sn_contral estriclo. ¥, pacit su_representacio
o g base, sioo Gegistro de sepuridad e el
que su producto se inscribe como formuiaciones necyas. !
Ll director no_da‘ya a sus aglofres indicaciones para_con-”
sepuic iy efecto, sing tesis ari que. {omet una posicion.
Y, el nolor_yn no g pRLa.E L_di:_'c_c_l,qr,un_mimo, que debe
1

CHCDITIRE U Eucﬂ,_sino ul gg_giggglyig que_ticne gue e
\'cuj_ﬂ_[}_a_du.' : : ‘

““Fsla claro que fungiones ian alieradas se apoyan en
« elementos nlterados. Ui T lienie-representactbn en et
" in de la nardbola de Brecht Uit _hombre es i honbre.
: dad para comprobarlo. Por

ha dado la mejor apartuni
Luitivo esluerzo del director
L una de.las wjccuciones neds

que gracios al anitnoso ¢ it
yaya podidu vepse en Berlin desde hace aios,

Lepnl s llevo a eabe no sl
precisas que |

sino ademds t,!_'l,__plnﬂd.sb_ﬂg.,!.ca!.az_chdnim.Hc._l dnico_lmsta
aliora. Mostraremos .l"...‘]?‘k“.i!'!Pi‘“f."....ﬂ..l?, profesio:
B pm;‘_:_u,‘.___iu,,sg,,dgdc‘ll_u. il pabl wilo ncceso p la come

“din, una vez que’se habis descargado la sofocante atmos:
=il estreno, can indepdndencia de los ¢ tlticos profe-
stonales, Yo que fas dificulipdeg que fe salen ol paso @
S nochwiento del lenire difice no sou olin coste que Ia

expresiof de sy cereanfa esPeeto. gl mientras
S .
E N T}
- '
i
. ‘ i
| !

que iﬂ_‘l_ggjj_zl_lnl]m;}_(icco en el exilig Babilonice de unn\

Coprasis :1uc nueda tiene que ver con jiesira existenein,
hasta tal punto que los valures de Liﬁi\“é}lc‘:"r'cﬂ!'ﬁ de Kolln
encuentran wna cxposicion mis (dcil en el fenguaje aca-
démico de la estética que los de un drama l>rccijuin1m,
Sobre todo porgue cse drama inanticne las manos libres
. frenteal texto pira, dedicarse por ealero a la cdilicacion
e una pueva eseend. :

R
,l’.l_lt';|ll':37n';|wic(: s presiual, Olea cuestion es fa de ep e
prado e ven et 11_}_!(_597_cnnvcnc§n|m¥‘ 1l pesn
¢35 5l Al Ty Tsu tarea valorar ese material adecna

danente. Ll gesto ticue dos yentajas, por un Tado¥fyents
Y e g e ———— mea
n lﬁs\‘!]ﬂ}lt__lrr(:‘_s_l_i_'_lﬁig._)_glcS“_‘LGlfl__r_“m.‘ldoncs por_completo cn-

jeriizs, y por olrodlrente Al arpcier il
.El'ir\i?:_!l._(_l'gt”_.‘il‘!.‘;Vill'iki‘i_igrﬂl;f‘ iy primer lugar,
w_md Tig jrmlo, ¥ tanto mees
a_ v mis irrelevante. lin sepundo
nianzo y un (nal delinibles a diferen
Y _Lresis e ns pentes. lista frclofe
_estriclame : manara de_un marco, e
Ceada t_:_i_r;g_l_w_s\ﬁg_o___f‘g_g_l_s_u____._",__::?li:"§§i1“'5'i1’ilf.'i'rji|§ oo
A cuentra-en un Hujo vitay), €3, meluso uno _de los feno
i, menos_dialdeticos fundamentales del gesio, De 'lo cual
. resulta una consecuencia_pportante: tan
i lyecuencis interrumpamos_ al ay litg, tanto_mejor 10
) clbirmes s gesto, Tor esn_ Ta_interiupeien de Ty accion
1/ dcupa el primer_plano_en gl lea _émco. 1in ella consis:
e In (uncién_fornal de Jas cangfones. brechtinnas con i
cstribillgs_rudos, at.: parien ¢ corazén. Sin anticipar la
t-dilleil Investigaeion ,-;oErc"{;t.(u:\ci(’m_ilé% texto an ¢l teptin
¢pica, podeimos dar por sentado que su funcign primor
dial consisle en civrlos casos en interrumpir la accion
lejos de_lustearla o de_apoyarly. Yoo sla la_pegion

o, ademds i propii, El cardcle

cic, el caracler vpistdico
sea épico el

| . !
© padtosas e
ttiple 1
Nsalo_vs_Tal
- cyanto mas
ﬂlugnr, ticne u

“gin dg fns peeion

relardatatio

s del__epcuadra

¢ hacen que_sea ¢l [ teatra, gestual,
¢picg, St Tia c,\:plic:\dn, no _liene gue des.
Lanle comn representar sitaaciones

JECTIN
_artoliag Rwee
Y- ienteas que casi todas las consipnas de sd deame
turgia se han extinguide 'tnadvmlitinmmnc, esta nlti

ma Jia comducido a (g;;gc_lzqgu_gn;l}gn_\_l_ggd'gdos_. ftazan suli-
Pas situaciones defas woe

civnle para sentdr con ch
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en ella se habla no parecian poder ser’mds que el lomi-
“lieus de los.tedricos anteriores. ¥ entendida asi, desem-
bocd en la exigencia de reasumir, dicho sumariamenie, el
 drang naturalisia. Pero ab fin y al cabo nadie es tan in-
genua que ppeda delender tal cosa. La escena na{urn‘listg)
© no menos que el podio, c3_enieramenle jlusionista. Su
propia consciencia de ser icalro no puede hacerla ifruc
tifera; para poder dedicarse sin disiracciones a sus fines,
sio es, a imitar fa realidad, tiene que reprimir_dicha
consciencia. it tealro ¢pico, pov el conlrario, s man
- tiere ininterrumpidamente consciente, de maneri: vivia
¥ productjva,.de ser_teatro. Y por eso resulia capaz de |
lratar los elementos de fo ren] en el sentido_de uni
lentaliva expecimental; las situpciones estdn al final, no
al comienzo de esa lenlaliva. No se le acercan, por tanlo,
al_espectador, sing.gue sen alcjadas de él. Las gecono-
- e comao situaciones reales no con suliciencia, como en
=l leatro del moturalismo, . sino con- asombra. Con tal
asombro el leatra dpico honra firme y pudorosamente
"* una praxis soceitica. En el que se asombin despierta gl
“nierés. solo en £} es ¢l interés original. Mada resuila mas
caracteristico en el estilo de pensar de Drecht que la
lentatliva que se emprende en el teatro épico de converlic
ese intcrés original en interds inmediatamente especia-
lizado. T} teatro épico se diripe a interesados gue «no
piensan sin razéns. Y €sla es una actilud que comparien
con Tas masas. «Ln el empeno dc_Inleresar a esas masas
Soc el leniro especinlizadamente, y en modo alguno por
la via de la 'cultura’, se impone sin equivocos el gnate-
rialismo dialéctico de Trechis. Teadriamos entonces en
seguida un teatro llenc de especialistas, igual que iene
mos esladios deportivos llenos de vgentes especializadass.
El teatro épico no reproduce, por tanto, siluagiones,

se realiza por medio de la interrupcion del proceso de
Ta aeerdn. El ejempio mas elemental: una escena fami-
inc. De repente_enira un exiradg. La mujer estda punto
de apelotonar una almohada para tirdrsela a la hija; el
padre estd a punto de abrir la ventana para Hamar a
un guardia. En ese instante aparece en la puerta el exira-
fic. «Tableaus, como solia decirse hacia 1900. Esto es: el
exirafo (ropieza ahora con una situacidn: sabanas arru-
gadas, ventana abierla, mobiliario devastado. Pero hay,
sin embargo, una_mirada anle la que jas escenas rndg

e 20 —
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‘mas bien las déscubre. £ descubrimizntg de situaciones .-

£y

corvientes de {a vida Burguesa no se presentan de manera
iy _distinia, Cuanto] mayor es la proporcion que hian
aleanzado las devasinaiones de nuestro orden saciai {cuan-

10 mds nos veamos atacados nosoiros mismos y nuestra
capacidad de darnos ¢uenla de ello), tanto mds acentua-

da lendrd que ser la distancia del ext¥ano. A ese extrafo o
lc conocemos de las

entativas de Brecht; un tal «Utin,

e Suabia. réplica del priego wMadien, Odiseo, gue busca:
‘ en la_caverna al_ciclope Polifemos Ast se adentea Heuner

1(("1“ “@

—que éste es el nombre del extrafio— en la caveraa del
monslruo uniocular dislado clasistav, Ambos son ricos
ch arglcias, e igualaiente habituados a los padecimien-
tos, y muy corridos; ambos son sabios. Upna resignacion
priciica, que desde siempre se desvia de todo idealismo

" ulépico, hace que O(iisco ao piense sino cn la vueta @

casa, y Keuner no se aparta de su umbval. Ama los
arboles que se alzan! en su patio, cuando sale al aire
libre desde su vivienda en el cuarto piso interior. «¢Por
qué no vas nunca al bosque —le pregunian sus amigos—,
ya que amas los drboles?» «;No he dicho —responde el
sefor Keuner-—— quel amo ‘[05 “drboles en mi palio?s .
Mover desede la existancia a la escena a este Keuner ca-
viloso, que una vez propuso Brecht que se le lievase acos: ;
(ado_al. escenario (asi de poco_ ic alrag dsie), ése es el
empeio del nuevo_iditro. Advertivemos no sin sorpre-!
sa o lejos que se remonta su acigen histdrico. En la es: -
cena_europen o ha bejado nunca desde los priegos la @

busqueda del héros no (ragicp. A pesar de lodes los re- .
nacimientos de la Antigiiedad, los grandes ciramﬂturges_'
han mantenido siempre la mayor distancia respecto de’
la auténtica forma de la tragedia; ia priega. No es ésle
et lugar de exponer ¢émo se perfila este camino en la
Sdad Media con Froswitha, en los misterios; 1nds larde,
con Gryphius, Lenz y Grabbe,.y cémo Goetlie lo cruzo
en ¢l sepundo Fausto, Pero si que diremos que dicho :”
caming cra el mas alemdn, Sies que puede hablarse |
de un camino y no, mas bien, de un sendero clandes-
tino, de contrabandislas,.por ¢l cuad nos ha llegado, a

través del sublime pedo infecundo macizo del clasicismo,

la hierencia de} dramamedieval y barroco. Ese camino de
herradura, como siempre agreste y ennarafado, aparece -
hoy en las dramas de Brecht. El héroe ﬂp__gg_.'igi_c__g__ggmung_u\
pieza de esa (radicion_alernana, Que su paraddjica exis-

lencia escénica deba |ser resgalada por puesira propia |
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cxlstoncia es nln,o,_c‘uc, desde hiego, no la erilica, pero
" sf los mejores de la"actuatidagt —pensadores como Geovg
Lukdcs y Franz Rasenzweig— han rcconocide pronte.
Ya Plaidn, escribfa Lukdes Hace veinie afios, 1
el anlideamatisino_de] howbee superios, del sabio. Y, sin
cmbargo, e Hevo en sus didlogos hasta el imbral de
Ja escena. Sise quicre cousidernv al fealvo_dpico ns
dramitico qué el didlopa {qué no 16 es sicanpre), ne por
eso tendrd que ser menos Jilosdlico. B

- . . vt
P "
A [

- Las formas del featro épicd corresponden a fas nuevas

{ormas técnicas, alrcine y a-la radio, Lisla e Ja cumbre
.de la técnica. En el cine se hid fmpuesto ya mas y mas el
principia_sepin el cual debe serle al pablice posible cn
cada momento_sengancharsed, v que, por lanto, hay que
“evilar supuestos_embrollados! asi como cada parte debe
poseer, junto a sy valor en] cunnto al conjunio, otro
propio, eplsadico; Todo lo” cual se ha hechio esiricta ne-
cesiclad en la radio frene a un publico que enciendc vy
apaga su receplor a cada moento caprichosamente. 11
Aeatro_épico frac a la dstenatidéntica.lopro. Por princi.

ple, ne hay en él nadic que llepue demasiado tarde.” Este
- rasgo defala que la brechn que abre en_cl teatro como

manifeslacion secial_cs mucllo_maynr._que_el_dafio_que

le hace en cuanto diversién vespertinn. Sien ¢l cabavel
“la  burguesla se mezela con Ia ]iﬂhcrum, y cn las varie-
dades se cierra para Loda la foche el abismo que separa
a la pequena y gran burguesfa, en el teatro_para [uma.
dores. que Brecly pr.QyQ,CH\J?S_;‘:I‘D[c{n:"zos_sma_fos._cou-_
teriulios. Bslos no se exirafarin de que Drechit exifa a
Tun actor hhcer Ja eleccian dé la pata de palo por parle
del mendige en La dpera del cuatro cuartos de tal ma-
nera que sprecisamente a cpusa de osle pumern Jhaya
gerites que se propongan volver a visitar el leatro en cl
mismo insiante en que se gjeculan. Las proyecciones de
“‘Caspar Ncher son més bien garteles que anuncian esos
numeros y no decorados paga una escena. Los corleles

cucentan

entre los. componerites basicos_del wlealvo [i-
lerarizadgnr. «La literarizacion significa_que fo Tigurado’
se_mezcin con lo Tormulado’, dando asf al teatro la
posibilidad de eslablecer ura conexién con otras ins-
tituciones para la vida.del espiritu. Con otras institu-

ciones_y_en dltimg téomine con el libro misme. La_nola )

o

|
i
f
|
l

al pic de pdginn y la comparacisn que se hace pasando
- Lojas deben introducirse en In dramatucgis.» ;Pero qué
anuncian Jas imdgenes de Neler? Drecht eseribe qie
stoman lal posicion freate a los aconlecimientos que ol
comilén real en Mahagonny esta sentado ante ¢l comi.
- 16n dibujadon. Bien. {¢Pero quidn e garantiza que CTE
Pocomilin de las tablas Gene mids realidad gue el diba |
Jade? Mada nes impide sentar al de las tablas ante clt
4
1

real, esto es, hacer que el dibujndo detrds sca mas real
~que el de Jas tablas)Ouizd se nos entregue cntonces Ta
clave del electo inlenso y peculiar de pasajes qQue se cs-
cenilican asl. Lntre Jos aclores aparecen NG pocos conie
mandatarios de poderes mayores que permanccen  al
f)omif). Operan, por tanlo, como lle hacen las ideas de
Platén, en tanto que procuran modelos a las cosas. Las
proyecciones de Neher sevian, pues, ideas miaterialisiag,
tdeas de ssituacioness auténticas, ‘gue s¢ acercan tanto
al acontecimiciio que ¢l temblor de sus contornos de.
Jata de quéd cereania atur mas intiima se han desgajacdo
para hacerse visibles.

- Laliterarizacidn del testro en formulaciones,
Jes,_tilvlos —cuye parentesco ¢on oraclicns chinas es
corriente en Brecht'y debiera alguna vez ser investigado
especialmente—, o de «despojar a la escena de su sen
sacionalismo lematicas, En Ja misma direccion se aden-
tra DrechtCadn mds al cavilar sobre si los acontecimicn.
595__5}‘,3!3 el actor épico_represepta no_tendeian_que ser
counocidos de antemano. «Sélo entonces serian adecuados .
los procesos histéricas.» En decursos semejantes resul.
tarian ineludibles determinadas libertades; poner los
acentos po_en lns grandes Wecisiones, que estdn o Ia
perspectiva de In expectacion. sine en fo inconmensurable,
enlgsinmular, «Puede ocutrir asi, pero también puede que’
ocurra de una manera complelamente distipta.s Esta es
Ja actitud bisica de auien escribe para el teatro dpico.
Se comporta con su {dbula igual que el maestro de baller

con_su alumna. Para ¢l Jo prunero es texibilizar al.ma..

ximo sus articulaciones. Se alejard del modelo histérico
v psicoldpico lonto como Sirindberg en sus dramas his-.
toricos. Porque Strindberg ha probado, consciente de su
Juerza, un_tealro_épicd,_no-teigico. Sien obras del circu-
1o de existencias individuales ha recurrido al esquema de
la paston cristiang, enjsus historias ha abierto el camine,
con la vehemencin de su pensamiento critico, con suiro-
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este sentido sop polos caracteristicos de su creacion dra-
madtica el cunina del Celvario Hagia Dapasca y Ia mora.
4

o ldad Gustave Adolfo. Basta con sdle este aspecto para
3 [ + . Lyt
,.;“1 percalarse d¢ Ia oposicign productiva en la ghe esla

l{{ﬂ&ghg_fg;ng;m de 1a {lamadla_wdramdlica_nctuals, _opa:
M

sicidn que busca superar en_sus spiczas dididcticass. Son
el _roden. porel_gque_el_tentrasdpica.debe aconmodarse.n..

{

i la_olrade_tesis. Un rodeo comparado con los dramas

de un Toller o de un Lampel que, igual que el pseudocta:
i sicisino alemdn, «atribuyen Ia pri'madn':\ la ic!’(:aiy__@@
i shien que el especiador desce sigmpre un tva _tle-
lerninadg, crsando, por_as decirio, linn mayor demanda
i - L !
de oferian, En lugar de estrelfarnos desde fuera (coma
Tos citados) conlra nuestras situaciones, Brechl se las
viarrepla para que dichas_situaciones se crifigiien_a. si
&' IS MIAS (iénIc'ciicnmpnt.g“;ywt_:_gn_l_u_'._w_p'g_qggsg)___gjg‘. mapera -
Fjici s diversos claniciies. Su cargador, Galy Gay, cn
Vo hombre e hemlreona.ss sineun eseenario de las
‘contradicciones de nuestro orden_social. Quizd no sea,
segin Brecht, demasiado audaz definir al sabio como
escenarlo perfecto de ¢sa dialdctica,” BEn cunlquier caso,

)

«gque no bebe. fuma muy poco y casi no_ticne pasioness.A
No le"encandita Ia proposicion de 12 viuda a la,que ha
Hevado su cesto vy que quicre pagarle su salario voctur-
no: «lablands 'francamenle, me puslarin comprar un
pescadons Sinembargo, ¢5 representado come uny hopbee
Crque no_sabe degir_now, ¥ lambide esto e de sabios.
Ya que von cllo admite las contradicciones de la exis.
tencia en el dnico punto en el que pueden, a fin_de cuen-
l.li&..i.‘s’f.jtf{?cm&tﬁii_Cl-hDrflb[.C._._S(ﬂG «el que estd de acyer
ddas liene probabilidades deanotilicad el mundo. s, Caly”
< Gay. solitaria y prolelario, consicnte en que se aniquile
F"su propia sabiduria y se enrola edtre fos spnguinarios
¥ guerreros del cjércilg coloaial inglés. Acaba ge dejar la

puerta de su casa para comprar, por encargo defsu pu-
jer, w pescado, Topa dutonces can un pelotén del eidr
cito angloindio que op el saqueo de una pagoda ha pee-
dido a uno de los cuatro hombres que {orman la seccidn.
Las oiros tres ponen ipdo suinlerds en procuracse a toda
prisa un susiinto, Galy Gay es el hombre gpe no sibe
deciv no, Sigue a los otras tres sin saber fo que’se pro-

[ro

ponen hager con ¢l Poco a poco va adepiando ideas, ac
It R | ‘
ﬁ.f —2 — !

3

A\ rEn

Galy_Gay_es yn_saliio. Se presenta como un gargador AN

nia que lo-descomascarn todo, a un tealro pestoal. o
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[ H L H
que unllombre debz tener cn la
etameiile r.lc'smoznlmio y montado de
quicra reconocord o su nusjer, gue
o, convirtiéndose por fin en un te
jaistador . del fuerte roquein So al
es un lombre, un cargador, ug mer-
valezn de mercennrio no se comypor-
i tard de otra maneys c‘uc con la de cargador, Un hombre

es un_hambre, to_cual no significa fidelidad o la_propia -

‘ nnturalezn, sino disposicidn_a!ncoper en_si_una.nucya.
: ; - AR

titudes, costumbres,
puerra; queda comp
olra manera, y ai s
acaba por encontrar
rrible guerrero, con
BDohowr, Un hombre

o eenario. Con su nal

la\\lﬁ

No nombres tan exgelaniente (e no
nombras siempre ol o nombred
Y para qué decir fun aito apt'm"dq?'OIvMa

tle;l

I
mbre, spara qud, si

: [ean ello
fa, ¢Cudl
b lera?
o que ella duia.

No recuerdzs tna cosa mds

,

f . 1 P
31 tealry dpica phne en suestlin gl.eardetec]recrenils
T vigpdel fenirol conméciona su vigencia social al quitarle
funcidn 2n el orden capitalista; en lercer lugar, ame-_ ¢
naza a_la_critien enjsus privilegios,: Consisten_dstos. en o
un_saber especialiendo_que capacita_al_critico _para.cier: |
ias oliservaciones sobre ld diréccidn vy In representacidn.
Las normas que se ponen en juego en dichas observacior
. nes rara vez estdn sometidas a su control. Puede, adeinds,
shorrirselas coaa{innﬁlca en la «estéiica del teatras, cuyas i
particularidades nadie quiere conocer exactamente. S fa ¢ .
estélica del teatra np se queda en la trastienda, si su
foro es el piblico y|su norma no un efecio sobre los
Récvigs dél individud, $ind |4 ofzanizacidn. de npa. masa.]

A
Vil ¢

sy

sipg
8" Rudiiores, la_crllid no tendrd ya, en si aciual figus- \ ¢
.L‘i_{»:nim;ums~,Y,9n£éf'ﬂ;}s_olu;@ig§4&,lnasa,_js.iamtcrifé.'ﬁé's'iﬁ"}h_'3“? '
mucha distancin_detdds de ella; Bn el momonio en que 1| {
la masa va dilerencifindose enidebates, en resolugjones 7
_responsables, en inteptos de tomar razonadamente posi-
lo_cn que’ empiece a trocearse ¢si
dotalidad falsa y endubridara, el «publice’, para hacer
sitio en su seno a lad divisjones que corresponden p las
condiciones reales, en ese qﬁsmb instante fa critica {opa
Zeon |a_doble desventura_de_ver su_cardeler de apente.
descubicrto a fn pordue fuern de carsa, Al apelar sim-
dplementie s tn ypibl{ess (que exisic en hgurn tan poco
clara sélo para el teqtro y que capaclerfsticamente para
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N ¥ : . o . . P . IEEEAY
: R et . . tralo! . o e Y
P ot ¢l cine no ealste yo), € con ierle, quidrale’o ne, en nbo ; "L{L-._glg;__g(_gg;g}l«los coincidan, o debsp colncidi A
AoE Ly et pado de fo que 5 gnthpuos Hamaron tentpoerngin: &l { = [ coniiaposicimin (i deben colnelcir, GF, tal
‘; 1E L xSk S o de Ja B E o cellejos v, Lrngas KL omotlo _aue_la_gonter Sovicion Lilerengla)_enlie Jaibos
: 1 .,_rm‘,."nf. ..?O“Ull.“ ¢ la masa fundadp_en rellelos ¥ sensaciuls, 1 lesaparezcn.» : - S
1 Fig \5}“3?‘._{’T.EL.!:!:,..I].“,L'E_C.‘]:_S_“_‘L.‘E'_‘E‘Eii‘l'_‘ﬁ,}_l“’z,,_E?,ﬁ?,_‘i ‘”gl__?m:c—‘;'_l_‘"{‘_‘l‘_‘_, La clecucion mis impertanle del actor es «hacer_que
R & posicion_de_una coicetivions responsable, Cop_este fos pestos puedan_ser citadosy; Jehe potcer_espaciar,sus
4o E&’.‘.‘_‘l.’.‘.’.‘.'_‘i‘_‘.‘)JEBLQ del pibhicg, couri _vigencia atnnovit, ienlaciones igual aue el linutmsia W"Ta_-;h'i;}-'-?s"}j 2
i or Cloncss que.cxcluyen fodo Densaniicnlo que i ) Loten @3 Ul "Ti‘[l"i"'ﬁ_'" A ree i
i weaahle T Goe sc conlrapor e ppreas eprea €S Uh Cal }‘;EQJ!“_WJ-,‘M_S!C,_(_ 1sidorase racios
N T‘Jfﬁ’ww&%&g‘@?“ pongn, por A, . “Talmente y e cl ciral T e Feconocerse cicrtas gosas,
R 258 &M;:_l__lgm&lﬁm orque fo que aqui 3028 “su representacion, por Tanto, Tenda que coivEnit 4 dichs 71
R T a_DRst.. umﬂs.e11911_1!4.‘?951&15!._E% cual_cl arie ng debe 7 consideracion.s Lo larea suprema_de_una dircccion épicn R
o é[‘.‘.‘.’..".‘.tf.’!-."‘i!i..’i‘ﬁl.!dﬂ. i _gx ke prLonia dol sl E TErde on expresar Ja_relicion o _JA_occion, que '5cm,"é X
; , e - = . i " L L I DR RS R AR T M e, Nl . " 6
B ,SE”['“—'%%C a_pneiin “.EL’.L'L-‘_J.l!:dl:L&'-s‘(lL‘J.1!_:11&».1;\__\!,!,1,«%{_(.Y 4 presenta con fa fue veld dadn en el hiecho de yepreseniag \
b . por anadidura .qucd;cho 561:{ para las clases inferiores ser Nl eonfinto del Frirama v isin de ediieac S e
4o tema dde somejante ocupacidnd. 2] atagug g la Dhasc o5 3 : determinado pot n"dﬁl““ﬁ'{ﬁﬁﬁ'ﬁ;}‘?g‘%“Lll"c'“');l estd
. . Jo et B R SEAESE Melerminads © Ta dialeéctica, que tapera €1 e .
i ¢ L .'.”J.I!“.E‘.‘.ﬁﬁ'.é'lmﬂ?..:“_15.,2',!.‘{,‘.5&55!95‘ ¥ _de_esto se ha oriamicnio _docenic y. el discenie ifnTw?‘c‘cE“‘dl}'c”"gc.f”c'l
; perca ado la crfllea, Tov cjo solo podaios cscncharla eatry tpi e aTapo_dado e T
i Aol T . b eniro pIco ity algo #is e o ¢l constapie, caren
e como partido en Ta disputa peercd del teatro épico, enire of procesy z"'éﬂ"'{iﬁ-( mostrado, y o Compor
4 _il_sautogontrol» . de la scena deberd_contar desde amienls En_th que wiest -"xflm'gig\'l‘ld&§!1‘1Lx|:t!tl v
' = rigny T : ol AR AL RS A KL M-S ey B 3 A
: | Q‘ : \ luego, foun acloies gue len TL“..Uu.J;,Qi\C.CDJQ__dc.l_:mblxc,o siipreino de esic leatro cs que vel que muesirar, e mg; \
b B! ¥ . “5“‘5.’9““0““" distinto d?‘ qu domador_ticne de las £s, ¢l aclor icn guanto tal._wsen npsicadas Selrnc'-m't'c" R
3 I . eqai— Y mrm g e ey oY e T e s -»w:---»—-' - S P = A e TR LI A= S SRty [ S ) 3 + . h
: i 1 _lgc___lﬁ_q}lg_g_lic_lﬂ_g\j\'_s_g_s'ggtlg-ags, forcs para los que. P armulacion Tard que o pocos sientan ¢l recuerdo :!c Ia
‘: B 1, el eleclo ho g5 unt {iny, stno fn Euando hince poco antipua dramaturgin te tieck, Probar que esto secln i
i preguntaron €n Derlin al firector nuso Meyerhold cn error cquivale a escalar como por una escalera de cara:
: . qué se_dilerencipban, a su enender, sus aclores de los col la Lramoyna de la teoria brechtiana, Daste ahora fa
: de Lurgpna. o ;c.ui.culal. rcSP’"Jléi olin dos cosas. Uus, relerencia a un Gnico momcnto:(con todas sus arles re
b en que soi c:\_ﬂgggiwﬁf.ﬁg..l?gl §AL. y oira, oo que pigtsuy verberantes, fa escena romantica jamds ha estado en si-
‘ ‘mnlcrmhsln y no ld(_:,j\_l_s,sLm], gu[c_.g-_&(_}.ts\,!f.l:c_)}f)g'rmi;.\u: fa ey tuacion de hacer justicia o fa reloacidn dialécticn iwrimi. !
E‘.’.'.'l‘.‘.}liré'_'.‘“ ll”\_s_!gé!g__l,o,l]_ﬂl?___l L SUiTIch wngcar penin, a la velacign entre tearkr praxis, por cunl
[ J}_ﬁ_:’{i_ﬁ\_}_ﬂjﬂlﬁ\liOwg_qg“ ng {sole prosy Cse ha esforzado a su mmancea tap vanamenle como le
SO ‘mc»lgiwlzlﬂﬂ}.lgﬁ_ !‘.ﬁ_ \_(‘:i\_l_g_{)w::‘nc(?w lince hoy el ntealro actuals. ) . B3
- actor de la, antigua ehena cala a ralos, en_tanto

—— b e PRESTY
el Relor consisic en Una_rhancrd de :
“Rclor_cofsiste en UNR QI BT -
relicre al conocimicnlos st conocimigito_deteemi
\'QLE*Lﬁc_lsm.@.ié._ﬂ_' no solo pgr,_su gonie vido, sing o
 dlo- de_tempi,_nausas Y _REquiNacions. Lo cual no_debe
- entenderse ﬂlLi.ﬁ.‘i!L‘.iilQ;ﬂ‘-.-lF_ﬁ,.,95!.3,.19-.}\"5"5 bien se_dice
- en el programa de Un, fiojntre o3 i hombre: ol el
digla,

tealro,epico_el_actor_icne. vavias [unciones, Y. me

-fcmuiii{_-gli'il_[it_'vn R vechidnrio del pdurovo; en el leaten :
i 5 enciienira_del_ladg_d “filgsela. Bl gesto des yan:
_’_gn_gqs_tfz_\*]_a__msjﬂnificncién socinl y la nplicnﬁﬁmﬁirdi la’ :
_,Lﬂﬁgczl?rcﬁ. RQE)LQ_[zijk.'.i‘,[!ﬂ.,J}\S_HS.illmCiOnE_S_En_.»em:lL-)-H‘l;._ :
Ih_ljc,__l_:.‘.ts_?(}E[!t;}lggiltft;ﬁ q alen ol cncucnlroﬂal;_di:’cc- ;
i .L.SO.!),suiubtcs.shuufn,mh\ i

cicdad, Pero_la dialdetica :

- _ggt_g___ig;;;_#y,;\__gum_nlicndo’,sc,,_modiﬁcaﬂ.ci,_.cstilo._con,..quu | cn_el guerpg
actias, Pero cga plura idhd e posibilidades estd do- .TM-_.SW.S.Ei’_“D_LTE_‘iJ_Q_@,‘Ef?_él?' o no_cstd_releridd i ;
o . . minada pot und dlaléclicalen la que tienon que ensank “sucesion escémica_tn el 'ii-t:ssrpu.—_&iﬁa"ﬁ“ﬂg mhs bien se
blacse todos los momentds el estilo. < aclor debe mﬁ""@fﬁ;}ﬁiﬁ@i@i&_ﬁﬁtﬁﬁf&: aue son Ja hase de B
"‘USLTJ!,‘;_‘}_!JE_‘QQ_-"M_E‘E.QE. meslranst, a_si_msmo. Nalu- cunlquicr sucesion tc:ﬂp_gbﬂj_m_ﬁ, solo pueden Mamapse :
‘enic, ya_que son mis simples_que -

arse a sk sﬂnism@ [elementos impropia

, ralmentc quc_mgg_s_}urg_l es arse HE)
'y que s¢_muesira sl casa, AuuL Evcs;x_sucus_lrén. Ui comporiamienio dialéctico inraanente -
R ) ‘ : ; 5
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¢ 1o que nomodo de reldmpago se pone en claroicn uni
sitgacion —como reproducecion. de palabras, acciones.y
estos. hwmangs-—. La_siluacion que el teatrd gpico des?
cubre o5 la dinléetican en cstado de deteneidn. Porque asi
como i Tiegel o decursa temporal no es la wadre de
la dialéctica, sino silo ¢l medio en el que se representa,
asi-tanthicn en ol teatvo dpico la madve de la dialéeticn
no o3 ¢l decurso_contradiclario de las. s 0 d
\_j_}ﬁni:“\d‘l!'ds_(li:“E:t'\'rn(u)|"[:\a||iu1}10, sinn que ¢ €5 el “n.j_}g_l_g._
Uno y ¢l misimo gesto muestra a Galy Giy, ora cn visias
de cambiar de teaje, ora en vistas ‘de fusilar contra el
paredén. Uno_y_ul_mismo__gesto_le hace yenunciar_al
pescado .y aceptarel elelunle - Tales des abrimientos so-
Ustavin el oterds_dul niblice_quasmlila cn.Jos. latvos
$pivos, v pracias a ellos estavit a cxpensas de si;mismn.
Con razén declora el aulor en o que concicrie a fa
separacidn de esle tealro como mds serio_del teatrg co-

rricmie. renceativas <AL lncrepar a_ese jealro, que..es
nuesio enciigo, o asinta meramente/Gniinario) des:
Beviamos o tmpresion dg que Tambidn en el nuestro

tamos contra toda diversian, de que no pedenos imagi-

Y e ;
narios ese aprendizaje; ese ser instruid

0s_mds_que _Como
un pean fastidio. Para_combatir al adversario debilitamos
“a menuda nuesira plopia posicion y preferimos la mayor
elicacia combativa e lo vadicat, despojandoas(a nuesiva.
“catsa del aled ¢ s vigepcin, Reducida a wnn formm
de Tochia, podrd_al ver venceropero ‘na reemplazar.a_las -
veacidos. Sin cmbarpo, £l _proceso de counochmicnta del’

que_hiemos hablade es_plagentero. Que haya que conocer
al ombee de una determinada manera engendea) ya una
sensacion de trivnfo, y que no se fe conozea por eate-
ro, delinitivaenie, porgue no se apota con fn:ciiid:\zl,'
porque slberpa y oculta en si muchas posibilidades {de
ahi viene su capacidad de evalucidn], ¢s tambidn un cono-
ehmientn pacenier. Qne.se ejemedilicar por swendoe
oy que pueda ¢l g sw ver modilicarlo, esto ey saciyde
Hansecuencias, (odo ello ensendra sensaciones plagen-
{tras, Dosde lucge que ng es psi cuando s¢ cansidera al
hombre como algo_mecinico, alge que puede ulilizarse
“Sin deservas, afgo que no oftece ceststencia, tal y como
hoy sucede a causa de deterisinadas situaciones socia.
les. [ agombra, que debemas insertai- aqui en la fdrmula
aristotéllca sobve la eficacia de la-{rapedia, tigne gue

— B e

_.aprenderse.y

AL o

ser valurado como u

w capacidod y desde Juepo puede

Bt estancamicnto En el real (lufo della_vida, ese ins-

tanle en que Su curs

rellnjor el asombro s cse reflulo. Su verdadero tema

o la dialdctica en,
[ Tual " la mirada

o de_detencidn, Es da roca desde
suinerpe en esa corvienic de las

cosas gque legan o ln Biudad de Jehoo, wque sicmpre esii
Hlena y.en fnque no be gueda nadies, sabicndo ung can

cidn que wnpicza asf

No 1e demores en la
mieiiras estén dstos

Si_la corriente de

asombro, no hay dilévencla. algoia edtre 1ina_vida )i

ola que se rompe a tus pies;
et el agua, se roperdy en ellos
{olus nuevas.

as cosas se_rompe £n csla roca del

mana y una palabra. {Ambas son la _cresta e [a ola

desde el lecho del 4
vacio; Juego vuelve o

sace que o exislencia chisporrolee
cpo y reluzea ua fostante en el
acostarla, '

-3

o_se_detiene, es perceptible canio.
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- aNada mds"hermoso 'que estar fuinbado en un sofd

y leer ana navelas, dide uno'de los autores épicos del siglo

pasado. Con cllo se insinde lo grande que_puede ser la
distensién del que_dik{rula ante una gbra parvativa. La .
imagen que nos haceipos del queasiste a un drama sugle |

ser.un.poco la_opuesih. Pensamos en un fombre que con

de icairo épice (que Rrechi ha conformado coma tedrico
_de su praxis podtica) |ndiga. sobre tado, lque dicho deatro
desea un_poblico_relajado, que siga la accidn.sin apraie:
rns. Tal pablico se pfeseniard. siempre_tomo. una_ colse:
tividad, To cual le dist ague del Tector que estd a solas con

lché_s_at_'é,.ﬁizfﬂé,5;1..!9§@§ic’zn' sigue_un progeso. El coneeplo

skt lexto. Pero” precisamenteNen_cuanio. colectividad se

verd a menudo motivgdo para (omar proptas posiciones.

Las cuales, nsi opina Brecht, debieran ser medifadas, por

tanto_distendidas, en {ina palabra posiciones,de personas
interesadas. Paca sy participacidn.se Dia_previsio_un do-
A ble objeto. En. primet lugar, los_hechos, que {ienen que
ser lajes_que pueda el publico, en pasajes decisivos, con: .
i trolarlos por su propis experiencia. En sepundo_lugar, la
represenacidn, que por su armadura: arvtisdea debg_ser.
ortada._iranspareniémente. (Lo cual es opuesia. a_Ja.
ssimplicidady; en redlidad presupone en el director en-
tendintiento artistico |y perspicacia.) Bl teatro_¢picp sef -
dirige a_personas intefesadas eque no plensan sin razéns.

Drecht no pierde de visia a las masas cuyo, uso condicio-
nado del pensamientd se .cubre desde Juego con esia
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E i (grmula, Suiveluyad politic sc impunc en esta empelio
| por interesar a su piblico enjel 1(‘;).:51.).@;:'4:}%lzﬂdmucnlc, T T
: 4 aungue ep_nado play or ik el ¥ : B 5 i
1 by ~ aunque epipedo plpuna ot Cde la nera_culivra, (1) B wtror to TrACICO
! ! S0 E
' I Lerdua : . ¥l teatgn clisic.ds Jos Tranceacs hucfa_gltio.entre los
| Mo b TANEA | . actores a lys prevanns. de_enlidad_que lenian.sus hutacas
AT W _]3; {'-‘;"_!i_‘_’_é,lﬂcc’}_‘i\__‘]_‘},_‘L‘itﬁlmji‘_',5_‘,]-"'.L“E’_‘-‘_Ll : ..':;:.!‘ E*'LE lst }Lﬂi—'?};@[‘ﬁﬂ{h A nosolros esto s¢ nos .’HI%(I]E\
4 : RN _ﬁs_acio—r'fa'fismo teniiicon. bor fcsu con fr‘cf:Llct;L‘_'tj’lmL_ u{;gﬁgg“A__'_g__. iL: lgunlmcn'lu. inndecunto parecerin, sepun
4T g e ibula TilniA due 1 _nucya. lirechi s¢ Wi Lll colnccplg de l'o sdramdticos a que nos ha ﬂposlumbra.
R il dantendo Tn cucstion de s los acontecihmienlos que 3 co el lealro, 5'.‘%!.'.2[’.3!..ﬂ,.l.QvS.J..C.Q‘l‘_EF.!‘EJE?!,‘.(QE.}\“?...SQ.PQF"TH
i _EE‘L‘E‘.?,.‘.!.J.’IE‘B,LL‘EEE"“-?,‘E'J!“. o deblesn ser cimocldos de wn Lo AR ‘!“-A*-‘?.‘.‘,!‘. jrreero gue na tamy parle o cliog ¥ gue s
. : ' femand, Se comporlarfa enignees con su {abula iptnl Hle EP-L‘--‘\‘-- \’.-\‘O{J‘Jl!! ENCHIERTILA Hreelit, en entnblo, e
: : . ol 1nnestro de ballet con su_plumna; o primero seria {le: . .t epeandilado_varias veces algo_sculc ante, Podemos ir
- ' * xibitigaralomaxdmo sus articulaciones, Sl}c hecho ¢ mds alld y decir que HEEEL‘L.J!Z\_@.”}S?F'?!‘.d,l,l.lo cl intenta de
! . o feptye, clilng procede st La que Bitcht dele woesie tes jvl'f\(_gv,i'—.([‘“‘:M;:‘I h‘ll_-g-_m;_,c}l»u;;ani‘1_cq_.c:‘\‘ ol punsante, inchio ¢
. i {ro lo ha cxpuesio en The faurth wall of China'} Y 8 el i, 3 l’..,‘i‘.";_ o es posible l_lt‘fmllj su_leatto coann fepito
i N teatro lra_de buscar, sucesos conacidos, alos s adec a L L, M“‘; ;HUSA ‘i‘;“ en nlpgnn olvo case fleva este ih
: | - dos sérian por de pronto o5 Iisoricesy. Su TriEnsion tento ‘en fa igura de Galy Gay, ¢l cargador. Galy Gay, =l
; ‘ P dyen por medio de In anden deretuar, de los carleles 1"#!9&' de_la pjezn, Hu hgrmibre_es liontbre, no cs otra
: | y delos os teade a exbreizarlos del cordeigr sensi: COSA (UL U GSEERANIO de las contradiceiones que consti-
i ' SHE o3, Hente. [ R Tiyen mestrasociedad, Quizd no sea, sc‘:(m Nrecht, de
: | “ata puisal Brecht hage do'la vida de Galileo tema masiado audar declarae al sabio comn el escenario pey
4 RARREE AL At ¢ * - ‘ A - S : HPETp. R - - .
. . de st tlthng plers. feprésedtn o Gallleo sobie toda com [‘(_.Ll-ﬂ de su clmlu.l[c.x. De todos mados, Galy Gay es un
. . Til\"-frrall.nlncs{rci Mo solo. dnseiia ha [isicn nucvi, SN0 - z,n{:m.‘ \”;\__l]_i_:i\i‘(}_g%_:tyr:m i Ac_‘}[:g?;;lj_c!rn}n:\llllsnmI del homdne
. UL Hadin.o: . i B _ sugperior, del sabio. En sus diniogos i< evo basta el um
. que Ta_gnseia e i uancry también noeva. Lp su myno hral de ta escena —y en cl Feddin hasta ¢l umbral de fa
) - el eapel in)q;_\}(;_,sc”c_;_m\yi_v,e;lc en_ U gonguista no tnica st 1 Crl foval o ] al de s
, . menle Jcﬂﬂ. netn, sheo adumis de ln pedagogis, U} aoen- asiom, L Grisfo neeevi que, 1al y como le cncontra
: ' Ti:"'"cﬁiifﬁl'”&é Egiﬁ-zﬁiaiamﬁo reside enla retractacigny de mos e foi adies dels [glesin, pepresentabn tnnblds ol
e A0 4l : L A AR e :c_ LA AN PR 5 il (- 4 » - 1 . )
i Calilco. Tt acontecimiento ¢hico habrd mds bien que bus- : 5--3—11‘-“'~Li§—l°-]-e'~‘i-‘w°° ‘r‘fo_u_“EEL_CME_?‘,HU:QI&}ELLEJ!.&M- li”&?‘al'l'mlo' _
Gallleo, B pestlta patepie seginr el titulo del peailt - co cwel dramn_prolanoyoccizental hia cesado.Ia busquedd.
! I { d etanery de i y de] hérae no lragico. A mentdo en discrepancia con sus
thino cundro: #1633 . Qome_prisionero de i laquls L s i dilerencindo Rent
. 10]‘5“ Gq“lco'—'ﬁa’g'ig '—" . T;""S-u"”n“";,rtc ‘;\1 - ii"“l)i"il)ﬁ " fcurteas, esle o se ha ('l Cl‘l!H(.L}( LV IR 1144 11m|!cln5 Sy
siglon, Lallico proa B LR Ty I i iealadit I pre Hueyas de Ja [erma autdntica de ia trapedin, csto es,
. Zentilicos. Logra sacar, de| Lialia de Tnatuis sus obras ) : ! ! LeC
: e et . T L s . de fa gricga. Esta via importante, pero mal sgfialada (que
' o LSR; lu:;is‘o l||:'|1c una relacion con el paso_del tiompa aqui podemos \Cnil[lC:)!' de dmagen de uny tradicidng, se
3 ] ln:;'dislima de Ia del teatro 1!‘5;?&”6'"(‘.'0'&1(6‘]ﬁ"ié'ﬁ‘é;t’;ﬁ se trazaba en la Edad Media pov Hroswitha y Ins misterios;
‘ concentra menos cn_el desenlace que cn los SUCES0S €N en ¢l barroco por Gryphius y Calderon. Mas tarde discu-
L e ey e 1o AS At Pn Kl . rre por Lenz y Grabbe, y por ultimo por Strindberg. Las
 Tparticuiar, i capaz 2 abal 05_IAS_AMpiios espacios 15 : na de Sl sare
PR, (Ast pasabn and e los Twisicning. LA UFAT salidas o escena de Shakespeare o1 momumentos en s
0 thr\"kiirgif}"tlc Edipa o del pato salvaje esta en ¢ polo vern, y Goethe In eraza e I s‘n’y,um!a parte del Fawto,
. ‘u: Ak driﬁﬂ!ur ' lévical) = 11s una via curgpea, pero tainbién es afermana, Stoes que
! § - _gp_tm_g___,__‘___:,.ﬁ;_,i___g;.__l__u ) . pucde hablarse de una via y no mis bien de un sen
. : — Y i dere clandestino de contrabandistas por el que hubie
SEE ! M!z! and letfers today, vpb, XV, mim, 6, 1936, ’ s¢ Uepado hasta nosolros ta lwerencla del drama fine.
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dieval v barvoco. Lse camino de herradura, por agreste.
que_ssté y_enminadado, aparcce hoy en los drawas dhy
' Brechio. : wloar e

TR
! ’

.] \l\f\) 'u THTERRUPCION TSI E R B

N e

Tirecht contrapane su tealyu en cuanld épico al teatro
drarndtico en seuniido esiviclo cuya teoria [T lgATiS-
Toteles, Por eso inoducd [ correspondivnie drainalurgia
como_no_avistodlica, Tpual qud Riemann infrodigo una
seometria ng cuclidinng. Esta nalogia puede quie ilustie
acerca de que no sc trala de una relacion competitiva
“entre las formds.escénicas en cuestidn. En Ricmann que

y 44 _suprimide_cl postulade de tas paralelns. Lo que se ha
{iminado_en | lacatharsis

\ciimizmnio en la dramaturgin brechtiana es t

oMY 10_aris

atislotélica, Ia exongracion de [as pasioncs por medio de
la compenelracion con la suerie conmoveddra det _hérg)_t:,
TR gaterds relaindo del publico, al que estdn destinadas
los representaciones_del_teairn _dpico, ligne su. artienla
ridad precisaments en que apenas se invoca a ja tapaci.
dad de compenetracion de loy espectadores. EL arle. dlel
; ( teatra. épic fsle_mas bicn_en_provocar
|

L compenctiacion, Lxpresandelo hmo en, -
mpenetparse. con ol héree,
g de las eir-

snlupar.de.
waa (ounula: gn lugar de
debe_ el publica Bprender el asobro act
cunslancias en fas que aguél se mueve. .
{ _El teatro épico, opina Urechl, no liene que desacrollard
(acciunc.s_::mm comg represeniar sittaciones, fero I re-
presentacionnu g5 en_este cusy reproduccidn en el sens
P tide de los teoricos naturidi Se iy sobie ttodo de
descubrir primere las siluacionus, (Podria ipualoiente de-
Ccirse: _se trala de extradarlas.) Ese descubrimiento

7] sreiamiente) de sin

realizi_par_merdio. de_a
A interrupeion_del proceso de ta accidn, El cjemplo mds

elemental: una escena {amiliar, De cepenle entra un ex-

irafia, La muijer estd a punto de coger un bronce para
T tirarselo a ia hija; el padre estd a punto de abrir una
' yendana para [lamar a un policii. Bnjese instante aparece
en Ia pueria el estraio, «Tableaus, como solla decirse
hacia 1960, Esto es: ¢l eyirafio es conlvontado ton la si-
(wacidn;_rosires descompugestos, una ventana abierla

.. biliarjo devastado, Bern bay..sin.cn tbargo, una_micall
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oLl elecla de_cada’ [inse  —dice dn poema diddctico
de Brechi sebre fa dedmaturgiat= ha sido esperaclo v desy
cublerto, Y esperado hasta gue la multitud jibicse. pues-
. Lo las frases en [a balanzaw Bouna palabra, que se inte:
rrumpla o nccide, E‘ca‘mhnscnug I mds nlfd y reltexionar
acerca de que laintetmupaion ef uno de los. procedimien-
1o5_de' forma. fundaghentales. Alcanza mucho_mas’ lejos
- dal_térming_del avte] Ts fa base de la cila. (parn entre-
sacar sdlo uno «e SLiS aspectos). Citar un lexto implica
_inderrwmpir su_conteklo, Por eso s mds que compiensi-
ble que el teatro épich, armado sobre la inlerrupcidn, sga
citable en un senlido especifico. La citabilidad de sus tox-
tos_no_tendrin nada [de_particular, Olra cosa es la que:
octite con jos peslog que tienen susitlo en ¢l curso de
la actuacidn., L I : '
allacer que los gestos puedan ser citadas» es una de ﬂ/ifl"‘!j

las ejecuciones csencinles del Tealro dpico. Bl actor debe;
.lzngz‘. espaciar sus e

——

. ¢ sis pebticulaciones igual queTel linotipista
as_palabras. Este cfdcio es por cjemplo ascquible siel
Cnetor cita en escenaisu propio geste. En Final felin se

seguia muy bien a Cdrola Neher en ¢l papel de un sar-
pento del Ejército de¢j Salvacidn que tras haber cantado
una cancién en una faberna de’marineros, a la que-por

cicrto se adecuaba nmicjor qpe a una iglesia, tenia que

i ity digha gancidn y] el geste con_que da habia cantado

: ante una asamblea deisus correlighenarios. Y en Topando.

: decisiones se trac anit el tribunal del Partido no séla ¢l

. informe de los comudisiag, sino ademds, Par_medio de
la, scénfeal una’ sericode_pesios. del camarada
contra iue_han praceslido. Lo queen el drama épico

es en gencral wn medio arfistico de la {ndole_mds.sutil,
_se_convierle en el caso especial de I’ picza diddctica en_”

__una de_los fines mas|préximas, Por. fa demds, el leairq
Cuanto con’

ds {recuencia intertumparmas_al_que _agiia, {ERG et |
jor_recibiremos su pesto, ; P

Gpica es_per_definifionen ni_i€atra_gesiual,
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al winacsiron_que al_rhérog
En la primerp version de E vueln de_los Lindbergh, w10
que se publicd en una revisia Hustrada, el avi i N

a este vuclol
14 en_sensacionalising, Urecht se £sfueizn

dietlen sediferencln esenginhinente coino ot gapecial
porque la.p }c_cu.“n.f-ﬂ@hztzwe.‘.L:_.l.a_l_l::.-n_lpya_.sium!,ii.i.ca. ¥
acerea ¢l intercanibio del | tiblica cou Jos actores, de los

+

dor linu:

[Qué regocijo no recortio mbos contintnles en los dias
e siguleron
Alido y_se quet

pero el repocijo dio v esta
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: ] : R PLIRA L \_ . ;}ign durantg dos lhoras y ‘l‘EJ.‘L}!G.!L‘Q@‘gq_c;elmusm,
T B ¢ o I R S ' EEL”.‘_‘"‘_‘?“E[F_“_"_.3’9139_,_{C.SEC_"(_SL-Y_v,d,f;__um,ﬂg_spﬂc,t‘am.a mis
dL O o e i,_yggggl.__todavh'f» AT . '
g ol Y12 La junza ninAcrica W e 2 g
[ _‘_.. o v 1 ’
: Lo plezi diddcticn estd destinada en_cualgyicr cnso e
Lp pleziy GHIRCHER Gl sl 3 agipcr Rl R
i tanio n.Jos.nctores eowe. allos espeeladores, La picza i - O ;
|

Il co_avanzi, de msern parecida a las it
penes de uag cinta cinematoprifica, a_empellones. Su fov

un_{undamental es Ta del eshock» por el que se encuen-

UL et g

con_ch publico. Ca {3 cspectador podrd tambicn ; ] ; ;
Tetunt. ¥ e heclg Terulin s [Acil TEprescitaL - 1y 1 L2 ;'7‘-5-1-“-5 sitiaciones bien diferenciadas dg
! : i e Myz a pisea, Las eapctones, los Hudos, los convencioualisinoy.

wna_siluacion de otra, Surgen asi

gesiualt '
bien perjudican fa Hustén del publico.

intervalos gu

ds

. : i : n Tnraliie ; T ' ) Fb i
raba todavie come heroe. Ianzlm version estaba destinada n!\l‘ ll’?,l'ﬁ‘li'?-lf}7§f~\’Ji»”;l’“' E‘?'!. para_compenetrarse. Dichas in-
a su glovilicnelon, La scpn da versidn surpe —io cual os s - E’”n 3. L‘S'-lc'l!(;" d‘q 1ips Ay gue tome unn _posicion el
muy instructivos-‘gracias j wnd covreecion de Nrecht, A L gmportaniento_tel tado_de_Tos
: ; ' n g i !‘.ﬂ?!ﬁ[ﬁ_u'éﬁil_m,,iq»rc[M‘r‘si‘,n_lnn). fin o

que_concienie a_la_mancia de e, .u!si\'. el comélidn
del actor_en.gl teadrp dpivo consiste en probay Lton T
{uaciin_que mantiene In calieza [ria, Tambidn pata [T

i en riel

en fre b 0 ! g, 1ol . sulta apena » 1z tgn. £ -
{to_dg_la_svivéncinn pat anseguir: de ¢l os colores de tc‘!l‘runzriis.m e Qi(:r;"‘—-?p'“‘i’ﬁ"-c;"ia‘im!l‘- El_sactors del
o sexprriencian, Esp expedinncia que solo podia sacarsce DS agndticn no_siempre esti cel tocg plepatato para
i spimgjputes, maneras de_actoar, Guizd se legue sin trabas

I

I vuelo de lq;_{,_ia;dfger%i’l, pp_g“d:;_scm_np_m\e_rmci espec:

del trabajo de los Lindbergh y no de In excitacion del : ]
abaj grs ¥ i y mids cerca del teatro épico shacicndo teatros,

& ; © publico, y que adernas debig devolverse a «los Lindberph», L ver \ ‘

1 T, [, Lawrence, ¢l autog de Los siele pilares de la sa- Elmg{%i—‘é‘fffﬁ .“-LL?-‘%OLQFE?‘?_‘PPF.‘.‘.?!',_l_{’lil cosa y debod

‘- bidurln, eaetinle, cunndo ¢ cnvold en ¢l ejdreito e avine | i Hsino., Iaturalmenic que muestra esa cosa |
lomostrarse pushmismo y que sc mwuestra A s mismo al

citn, a_ligbert Graves, quc taf pasop era prraoun hombre

L de hoy lo que fue para ¢l medieval fn entrada en v mo: o e ,_Hus COTHudos, S0
: m e deben caincidir de tal medo aue la conteppasicion (di
nasterio. En esta declacacion cncontramos de nuevo la 10 ceben COIMCINIEE AT s s (2l mpasicion Lot

asiet i [erencia) desapareica. Con ofras palabras: el aclor tiene

slray_esa cosa. Aungue los dus cometidos coincidan, /

v de Bl vielo de fos Lingbergh de_olras pic R ! aclor
curva propia ¢ _El viielo de ..w,‘,w'.‘i.’....,ﬂ..‘,,y,_ _ .i-l;~:;;_‘{-—'—l fue_reseryarse 1a posibilidad de salirse de su papel ariis-
pais_diddclicas posicriotes. Se aplica un rgor clecieal @ A ey 13 rosibilidad e ei i
g ! licas POStErIones, Mo b —en esle_eao ticanente, Mo debe dejarse quitat Ja posititidad deen el

3 - 1 o L - P P . .
ca tnguel 1 o il Bt : mumento_dido, hj\_!_.'{.‘_li_U‘_P_i_‘l{t’l};l‘-u]3!!_ll_§llmf',m($!.'!i)iE S pie

_peb). Ma serla justo que nos stntidsemos en dicho momento
iATtidos a la ironia romdntica, tal y como fa maneja por
cjemplo Tieck en El gaio con botas. Esa ironia no licoe Al

A Ao il

ol wuelo, mids tarde fna.fucha UG Jases. Lsla septmda .
- T DAY 0 S e
Gllacian -se clabora ma ampliamente que nunca cn

W La madre. Ero audaz mantency un d‘_:;_:_slnwn_ég_c_i“;li fiire_de

‘ ( n]c.s:&li.().llﬂii.itﬁ:.l.\.f.ﬂ.-s‘JL_‘.l_E!M.'&‘.

e Py T, :
| - Togelsclos.aueln comner R W et o fi i e el oo seredita micamients
ot "in'u.{;\'éz‘\ unn c(\r't.it-;}umnn ue W 'siix'i;jli\(;,'_'cfenly' mativo ti‘ull:i\l”\’:‘i‘f{l:i::t‘lzj":"g:‘-‘:;:*‘l““I::’t‘( !"‘&"sa““".‘:“l’ ?;‘1f‘]‘1?lt’ v ,
| 8 B B de ta reprcscnlam()n-ncoy}crquma, al teatro ohrero de E?Eéi"ci 'i{{u}idb*u'h‘Egc‘li'r[é'_:“" ! pde al final sea %,I?m‘
el tealro épico permilird co-

aquelta ciudad. sMuchos nbs wan preguntade: ¢Os come
&Hml(lﬂi'l\ ol obrero? ¢ Ranuhel 3l mstupelaciente degos

N
. ] Lo mancra de_acluar en
! : \ fcipc)don c;;plril.u:d'a:n una_bndipuocing
: : i
]

qocer i Impasiciones hiisia dud punio son idénticas en
eyt campo-eh interds i tlstico y_el politivy, Pensernos, en

.Q_'—‘_Qi_!'_.S;ﬁwté;ﬁ.ilﬁ’.jﬂg\.g a toda_esa ilusion que le fug-
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; tEI ciclo brechiigno Terrorl—y niiseria del Tercer ffcich. Iy ESTUDIOS SOBRE LA TEORIA : ]
B : acil percatarse de que [a_tarea que le incwnbla a un 1 trp ATy
b o m;ml;lg.r;,,@l. exilio, cig_hnwr fhﬁ?ﬂa!ea‘c de las 55 o de ' PEL [FEATRO EPICO ‘ :
K C mienbrode) Tobunal ded Vaeblo, sfpnifica sin dida alpo ‘ s ;
. © jauy distingo, para_un baen padre de fumilia, que la de | . ! !
H encarnar el Don Juan de Moligy UL primero dificdmenié ) ! :
I podrd_considerar Ta compenctracidn como mfl procedi- . ) ] :
i P anento adeduadsT=que cdiupeneirarie con 108 4% oS :
; e su paneres de e (ro
- modo de represendar, aon . 0 :
: casos seinejantes en un nugve derecho 'y tal ver on dxito : : :
| especial, [iste modo serfa ol épico, | 3 ' ' | S
(Vi IDy L( TEATHO BN EL PUBDIO ; i ¢
Qué g5 lo_que tiene que hacer él lealro épico, ¢ algo | : Poon
. qué puede definirse dusde el conceplg dd Ta escena con ' ' Coer b
- © mayor. facitidad que desde el coneepto de-un drama_ntic. ; S
' vo, El jeafro dinco hace justicia a*un{l”tin;unsl':mcz'h' ERE ‘ !
que se ha prestado una atencidn menguada. Setrata de
que se haya cepado la orguesta, El fgso que separa a los . . i
actaces. deb_pmblico comeo a los muerlos de los vivos, esc .o IR ‘
~abismo cuyo silencio acrecicala ja_noblern en el drama : : : b
_y cuya resonancia aumenda b embrispuer de la dperal : ' ! ot :
abisimg que campotia mas imborrablemente gue cualquier P ' o
_otro elemento de la escena las luellas de 50 oripen sacral . : . k LI
© ha idg perdiendo_mds y mds su {uncidn. La escena esia el
4 1odavia glevada, Pera ya no emerge deuna hondura ines- ' .
. crutable: se ha gonvertido o padio. La_piezs diddstivn ' b
y.el teatro dpico son una teatuliva de instalarse en cse \.- ! ;
: podio. ‘ : '
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