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Fig. 3. — Persecucién de guanacos por un
'_qrupo de cazadores. Pintura rupestre de color
rojo. Abrigos rocosos del Rio Pinturas; nor-
oeste de la provincia de Santa Cruz. Ancho
total de la escena 97 cm. Relevamientos de
Dn. Domingo Garcia y del autor, 1949.

nico. La explicacion de esta circunstancia
es relativamente sencilla: la complejidad
del mosaico cultural del N.O. argentino, jun-
to con una mayor abundancia y riqueza de
restos de toda indole ha exigido un mayor
esfuerzo al arquedlogo para lograr una ade-
cuada reconstruccion contextual, quedando
relegados los estudios de arte rupestre a
segundo término. En Patagonia, en cambio,
estos estudios han cobrado singular vitali-
dad en los ultimos anos, al mismo tiempo
que se ha tratado de darles una mayor base
de sustentacion cientifica.'

Hoy ya no es posible estudiar el arte ru-
pestre como un exclusivo fin en si mismo,
fuera del contexto cultural que le dio origen.
Esta tarea no es siempre facil ya que esca-
sean las informaciones sobre asociaciones
culturales, de donde surge la idea de con-
texto. No obstante, ésta es la unica forma
de llegar a una adecuada ordenacion histo-
rica de los estilos, de obtener comparacio-
nes validas entre distintas culturas y final-
mente, de llegar a una posible interpreta-
cion de su significado.

El arte rupestre de Ameérica, tomado en
conjunto, nos muestra tantas variantes ex-
presivas como cualquier otra manifestacion
artistica precolombina. Témense como ca-
sos extremos las estupendas y complejas
pictografias Olmecas y los petroglifos Cha-
vin y compdreselas con las sencillas image-
nes dejadas por los cazadores nomades que
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habitaron las cuevas de Toquepala en Peru
o la caverna de las Manos Pintadas en
Patagonia. Las conclusiones interesan tanto
a la antropologia cultural —y por ende a la
arqueologia—, como a la historia del arte.
La expresion artistica nos muestra las dife-
rencias abismales de esos mundos, tanto en
la complejidad de su cosmovision como
en su organizacion social y su tecnologia:
por un lado la sociedad teocratica de cla-
ses, por el otro el simple grupo tribal de los
pueblos cazadores. En el primer caso nos
enfrentamos con la produccion artistica or-
ganizada de sociedades agricolas complej.a‘s;
en el segundo, con la simple manifestacion
individual aislada del hombre de la tribu
o0 bien del shaman de la misma banda de
cazadores nomades.

Consideraciones similares son validas pa-
ra el arte rupestre de nuestro pais cuando
comparamos las magnificas pictografias de
la cultura de la Aguada, descubiertas recien-
temente en la tierra de Ancasti, con las pic-
tografias patagonicas (ver capitulo 8.9.).
En las primeras encontramos elaboradas fi-
guras de guerreros enmascarados, blandien-
do sus armas, adornados con suntuosos to-
cados, de cuerpos contorsionados en el fre-
nesi de la danza guerrera o ritual; las mads-
caras felinicas que portan tienen a veces
las fauces pintadas de rojo, sugiriendo to-
da la crudeza del sacrificio propiciatorio.
Notables diferencias las separan de las sim-
ples escenas de caza de las cavernas patago-
nicas, con sus ingenuas figuras simplifica-
das al maximo, sus siluetas humanas o de
guanacos apenas esbozadas en el cerco de
caza o en el sencillo rito propiciatorio de las
boleadoras dirigidas certeramente a la presa
para tornar realidad concreta la ficcion gra-
fica. La comparacion nos pinta dos mundos

culturales diferentes y al mismo tiempo dos
etapas de un largo proceso historico seme-
Jante al ocurrido en el Viejo Mundo, excepto
que alld esas etapas estdn separadas entre
si por un largo lapso mientras que en Ameé-
rica ambas son contemporaneas: al mismo
tiempo que los Olmecas esculpian en piedra
sus cabezas colosales en los bordes de los
esteros de Tabasco, los shamanes pintaban
en Patagonia sus escenas de caza.

Ya dijimos que el arte parietal de Pata-
gonia, aunque mucho mas reciente que el
arte paleolitico del Viejo Mundo, puede com-
pararse con €ste en algunos aspectos forma-
les y en la eleccion de motivos, del mismo
modo que son comparables las aconomias
v modos de vida de las sociedades que los
produjeron. Dentro de ciertos limites, el
arte patagonico es heredero del arte paleo-
litico, lo que acrecienta el interés de su
estudio. Por su ubicacién geografica Pata-
gonia es, junto con Australia y ‘Tasmania,
el punto mds distante y periférico de los
centros originarios del hombre y la cultura.
Pero si bien existen elementos comunes
entre las manifestaciones artisticas de los
pueblos representantes de esta etapa —sean
EUropeos, australianos, bosquimanos o pata-
gones— también existen algunas notables
diferencias entre unos y otros. Al historia-
dor del arte y al antropologo estudioso de
los procesos de desarrollo de la cultura, les
interesan tanto las similitudes como las di-
ferencias. Aquéllas nos muestran el comun
denominador bdsico y fundamental de todos
los pueblos y culturas de la tierra, por enci-
ma de las diferencias del tiempo y de la raza.
Las diferencias nos muestran como, dentro
de los limites de un nivel cultural ¥ una
tecnologia similares, el hombre tiene la po-
sibilidad de escoger entre una gama muy
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variadas de matices y crear, dentro de ellas,
expresiones artisticas diferentes. A este pro-
blema lo volveremos a encontrar con ejem-
plos concretos a medida que estudiemos
nuestras culturas autoctonas. Al desecribir-
las, haremos continuo hincapié en las posi-
bilidades o limitaciones de su técnica o sus
recursos y la implicancia de éstas sobre
la creacion artistica. Pero debe quedar bien
en claro que no creemos que estas limita-
ciones coarten por completo el libre juego
creativo o que actien con precision deter-
minista; simplemente lo reducen en un
cierio nimero de posibilidades.?

Es obvio que los patagones no modelaron
figuras de ceramica o fundieron piezas de
oriebreria porque, al igual que los paleoli-
ticos europeos, desconocieron la metalurgia
y el arte alfarero, encontrando solo dentro
de la pintura y el grabado rupestre o la de-
coracion de sus mantos su propia modalidad
de expresion plastica. Sin embargo, por ru-
dimentaria que parezca la pintura rupestre
de los cazadores, ofrece un amplio espec-
tro de posibilidades al proceso creativo y
a la expresion estética. Los diferentes estilos
conocidos en Patagonia, en las pinturas de
Lascaux, Altamira o de los bosquimanos y
australianos, nos muestran que sobre las
bases de un similar nivel tecnologico, las po-
sibles variaciones de expresién son muy
grandes. Las constantes nos brindan la se-
guridad de la unidad del género humano;
las variantes nos sefialan la capacidad de la
sociedad para escoger o crear su propio es-
tilo dentro de cierta gama de posibilidades.*

De la comparacion, aunque rapida y ge-
neral del arte rupestre de Patagonia con el
arte paleolitico surgen algunas conclusiones
inmediatas referidas tanto a la eleccién de
los temas y modelos como a la manera
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Fig. 3. — Persecucién de guanacos por un
'grupo de cazadores. Pinlura rupestre de color
rojo. Abrigos rocosos del Rio Pinturas; nor-
oeste de la provincia de Santa Cruz. Ancho
total de la escena 97 cm. Relevamientos de
Dn. Domingo Garcia y del autor, 1949,
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Fig. 4. — Silueta de un guanaco hembra en

estado de gravidez. Pintura rupestre de co-

lor blanco. Cueva de las Manos Pintadas,

canadon Charcamace, Rio Pinturas; noroeste

de la provincia de Santa Cruz, largo del ori-

ginal 35,5 em. Relevamientos de Dn. Domingo
Garcia y del autor, 1949.

de tratarlos. Aunque un andlisis exhaustivo
de este punto esta fuera del cardcter ge-
neral de este capitulo, pueden acotarse algu-
nas observaciones. El arte paleolitico del
Viejo Mundo tiene un desarrollo que abarca
cerca de 20 milenios, el de la Patagonia la
mitad de ese lapso 0 quizds mucho menos;
el primero no pudo ser influido por pueblos
que habian alcanzado otro nivel tecnologico
que el de los cazadores-recolectores, pues
ninguna cultura habia llegado aun a la etapa
agro-alfarera. En ambos casos los artistas
reflejan en su obra el mundo animal cir-
cundante, de importancia fundamental para
su subsistencia diaria.

Pero dado que la fauna de finales del
periodo cuaternario europeo era mucho mas
rica en especies que la patagonica, sumi-
nistré un nimero mas grande de temas uti-
lizables; el cazador paleolitico transmitié
en sus frescos y grabados la riqueza de aquel
mundo: rinocerontes y mamuts, caballos y
toros salvajes, el reno y aun peces fueron
modelos para sus pintores. El hombre arri-
b6 a Patagonia cuando los hielos se habian
retirado casi a su posicion actual. Sélo los
primeros grupos estuvieron, por lo que hoy
sabemos, en contacto con la fauna de ca-
ballos americanos y perezosos gigantes hoy
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extinguidos, como el Mylodon; de ellos no
se dieron 0 no se conservaron testimonios
graficos. De la fauna que suministré el ali-
mento diario, el guanaco parece atraer toda
la atencién del pintor patagonico. Esta re-
presentado un numero de veces muy supe-
rior al de las otras especies, 1o que resulta
un tanto curioso pues el nandu tuvo un
papel de igual o mayor importancia en la
dieta de los cazadores. En el texto de una
cancion de incitacién a la caza recogido en
el Sur de Patagonia, que reproducimos mds
adelante, el avestruz se menciona a la par
del guanaco como presa codiciada; por otro
lado, Musters puntualiza que era el plato
mas apetecido por los Tehuelches. Sin em-
bargo, s6lo aparece representado en las
pinturas en contadas ocasiones. Lo mismo
ocurre con el puma, del que sélo se repro-
ducen las huellas, a pesar de ser este animal
tan comun en las quebradas patagonicas.
Tampoco se han identificado a ciencia cierta
representaciones de vegetales, que aparecen
en las pinturas de los pueblos paleoliticos
y australianos.

Con respecto a las represerftaciones de
animales de caza es necesario hacer una
observacion que puede tener importancia
en relacion con el significado y produccion
de las pinturas. Buena parte de los animales
cazados por los hombres paleoliticos debie-
ron ser harto peligrosos para los cazadores;
la caza estaba llena de riesgos que habia
que superar, tanto con una probada des-
treza como con adecuados ritos propicia-
torios. No es éste el caso de los animales
patagonicos; su caza no implicaba riesgos
mayores, solo paciencia y conocimiento ade-
cuado de habitos y lugares. Estas diferen-
cias debieron jugar un importante papel
en el significado de la produccion artistica.

Un rasgo que separa los pintores patago-
nicos de otros grupos de artistas “primiti-
vos” es la ausencia en Patagonia de la lla-
mada pintura de “rayos x”, es decir aquella
que representa los modelos del mundo
animal con organos internos a la vista.
También falta en el arte rupestre patagonico
la llamada “perspective tordue”, es decir
que en representaciones de animales vistos
de perfil, una parte del mismo, como es el
caso frecuente de las cornamentas de los

ciervos o las pezunas, se representan vistas
de frente. Varias interpretaciones se han
dado a esta distorsion de la perspectiva,
gque se encuentra hasta en el arte egipcio
0 en las pictografias del Cerro Colorado,
en Cordoba. Una‘'de las mas aceptadas es
que el artista intentaba hacer resaltar un
rasgo importante de la anatomia y, mas
aun, el rasgo mas peligroso para el cazador.
En Patagonia el ciervo relegado geografica-
mente a los valles andinos, jugo un papel
muy secundario en la alimentacion de los
cazadores y al igual que las otras especies,
no ofrecié mayor peligro.

Un aspecto comun entre el arte parietal
patagonico y el paleolitico, sobre el que
insisten los textos que tratan de este ultimo,
es el caracter de magia ritual de caza gue
parecen tener algunas escenas, tales como la
de los bisontes flechados de Niaux. En una
escena de Patagonia las flechas han sido
reemplazadas por una serie de “bolas per-
didas”. Otros elementos de la temaética pic-
torica comun a paleoliticos, patagones y aus-
tralianos, son las figuras de manos y pies
humanos, junto con huellas de animales.
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Fig. 5.— Representaciones de nandues, carac

terizados por la curiosa estilizacion del cuello,

Cuenca del Rio Pinturas; noroeste de la pro

vincia de Santa Cruz; ancho total del original
45 em.

También habria gue agregar toda una serie
de composiciones geométricas de comple-
jidad wvariable, cuyo significado pudo ser
tan diferente como los respectivos lengua-
jes de esos pueblos. Por ultimo es necesario
senalar la ausencia en Patagonia del “arte
mobiliar”, es decir las esculturas y grabados
que son tan importantes en el paleolitico
del Viejo Mundo.

El interés por el arte rupestre de nuestro
pais surge con los comienzos de las inves-
tigaciones arqueoldgicas, con motivo del
viaje de investigacion que Libarani y Her-
nandes efectuaron al Valle de Santa Maria
en 18714 En Patagonia fue el benemérito
Francisco P. Moreno quien descubrio las
primeras pinturas en Punta Gualichu’® a
orillas del Lago Argentino. Posteriormentz
distintos autores se han ocupado del tema,
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mereciendo destacarse la labor realizada
en las ultimas dos décadas por Osvaldo F.
Menghin y ultimamente por Carlos Gradin.’

Antes de entrar a describir los grupos
principales o estilos del arte rupestre pata-
gonico, conviene pasar rapida revista a algu-
nos de los conocimientos mas importantes
gue actualmente tenemos sobre sus primi-
tivos habitantes. A partir de los trabajos

Fig. 6 Figura antropomorfa. Pintura rupes
tre de color rojo. Abrigos rocosos del Rio
Pinturas; noroeste de la provincia de Sanla
Cruz. Altura del original 54 cm. Relevamien
tos de Dn. Domingo Garcia y del autor, 1949

efectuados por Junius Bird hacia 1932, con-
firmados por los estudios recientes, sabemos
que los primeros habitantes del territorio
patagonico llegaron al extremo sur del con-
tinente hace casi 13.000 anos.” Por entonces
los hielos habian comenzado a retirarse;
pero aun subsistian, como 2n un alejado
reducto, los ultimos representantes de la
llamada megafauna cuaternaria, especial-
mente el Mylodon, al que se agregaban
el caballo americano y la fauna actual.

52

La economia de esos primeros grupos hu-
manos fue esencialmente cazadora, basada
en las especies antes mencionadas y en el
guanaco.

Para cazar, los pueblos patagonicos se
valian de dardos armados con puntas
de silex de perfeccion formal y técnica
muy pocas veces superada, sorprendente en
época tan temprana. Es necesario agregar
que esa perfeccion técnica excede amplia-
mente la simple necesidad utilitaria inme
diata para alcanzar un nivel de perfeccion
estética. Esto nos indica un largo proceso
de desarrollo y adaptacion, al mismo tiempo
gue una gran destreza artesanal que ifdcil
mente podia emplearse también en otras

actividades

El utilaje que nos ha llegado consisie en
una seriz de instrumentos de piedra desti-
nados a la labor del cuero, que seguramanie
usaron en forma muy parecida a la de los
patagones historicos para confeccionar sus
prendas de uso personal y para construir
sus viviendas o toldos portatiles. Tamblén
debieron poseer, pero por la naturaleza de
la materia prima con que estaban hechos
no s¢ han conservado, recipientes de cuero
y algunos utiles de madera, entre ellos el
lanza-dardos o tiradera; aun no se conocia
el arco y flecha, arma de introducecion muy
posterior.

Es probable que las primeras pinturas ru-
pestres de negativos de manos hayan comean-
zado en esta etapa, a la que los arqueologos
denominan Magallanes I o Los Toldos (Tol-
dense); los fechados recientes realizados
con Carbono 14 le asignan una antigiiedad
de algo mas de 10.000 anos a.C’

Las etapas gue siguen en la historia cul-
tural de Patagonia reflejan la adaptacion
a las nuevas condiciones ecologicas provo-
cadas por la desaparicion de la megafauna
y por algunos cambios climaticos no dema
siado notables. La vida de los cazadores se
centro, en la Patagonia continental, alre-
dedor del guanaco, el nandui y espzcies
menores. En los canales magalldnicos y en
la costa fueguina se asentaron pueblos con
un modo de vida muy diferente basado en
la recoleccion de especies marinas.

Los cazadores no cambiaron su género
bdasico de vida durante muchas centurias

y aun milenios. Los cambios mads notables,
especialmente en la forma de sus proyecti-
Ics de caza y del utilaje de piedra, no sobre-
vinieron por influjo de su evolucion interna
sino, mas probablemente, por influencias de
corrientes y tradiciones distintas llegadas
desde el Norte. Pero estos cambios no lo-
graron hacer variar su organizacion social,
formada por bandas reducidas con jefes de
escasa jerarquia y shamanes o intermedia-
rios entre el grupo social y las deidades
del mundo sobrenatural. La economia de ca-
zadores nomades permanecié sin mayores
variantes hasta la conquista europea y la
llegada en el siglo xviir de los araucanos
venidos de Chile.

Hacia comienzos del periodo post-glacial
hizo su aparicion una cultura cuyos elemen-
tos liticos definitorios son los instrumentos
filosos obtenidos por retoques realizados
en los bordes. Esta cultura, conocida con el
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Fig. 7.— Figura fantastica, Pintura rupestre

de color rojo situada al lado de otra seme:

jante pero orientada en sentido inverso. Abri

gos rocosos del Rio Pinturas; noroeste de la

provincia de Santa Cruz. Altura del original

48,5 em. Relevamientos de Dn. Domingo Garcia
y del autor, 1949.

nombre de Casa de Piedra (Casapedrense),
estaria fechada entre el 7¢ y 5¢ milenios
de nuestra Era. Mas tarde aparecen otras
industrias diferenciadas por los arqueologos
sobre todo por la forma de sus puntas y la
adicion de nuevos elementos. Primero hacen
su aparicion las puntas de forma lanceola-
das y triangulares, que sin duda pertene-
cian a una vieja tradicion que bajo desde
el N.; posteriormente aparecen otras pun-
tas con una espiga mds 0 menos rectangular
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y limbo triangular. Pero repetimos que los
cambios son s6lo formales, ya que los habi-
tos de vida no variaron fundamentalmente.

En todo este largo lapso, las influencias
de los pueblos agricultores, fabricantes de
ceramica y tejedores que poco a poco insta-
laron en el N.O. argentino un nuevo geénero
de vida hacia el 500 a.C., fueron quizas las
que tuvieron mayor impacto en la cultura
de los pueblos patagonicos, aungue es posi-

Fig. 8. — Pintura rupestre en color rojo. Abri-

go rocoso del Rio Pinturas; noroeste de la

provincia de Santa Cruz. Allura del original
15 cm.

ble que otras influencias de pueblos cera-
mistas y agricultores llegara desde el Li-
toral. Pero seguin deciamos antes, la forma
basica de vida no se altero, continuando
la caza y la recoleccion como fuentes de la
economia de subsistencia. El nomadismo no
permitié el desarrollo de la ceramica y el
uso extensivo y eficiente del cuero persistio
hasta la época historica. Es interesante con-
signar que es en el terreno del arte rupestre
v de algunos utiles de piedra pulida, donde
los cambios aparecen de manera mas clara,
segun veremos; por lo demas, ni la habita-
cion ni el vestido, ni la organizacion social
y religiosa vario en lo fundamental, mante-
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nidas por una economia cuya dependencia
directa de la naturaleza imponia un modo
de vida muy definido.

Hacia la época de la conquista europea se
distinguian en Patagonia varias etnias dis-
tintas, ya por adaptacion a diversos nichos
ecologicos, ya por haber sufrido diferentes
influencias historicas. La Patagonia conti-
nental estaba habitada por los Tehuelches,
subdivididos en Genndken o Tehuelches del
Norte y Tzonecas o Tehuelches del Sur. En
la cordillera neuquina, los grandes bosques
de araucarias cobijaban y proveian buena
fuente de recursos a una etnia de rasgos
originales propios, cuya arqueologia estd
aun por hacerse: los Pehuenches Primitivos.
En el interior de Tierra del Fuego se halla-
ban los Onas, originalmente emparentados
con los Tehuelches, de los que eran quizas
la rama mads antigua. En la zona de canales
y fiordos merodeaban 10s grupos canoeros,
recolectores marinos designados con el nom-
bre de Yaganes.

6.1,1. CLASIFICACION.

En el prolongado lapso de muchos mile-
nios el arte rupestre de Patagonia sufrio 16-
gicamente diversos cambios, ya por su pro-
pia dinamica interna, ya por influencias de
culturas mas o menos alejadas. Sz hace
entonces necesaria una sistematizacion que
permita establecer las diferentes modalida-
des o estilos que sucedieron en el tiempo.
Esto han intentado las investigaciones re-
cientes, pero por supuesto que toda clasi-
ficacion estda supeditada al cambio que
imponen los nuevos hallazgos y al enfogue
particular de cada investigador. No hay
duda de que tanto desde el punto de vista
arqueologico como para una adecuada va-
loracion estética, el conocimiento de esas
clasificaciones es de gran importancia.

Un problema planteado casi desde la ini-
ciacién de estos estudios es el de la de-
signacion que debe darse a las diferentes
modalidades del arte rupreste patagonico.

El uso ha consagrado el nombre de “esti-
los”, aunque es de hacer notar que algunos
de 10s “estilos” solo se diferencian por las
variantes técnicas usadas en la ejecucion

de los petroglifos o por la tematica repre-
sentada; incluso se trata de simples varia-
ciones del tamano de las figuras. Estos ele-
mentos tomados aisladamente no responden
al verdadero concepto de estilo, sobre todo
si consideramos el término desde el estricto
punto de vista estético. Haremos una rapida
revista de las principales modalidades, “‘es-
tilos” o canones del arte rupestre patago-
nico, agrupaciones que tienden a contem-
plar, por ahora, la solucion de problemas
arqueologicos mas que estéticos.

La primera clasificacion sistematica com-
prendia siete “estilos” con sus diferentes
temas y modalidades caracteristicas, que a
su vez representaban variantes de espacio
y tiempo. Los ultimos trabajos tienden a
elevar a diez y seis el numero de estas subdi-
visiones,® que sin duda tienen interés desde
el punto de vista cientifico, ya que presupo-
nen un cuidadoso analisis y la posibilidad
de una mejor distribucion de los “estilos”
en tiempo y espacio; sin embargo, dado el
caracter general de este capitulo, trataremos
de ofrecer solo una apretada sintesis de esas
clasificaciones.

Antes de describir los distintos “estilos”,
es importante mencionar que éstos pueden
agruparse en tres etapas fundamentales,
agrupacion de caracter provisional que
puede servir, sino como esquema de un pro-
ceso, por 1o menos como sintesis didactica.

La primera etapa, que puede designarse
como arcaica o temprana, comprende el
“estilo de negativo de manos”, los motivos
geomeétricos simples y las escenas semina-
turalistas. La segunda etapa o intermedia
se caracteriza por la incorporacion de la
técnica del grabado, junto con la aparicion
de nuevos motivos. La ultima etapa, o tar-
dia, ofrece diversas modalidades pictografi-
cas caracterizadas por temas geométricos
y ornamentales.!”

Una conclusion que resulta del andlisis
de esas etapas es que no se advierte entre
ellas ninguna relacion genética o evolucion
interna de los “estilos”. Estos, cuando te-
nemos en cuenta la ubicacion temporal que
se les asigna, muestran muy poca relacion
entre si. Los negativos de manos jamas pu-
dieron dar origen al “estilo de escenas” ni
éste al de grabados o de pisadas, de los que
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Fig. 9.— Silueta humana en color rojo. Pin

tura rupestre en un abrigo rocoso del Rio

Pinturas; noroeste de la provincia de Santa
Cruz. Altura del original 12,5 cm.

a su vez no pudo originarse el “estilo de
grecas”. Se pasa de la reproduccion mecd-
nica de un contorno natural (manos) a &s
cenas mas o menos naturalistas y de éstas
a composiciones abstractas sin transiciones
observables.

Bien podria ser que el “estilo de escenas”
haya sido precedido por otro mds simple en
que se reproducian de manera esquematics
figuras de hombres y animales aislados.
Con todo, no se alterarian, en lo fundamen-
tal las observaciones que preceden. La expli-
cacion mas plausible seria entonces que el
desarrollo del arte rupestre se deberia a
influencias externas repetidas en el tiempo.
Pero nos queda el interrogante del por gué
el largo lapso sin cambio de muchos estilos
y la persistencia de la mayoria de ellos,
hasta épocas historicas.

6.1.1.1. Impronta de manos o “‘estilo de
negativos” (Fig. 2).

Como se ha senalado alguna vez, mas que
un verdadero “estilo” se trata de la repro-
duccion casi mecdnica de una mano hu-
mana colocada sobre la pared desnuda de
la roca, a cuyo alrededor se esparcia un
pigmento mineral de color de manera que
quedaba claramente delimitado su contorno.
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La pintura se aplicaba soplando a traves de
un canutillo, resultando el “negativo” de
la mano.

Tuvimos ocasion de vivir muchos dias en
una caverna de la provincia de Santa Cruz
cuyas paredes estaban totalmente cubiertas
con estas imdgenes de manos policromas.
Al escaso fulgor de las hogueras nocturnas,
al vivo movimiento titilante de las llamas,
estas manos parecian un remoto y extrano
mensaje del pasado. Jugando sobre 1a super-
ficie de colores brillantes, llenaban el ambito

Fig. 10 Silueta humana de cardcter falico

(2). Pintura rupestre en color rojo. Abrigos

rocosos del Rio Pinturas; noroeste de la pro

vincia de Santa Cruz. Alto del original 13 ¢m.

Relevamientos de Dn. Domingo Garcia Y del
autor, 1949

de la gran caverna con una indescriptible
ion de milenario retorno. Era la su-

repeticion

Sens:

gerencia evocadora nicida en la 1
de la mds simple imagen que puede crearse:
wio

la de una mano humana abierta en 21 v

extendida en plegaria, en ad.0s o nel
juego. §

Sin embargo, todas estas reflexiones 1o
pasan de ser proyecciones de nuestra propia
perspectiva actual, racionalizaciones o suge-
rencias nacidas de nuestros propios moldes
culturales o de nuestra imaginacion. Muy
poco o nada tiene que ver este género de
recreaciones nuestras con el impulso que in-
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citara al pintor primitivo; su finalidad, vere

mos mas adelante, era totalmente distinta
y estaba, con toda probabilidad, muy lejos
de este tipo de especulaciones. Desgraciada-
mente estas especulaciones son harto fre-
cuentes entre muchos intérpretes del llama-
do “arte primitivo” en los que se mezclan,
sin delimitar los campos, los sentimientos y
emocicnes personales con el juego literario.

L4 mano que aparece con mayor frecuen-
cia es la izquierda; como seguramente el que
realizaba la tarea de esfumado-colorido era
el mismo individuo, se desprende que uti-
lizaba habitualmente para mantener la di-
reccion del canutillo y esparcir el color, su
mano derecha. El mayor nimero de manos
corresponde a adultos y algunas a ninos.
mxisten escasos ejemplos de mutilaciones dz
los dedos, pero es dificil saber si se trala
de mutilaciones voluntarias de origen ritual
o bien si esas mutilaciones reconocen otras
causas.

Ya hicimos referencia a que en algunas
cuevas los negativos de manos se cuentan
por centenares mientras que en otras, por
¢l contrario, solo se hallan unos pPocos.
Con escasa frecuencia ocurren manos repro
ducidas en “positivo”, es deeir la impronta

dejada por toda la mano, C »Huss dz ha-
berla embebido en pintura. También son
excepcionales las figuras de pies, como las
encontradas en un sitio de la provincia
de Neuquén donde se hallan diez y seis re
producciones.

Fuera de los dos motivos bdsicos antes
mencionados, el canon o “estilo” de manos
comprende algunos elementos geomeétricos
asociados, constituidos por puntos aislados
o lineas de puntos, circulos, cruces y huellas
de guanaco, avestruz y puma. Este ultimo
motivo estd formado por un circulo central
v otros circulos mas pequenos gue rodean
al princival, llegando a formar una curiosa
figura de “roseta”.!!

s muy probable que a 105 rasgos pasaddos
en revista haya que agregar los numerost-
simos “puntos” o discos multicolores de 3
4 5 cm de digmetro que se hallan en el techo
o paredes de algunas grutas O cavernas
como la del Canadon Charcamac. Como es-
tos puntos aparecen hasta una altura de 7
a 8 m, es posible que hayan sido realizados

mediante proyectiles, cuyas puntas llevaban
up;x motas de lana empapadas en color
disparados hacia lo alto del techo de Iuy
cuve?‘nn mediante la tiradera o el arco.
¢{Qué extrano significado tenian estos dis-
paros coloreados? El misterio de 1a extrana
costumbre acrecienta su inter

bemos que existen casos si ‘CS g
>Xi asos similares en ofras
cavernas de Ameérica.l?

Los colores mids usados en la reproducion
du'los negativos de manos son: ocre, naqr(;
rojo, blanco y verde." Geog e el
c.ﬂilo abarca la mayor pum; de las provin-
cias de Chubut y Santa Cruz, situada entre
los rios homonimos. Las manos mas anti-
gqus se habrian dibujado hace unos diez
milenios, segin acotamos en otro lugar, da-
tos que parecerian confirmar los hu]la%gos
arqueologicos mads recientes.* La cos1{1m-
bre‘ persistio posiblemente hasta épocas his-
toricas. A »

raficamente el

‘No han llegado hasta nosotros noticias
directas del motivo por el cual los indigenas
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Fig. 11. — Silueta humana Yy nandu.

: Pintura
rupestre de color rojo. Abrigos rocosos del
Rio Pinturas; noroeste de la provincia de
Santa Cruz. Ancho del original 215 o¢m
Relevamientos de Dn. Domingo Garcia y del

aulor, 1949.

reproducian estas figuras en las paredes de
la§ cavernas y abrigos. Musters, viajero in-
glcs que recorrio la Patagonia en la segunda
mitad del siglo pasado y dejo un ilusl'rutivo
relato de su viaje, describe una ceremonia
que quizds podria vincularse con la costum-
bre de estampar las huellas de manos.i»
_ En Australia, las figuras de manos se de-
Jan estampadas en las paredes de las cuevas
sagradas como sello y testimonio personal
de Ia‘ visita al sitio de los que cumplen con
un ritual establecido.' En Nueva Guinea
en cambio, las improntas estan relmrionudﬂs‘
con la inmigracion de los ancestros.!7 7

'()I ros autores senalan el cardcter espon-
taneo con que los nifios dejan la impronta
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guanacos.

s cercando una manada de

de cazadore

Fig. 12. — Grupo

uras de la fila superior.
rocoso del Rio Pinturas;

invertida de las fig

Obsérvese la posicion

amarillo. Abrigo

Escena pintada en color

1 del original 153 cm.
Recio y del autor, 1949.

Santa Cruz. Ancho tota

Relevamiento de Raul A.

noroeste de la provincia de
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e ial.

de sus manos en el barro fresco o en la are-

na humeda, gesto en el cual habria que bus-
car el origen de la costumbre. Como se ve,
los motives que podrian originar la produc-
cion de estas figuras son muy variados y es
dificil, sino imposible, decir a ciencia cierta
cuales fueron los cambios de significado que
la curiosa costumbre sufrio a lo largo de
tantos milenios y a través de tantos pueblos.
Un viejo problema se plantea a los estu-
diosos de las ciencias antropoldgicas, pro-
blema que se repite con numerosos items
de la cultura: ¢la costumbre de estampar
los negativos o positivos de manos de los
patagones, procede de lejanos origenes pa-
leoliticos y se mantuvo a través del tiempo
0 fue objeto de una “reinvencion”, de una
nueva creacion local? No existen pruebas
definitivas en apoyo de una u otra alterna-
tiva; las respuestas obedecen a formulacio-
nes personales o de escuelas. Personalmente
no puedo dejar de mencionar un caso suma-
mente ilustrativo que dificilmente sera des-
cripto, por 1o que queremos recordarlo.
Hace mas de una década, a poco tiempo
del comienzo de las excavaciones y recons-
truccion de las famosas ruinas mayas de
Tikal, en el interior de una de las mads altas
pirdmides vimos sobre un dintel la impronta
de una mano en negativo, reproducida como
pudo estarlo en cualquier caverna de Pata-
gonia. No creo que los mayistas prestaran
demasiada atencion a esa figura, ya que se
trataba simplemente de uno de los tantos
elementos que los pueblos de la selva deja-
ron en los templos mayas, después de que
estos fueron abandonados en el siglo 1x.
Desde esa época, desaparecida la élite sacer-
dotal maya, los templos fueron ocupados
por grupos humanos de cultura elemental
que los usaron como cavernas, inclusive

Fi. 13. — Guanacos saltando un obstaculo
Reproduccion ampliada de los cuatrc prime
108 guanacos de la figura 12,

para sus rifos y ceremonias. Las posibilida-
des de que es0s grupos conservaran costum-
bres “paleoliticas” eran mas que remotas.

Otro ejemplo del todo andlogo se da en
las ruinas de Tiahuanaco. Alli los grandes
bloques de piedra labrada de Puma-Punku
sirvieron para grabar sobre ellos toscos pe-
troglifos cuando el templo cayo en ruinas,
seguramente después del ano 1300-1400 d.C.

6.1,1.2, “Estilo de escenas™ o naturalis-
mo dindmico (Figs. 3, 12, 13, 14,
' 15)%

Estas escenas se encuentran en una ex-
tension geografica reducida. Con ella esta-
riamos en presencia de un verdadero estilo
de arte rupestre, que evidencia sin duda la
mas alta calidad estética y que ha sido
denominado “estilo de escenas”, de “pintu-
ras semi naturalistas” o “naturalismo dina-
mico” ¢

El autor descubrid, en compania del in-
vestigador Dr. Federico Escalada, los prime
ros ejemplos conocidos de este estilo en
Abril de 1949.19

El estilo se caracteriza por la representa-
cion no ya de figuras aisladas, sino de ver-
daderas composiciones 0 escenas de con-
junto, entre las que se conocen cacerias de
guanacos por cerco (segun las practicas de
los patagones antes de entrar en posesion
del caballo); escenas de rastreo y persecu-
cion de los mismos animales; composicio-
nes en las que la temible “bola perdida”,
arma de caza y de guerra aparece dirigida

hacia los animales que huyen.
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Fig. 14. Escena de guanacos cercados cn la
que los cazadores parecieran tratar de sepa-
rar los adullos de las crias. Pintura rupestre
de color rojo. Abrigos rocosos del Rio Pin-
turas; noroeste de la provincia de Santa Cruz.
Ancho total de la escena 195 cm. Relevamien-
tos de Dn. Domingo Garcia y del autor, 1949.

Una escena presenta un conjunto de per-
sonajes danzando; se trata con toda pro-
babilidad, de los bailes ceremoniales con
sujetos enmascarados que encontramos en
toda la América autoctona y tendria un
sentido profundamente religioso “. .. en las
que las energias fisicas puestas en accion
sustituyen al verbo hasta convertir la danza
en principal oracion”, al decir de Westheim
(Fig. 15).

Ademads de los grupos mencionados exis-
ten otros de composicion mas simple, como
ouanacos hembras prefadas o alimentando
a sus crias, nanduces acompanados de sus
charabones, manadas de animales pastando,
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eteétera. Se ha atribuido a estas escenas
una antigiiedad de varios milenios pero tra-
bajos recientes de investigacion las coloca-
rian en épocas mas tardias.®

Los colores mds usados son 2l 10jo, negro
y blanco. Los unicos sitios en los que han
aparecido estas escenas hasta ahora for-
man un nucleo muy definido en el canadon
Charcamac y en la Estancia Alto Rio Pin-
turas de Santa Cruz.?

De entre todas las escenas conocidas so-
bresale una de la Estancia Sumich, del Alto
Rio Pinturas, realmente deliciosa por la in-
genuidad, esquematismo y movimiento de
algunas de sus figuras componentes. Se tra-
ta de una escena de caza pintada en amarillo
en la que un grupo de 17 guanacos esta cer-
cado casi enteramente por dos grupos opues-
tos de 21 y 33 cazadores que estrechan el
cerco, ya muy proximos a obtener la presa.
Los personajes se representan de manera ex-
tremadamente esquematica; son apenas si-
luetas pintadas con colores planos: un sim-
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ple rectangulo o una imagen alargada algo
irregular representan el cuerpo, dos lineas
divergentes las piernas; no hay indicacion
de cabeza. Es posible que esta sea la mayor
simplificacion que podria lograrse de la ima-
gen de los patagones envueltos en sus largos
quillangos de cuero, imagen familiar que el
pintor indigena traslado a su fresco parietal
pese a que, segun se sabe, en las cacerias se
quitaban sus mantos a fin de tener mayor
soltura en los movimientos. Asi pergenados,
los personajes se interpretan como caza-
dores por su posicion en la escena, mucho
mads que por su imagen. Por contraposicion,
los guanacos estdn disefados de manera
mas realista que los seres humanos; con sus
lomos arqueados, rectos o convexos segun
sus movimientos, con los perfectos detalles
anatomicos de cabeza, cuello y extremida-
des, resultan inconfundibles aungue se los
observe aislados.

En el relevamiento que hicimos de esta
escena (reproducidos en varios articulos

que tratan este tema), no se puede adver-
tir que el pintor patagonico utilizé la acci-
dentada pared de la caverna donde dejo
su obra, no como un lienzo plano, sino co-
mo un verdadero “campo natural”. Es decir
que las salientes, filos y depresiones que
presenta la pared de roca se usaron como
si fueran los accidzntes propios del terreno
donde ocurrio el cerco y caceria final de
los guanacos. Esto resulta claro cuando se
observan los cuatro primeros animales
comenzando a contar desde la izquierda.
En este lugar de la escena hay una pronun-
ciada saliente de la roca, dificil obstaculo
que, supuestamente, deben sortear los gua-
nacos reproducidos en plena carrera. El pri-
mero de ellos esta preparandose para sal-
tar el accidente, mientras el segundo esta
admirablemente captado en la agilidad del
esfuerzo total en el momento de sobrepasar
el obstaculo. Sus patas delanteras dobladas,
el cuello estirado y la cola vuelta hacia el
lomo sintetizan en unos pocos rasgos admi-
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rablemente seleccionados, el esfuerzo y el
movimiento puestos en el salto. El tercer
guanaco estd representado con su tren pos-
terior algo mas alto que el anterior, captado
en el preciso instante en que las patas
delanteras tocan el suelo después del salto.

Fig. 15.— Escena de danza (?). Pintura 7"7(»
pestre de color r0jo. Abrigos rocosos del Rio
Pinturas: noroeste de la provincia de Sanla
Cruz. Ancho del original 22,5 cm. Relevamien-
tos de Dn. Domingo Garcia Y del autor, 1969.

El cuarto ejemplar de la secuencia ha sor
teado el accidente y se halla ya de nuevo en
plena carrera huyendo de sus perseguidores
(Fig. 13).

Un poco mds adelante, a partir del sexto
guanaco, los animales encuentran un se-
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gundo obstdculo en el accidentado terreno.
Esta vez se trata de una alta pared repre-
sentada nuevamente por otra saliente del
lienzo parietal, que los animales en carrera
sortean haciendo un rodeo. Resulta muy
clara la actitud que se ha logrado dar a los

animales realizando el correspondiente‘gi1'0,
inclinando el cuerpo y estirando el cuello.
No habria podido lograrse con tan pocos
medios una tan acabada expresion de acti-
tudes y movimientos, una secuencia tan com-
pleta de la accion como la registrada en esta
admirable escena. Es indudable que exlsuf)
un profundo conocimiento del modelo‘nam-
do del permanente contacto con el mismo,
quedando de manifiesto la capacidad de
observacién y de sintesis para expresarlos
graficamente. Frente a esta acabada prueba

de captacion y de destreza artistica, resulta
desconcertante la rigidez con que se repre-
senta a los cazadores. Solo unos pocos de
ellos muestran las piernas separadas, como
si se los hubiera sorprendido en plena ca-
rrera; en este caso se los estaria mostrando
de perfil, proyeccion que resulta poco me-
nos que imposible de definir con los esca-
s0s elementos de juicio aportados por las
C'igums.

Oiro detalle de gran interés de la misma
escena es el curioso e ingenuo tratamiento
de 1a perspectiva. Si bien la proporcion en-
tre las figuras de guanacos y la de los caza-
dores del primer plano estd mantenida mas
0 menos correctamente, los cazadores de la
serie mads alejada no solo tienen el mismo
tamano que los de la primera fila, sino que
ademas el pintor rupestre invirtié por com-
pleto la posicion de todos ellos jcolocando-
los cabeza abajo! ¢(Cual fue el origen de
tan extrana distorsion? Sélo pueden adelan-
tarse distintas hipdtesis. Se nos ocurre que
el andlisis de la posicion en que se encon-
traba el observador respecto a la escena
puede dar la clave. Este debi6 estar situado
en un sitio oculto hacia el centro del cuadro.
Desde alli el autor contempla toda la caceria
con sus detalles de huida y persecucion de
los animales, que sortean los accidentes del
cafadon donde se los ha cercado. Los caza-
dores del ultimo plano descienden por una
empinada ladera hacia el encuentro con los
animales. Hay, por lo tanto, dos planos di-
ferentes en altura y distancia con respecto
al observador, que emplazado a resolver de
alguna manera este detalle en su composi-
cion, terminé por reproducir las figuras ca-
beza abajo, porque desde la posicion en que
contemplaba a los cazadores mas alejados,
era el detalle de las piernas el que surgia
como motivo mds notable y al mismo tiempo
mas sugerente de la idea del descenso.

En otra escena (Fig. 14) los cazadores se
encuentran representados no solo cercando
la manada de guanacos, sino también tra-
tando de separar las crias de los adultos.
En este caso las siluetas humanas se en-
cuentran representadas con detalles mas
naturalistas y el esquema de los brazos,
situados en diferentes posiciones, contri-
buye a reforzar la idea de movimiento.
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A veces los cazadores, reproducidos a toda
carrera, van precedidos por una serie lineal
de puntos pintados con el mismo color.
Para el artista primitivo, un detalle 2sen-
cial de la caceria era no solo el ojeo y el
encierro de las presas, sino también el ras-
treo y el largo recorrido de busqueda y per
secucion, indicados mediante la mentada
linea de puntos, que claramente indica
huellas y por ende, recorrido. Esta manera
de reproducir el recorrido mediante indi-
caciones de “huellas” fue comun entre los
pintores rupestres y la encontramos en mu-
chas escenas de caza de las cavernas del
Cerro Colorado, en el N. de la provincia de
Cordoba.

Algunas de las escenas de las cavernas
del Alto Rio Pinturas muestran un claro
sentido magico. Se trata también de cace-
rias de guanacos en las que los cazadores
no llevan armas de ninguna clase como en
las escenas antes descriptas. Sin embargo,
en primer plano aparece representada una
serie de terribles “bolas perdidas”, armas
de caza y guerra de considerable poder
traumadtico que en la escena se encuentran
disenadas en plena trayectoria hacia la pre-
sa, después de ser lanzadas por la mano
de un oculto cazador. La intencion magica
surge aqui por analogia con ritos propicia-
torios de otros pueblos cazadores.

Un conocido etnografo relata que en uno
de sus viajes por Africa ecuatorial propuso
a sus guias pigmeos una caceria de anti-
lopes. Estos practicaron antes de comenzar
la caza lo que debid ser un viejo ritual.
Dibujaron en el suelo la silueta de un anti-
lope y luego sobre ella plasmaron las ima-
genes de los proyectiles que en la caceria
real debian alcanzarlos. En la escena des-
cripta en el parrafo anterior el lenguaje sim-
bolico resulta, por analogia directa o por el
realismo de las imagenes, muy facil de apre-
hender. El problema radica en que muchas
veces estos simbolos no son tan directos
vy su semantica se pierde en imdgenes total-
mente abstractas y convencionales.

Otra escena, en la que aparecen exclusi-
vamente seres humanos de sexo no clara-
mente definido, se encuentra también en las
cavernas del Rio Pinturas. Son imagenes
de un grupo de individuos cuyas siluetas
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aparecen de perfil disenadas con el mismo
rigido esquematismo ya apuntado en los ca-
sos anteriores, aungue aqui hallamos algu-
nas indicaciones, un tanto deformadas, de
la cabeza. Los cuerpos estan curvados ¥
los brazos extendidos hacia adelante; dan
la impresion de que se trata de un grupo de
bailarines cuyos cuerpos estuvieran fuerte-
mente distorsionados por la danza, mientras
mueven los brazos como en un éxtasis final.
También tenemos que mencionar algunas
figuras humanas muy esquematicas, pinta-
das en blanco y rojo y al parecer vestidas.
Los cuerpos presentan la habitual simplifi-
cacién de un rectangulo dispuesto vertical-
mente al que se agregan cortos munones
que representan brazos y piernas. Los colo-
res se usaron en forma alternada. Lo que
en una pareja aparece pintado de rojo estd
pintado de blanco en la que sigue. Asi en
dos de las figuras la mitad del cuerpo es
rojo y la mitad blanca en sectores opuestos.
Lo mismo ocurre con 10os adornos cefalicos.

El detalle mds saliente, fuera de la bicro-
mia alterna, son los adornos de plumas que
llevan en la cabeza. Quizds estas figuras
podrian separarse en un grupo aparte de
las que aqui estamos considerando, pero
a los fines de este libro y dando el escaso
nuimero conocido, por el momento se inclu-
yen dentro del estilo de escenas.

Es de notar que todas las figuras huma-
nas del arte rupestre de Patagonia carecen
de detalles anatomicos del rostro. Por opo-
sicién, las figuras humanas mas abundan-
tes del N.O. argentino presentan detalles
faciales generalmente bien indicados, que
a menudo tienen caracteres fantdsticos; el
disefio del rostro contrasta pues en ambas
regiones. Pareciera que desde el N.O. argen-
tino hacia el Sur, la tradicion pictorica del
rostro humano dibujado con Sus atributos
anatémicos desapareciera progresivamente.
Quizas existen algunas excepciones, €como
las figuras humanas de la caverna de “Los
Espiritus”, en la provincia de Buenos Aires;
si bien algunos autores dudan de su carac-
ter antropomorfo.?? En el N. de Cordoba se
encuentran todavia algunas figuras con sus
caras dibujadas con ciertos detalles, pero
esta modalidad desaparece en Cerro Colora-
do, segun veremos mas adelante. Alli los
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seres humanos se representan, como en
Patagonia, de manera muy esquematica,
aunque provistos de suntuosos y complejos
tocados, ameén de sus armas, aunque sin
llegar a la calidad y complejidad de algunas
figuras del N.O. argentino. En Cordoba en-
contramos otro nivel quizas intermedio, de
desarrollo cultural y socio-politico.

6.1.1.3. Pinturas geométricas simples.

Esta modalidad era incluida en el “estilo
de manos” tratado en primer término.
La circunstancia de haberse encontrado si-
tios en que estas figuras aparecen en forma
independiente, poniéndose en relieve no s6lo
sus diferencias formales sino muy posible-
mente también diferencias cronologicas,
hace que se las separe en un grupo propio.
Por el momento se las ha encontrado en
cavernas de las provincias de Santa Cruz,
de Chubut y del Sur de Chile.

Este “estilo podria definirse por los si-
guientes elementos: ...punteados, trazos
lineales cortos, apareados, del ancho de un
dedo o mas finos, series de trozos lineales
en numero variable y de longitud también
variable y de un solo color; series de para-
lelas relativamente largas de colores alter-
nos, rojo con negro (podrian ser otros
colores), de trazos del ancho de un dedo;
franjas anchas (3 a 6 cm) de rojo bordeado
de negro o viceversa; campos formados por
trazos paralelos de diferentes longitudes;
serie de trazos paralelos atravesados pPor
una perpendicular; figuras antropomorfas
esquematizadas muy simples ¥ zoomorfas
en el mismo estilo; algunos signos simples
o concéntricos; circulos radiados; circulos 0
cuadrados con una cruz interior; cuadrados
en series; arcos ojivales; signos en forma de
herradura; pisadas esquematicas tipo rastro
de avestruz; algunos trazos largos y anchos
y escasos signos lineales compuestos, pro-

bablemente de inspiracion espontanea”

Parece evidente que algunos elementos
geométricos muy simples acompanan a los
negativos de manos casi desde su comien-
zos. Posteriormente es0S motivos pudieron
devenir mas complejos ¥ variados. El pro-
plema radica en definir en qué momento la
complejidad y diferenciacion de 10s motivos

estuvo suficientemente definida como para
que se la pueda caracterizar como un “es-
tilo” independiente. El significado de este
estilo “. . .por el cardcter abstracto del mis-
mo es uno de los mas dificiles de establecer,
si es que algun dia puede arribarse a alguna
conclusion en este sentido’.

6.1.1.4, Grabados de huellas o pisadas.

Los pueblos cazadores viven en intimo
contacto con los animales que cazan, de
manera que tienen un conocimiento aca-
ba.do de sus rasgos y costumbres, que co-
mienza en la nifez y se acrecienta con el
transcurso del tiempo, implicando entre
otros muchos aspectos, el rastreo previo y
el cerco de los animales. Por eso el cuzuao}
tiene un conocimiento exacto de los mini-
mos detalles de las huellas de los animales.
Los ejemplos que nos dan las cronicas so-
bre la capacidad de los indignes de nuestras
llanuras de “rastrear” y seguir a los ciervos
durante dias y dias son muy claros y de-
mostrativos. Dospués de la conquista‘ per
durd la habilidad de los rastreadores y son
varios los personajes maestros en estos
menesteres, como el Calibar gue incorporo
la literatura nacional. Cualguiera que haya
vivido en nuestras campana pampeana O
en las serranias del N.O., conoce alguna
anécdota ilustrativa.

Para el indigena la huella no es una “par-
te del animal” a 1a que pertenece, es el ani-
mal mismo, segun la transposicion frecuente
en muchos pueblos, que toman la parte por
el todo; esta creencia sobravive en la actﬁa-
lidad en el rechazo a dejarse fotografiar
que manifiestan muchos indigenas o0 mes-
tizos de la region andina.

Por estos motivos no es extrano que junto
con las figuras y estilos mas 0 menos na-
turalistas y representaciones directas del
modelo, se encuentren las huellas o rastros
de animales en contextos cuyos significados
seguramente varian, pero manteniendo el
mismo concepto basico de que si bien
“_..violan la realidad” lo hacen en bene-
ficio de “...una realidad mdas profunda”

Estos motivos de huellas presentan una
modalidad técnica que en el momento de
su introduccion, significo una innovacion
importante, pues la gran mayoria de los
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mismos no estin pintados sino grabados
en la roca, es decir se trata de petroglifos
hechos mediante un trabajo de picado rela-
tivamente superficial. Los motivos carac-
teristicos son ““. .. los rastros de felinos, de
avestruz y guanaco (estos ultimos a veces
formando huellas o sucesion de rastros),
los cireulos, circulos concéntricos y circulos
con cola, ademads de lineas sinuosas capri-
chosas. Otros motivos que deben incluirse

Yig. 16.— Siluetas humanas pintadas en rojo

y blanco. Cueva de las Manos Pintadas.

Canadon Charcamac. Rio Pinturas: noroesie

de la provincia de Santa Cruz. Altura del ori

ginal 14,5 c¢m. Relevamiento de Dn. Domingo
Gareta y del autor, 1949.

dentro de este grupo son las representacio
nes de pies, los lagartos o matuastos y algu-
nas ¢ scas figuras antropomorfas”.® Habria
gue wgregar los motivos tripartitos que se-
mejan las huellas del nandu o bien puntas
d? proyectiles y lineas onduladas, que qui
zis son las huellas reptantes de ofidios.

Un motivo de este grupo ha sido objeto
de controversias. Se trata de un elemento
mas 0 menos semicircular o en forma de U
cuyas dos verticales tienen una separacion
variable; algunos autores lo han cons.derado
como representacion de la pisada de ca-
ballo, por lo que seria posterior a la con-
quista europsa ya que se descarta por
completo que pueda tratarse del caballo
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autéetono. Otros investigadores consideran
esos diseos como formas abreviadas de
otros mas complejos que denominan la-
berintos’

Dentro del grupo de grabados O petro-
clifos se pueden considerar algunas sub-
divisiones. Una de ellas es el “grabado
simple fino”, caracterizado por estar hecho
con un instrumento de punta muy fina.
Otra variedad es el “grabado de paralelas”,
que aparece en el yacimiento de Colomi-
chicé (Neuquén) y cuyas formas mas co-
munes son paralelas simples o multiples,
rectas o curvas.

Fig. 17.— Siluetas humanas (?) curiosamente

perfiladas. Pinturas rupestres en color rojo.

Abrigos rocosos del Arroyo Feo, afluente del

Rio Pinturas; noroeste de la provincia de

Santa Cruz. Alto de la figura de la izquierda

8,5 cm. Relevamientos de Dn. Domingo Garcia
y del autor, 1949.

Los sitios principales de esta modalidad
se extienden a lo largo de toda la Patagonia,
desde el Centro de la provincia de Neuquén
hasta el rio Santa Cruz en la provincia
homénima; aparecen también en las provin-
cias de Cérdoba y del N.O. argentino, desde
donde influyeron a la Patagonia.
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6.1.1.5. “Estilo de grecas’ o geometris-
mo complejo.

Es un “estilo” que posee motivos bien de-
finidos y caracteristicos, que en cierta forma
rompe de una manera mas 0 menos brusca
con las tradiciones pictéricas preexistentes,
indicandonos la presencia de nuevas corrien-
tes culturales que influyeron sobre los pue-
blos patagoénicos. Es posible que estas nue-
vas corrientes trajeran una serie de elemen-
tos, a menudo decorados, que eran desco-
nocidos hasta entonces en Patagonia, como
hachas, tembetds (adornos labiales) y pla-

cas grabadas.?” Buena parte de la decoracion
geométrica que ostentan estas piezas, apare-
ce reproducida en el arte rupestre y la arte-
sania de decoracion del cuero, lo que en
conjunto significa un notable cambio de los
canones artisticos utilizados, un verdadero
jalon dentro del arte de Patagonia.

Los motivos bésicos de este estilo estdn
ejecutados con mano firme y segura, lo que
revela una larga préctica en la ejecucion de
estos disefios; esto no quita que al lado
de los de mejor factura, existan también
aquellos de pobre técnica y desigual eje-
cucion, producto de la mano de un princi-
piante o remedo empobrecido de los mo-
delos originales.

Gran numero de cavernas o abrigos con
disenos de este estilo se hallan en el norte
de la Patagonia desde el rio Negro hasta
el centro de la provincia de Chubut, con
prolongaciones a lo largo de la cordillera
de la provincia de Santa Cruz, hasta el lago
Argentino.

Los motivos de este “estilo” son funda-
mentalmente rectilineos y la compleja com-
posicion resulta de combinar en muy distin-
tas posiciones algunas ‘“unidades minimas”,
entre las que predomina netamente el co-
nocido “motivo escalonado" utilizado en el
arte precolombino de toda América y muy
especialmente en el drea Andina a partir
de las culturas Precldsicas o agro-alfareras
mas antiguas del continente,

La distinta posicion del motivo escalonado
en el espacio, su combinacion con otros mo-
tivos rectilineos simples como cruces, rom-
bos, lineas almenadas, rectangulos o cuadra-
dros o aun con motivos curvilineos —como
circulos con puntos— genera una gran va-
riedad de disenos sin perder su sello incon-
fundible. Estos disenos pueden desarrollarse
sobre las paredes rocosas sin tener limites
precisos, 0 bien pueden estar enmarcados
por lineas rectas, quebradas u onduladas.
Los primeros forman con cierta frecuencia
una linea compleja continua, que al volver
sobre si misma en cuidadoso paralelismo,
deja un espacio intermedio abierto a ma-
nera de laberinto.

Un detalle de interés de este “estilo” es la
frecuente combinacion de colores; general-
mente predomina el rojo, pero se usan tam-
bién el amarillo, verde y verde azulado; este
ultimo seria de utilizacion mas reciente que
los anteriores. En la sierra de Apas, en los
limites de Chubut y Rio Negro, se descubrio
una serie de pinturas de este “estilo”, de una
“belleza extraordinaria, inexpresable” ? eje-
cutada en ocho colores o tonos diferentes.

Nosotros englobamos dentro de este “esti-
lo” otros que a los fines de la arqueologia
pueden considerarse en forma indepedien-
te, tales como el “estilo geométrico compli-
cado”, el de “miniaturas de grecas”, el “geo-
meétrico negativo” y el de “figuras en Z”.%

El origen, funcion y relaciones de este “es-
tilo” en el arte de la Patagonia, ha provocado
una serie de controversias. Sin embargo, el
proceso de investigacion tanto en el N.O.
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argentino como en Patagonia, va aclarando
mucho de los puntos oscuros.

No hay dudas de que este “estilo” integra
con pocas variantes un todo, tanto en las
expresiones del arte parietal, como en la
decoracion de una serie de objetos que enu-
meramos antes, teniendo similitudes con
los motivos decorativos de los tejidos arau-
canos.

Ahora bien, el origen de algunos de esos
objetos, como las hachas de piedra decora-
das con motivos grabados 0 a veces pin-
tados, debe buscarse en las culturas del
Periodo Temprano del N.O. argentino, donde
las hachas esculpidas o decoradas, tuvieron
sin duda un importante rol simbdlico y
ceremonial. El tembetd o adorno labial apa-
rece en las culturas del mismo periodo, es-
pecialmente en las de Condorhuasi y Cié-
naga. También el motivo escalonado es fun-
damental en la decoracion de buena parte
de los ceramios policromos Condorhuasi”
aunque también se 1o encuentra en los dise-
nos de la ceramica gris grabada de la facie
mas antigua de esta cultura, que se remonta
hacia comienzos de la e.C. 0 aun algo antes.

Muchos de los motivos de las pinturas
rupestres de este estilo son idénticos a los
de las placas y a los disefios decorativos
policrecmos de los cueros pintados, segun
adelantamos al comienzo de este capitulo.
Todo pareceria indicar entonces, que a par-
tir del mencionado periodo, las culturas
nombradas irradiaron las influencias cul-
turales que originaron el “estilo de grecas”
o “geométrico complejo”. Vale decir que los
motivos que decoraban la ceramica o los tex-
tiles de aquellas culturas se incorporaban
a los elementos preexistentes, como los cue-
ros pintados, que enriquecieron considera-
blemente su vocabulario artistico; también
se incorporaron a la decoracion de las ha-
chas y de las placas grabadas.

Hasta ahora se hacia derivar estas influen-
cias de la cultura de la Aguada (650-850 de
la e.C.). Pero segun veremos en el capitulo
respectivo, Aguada se caracteriza por un es-
tilo predominantemente figurativo, creador
de figuras naturalistas y con frecuencia fan-
tdsticas, que nunca pudo dar origen al estilo
de grecas. Es ciertv que Aguada posee
también elementos geométricos rectilineos
que incorporé de las culturas del Periodo
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Temprano que la precedieron, pero estos
motivos estdn en proporcion minima en re-
lacion con los figurados. Es, por lo tanto,
en la cultura de Ciénaga y muy especial-
mente de Condorhuasi, de comienzos de la
e.C., donde pueden buscarse las influencias
qgue llegaron a Patagonia dando origen al
“estilo de grecas”. No hay duda de gue
fueron los patagones del norte los primeros
en recibir estas influencias evidenciadas en
diversos rasgos de su cultura.

Queda aqui planteado un problema no de-
finitivamente resuelto: en qué medida los
araucanos influyeron posteriormente, ya en
epocas historicas, no solo en el arte rupes-
tre de Patagonia sino en todas las demas
expresiones artisticas y artesanales. Ahora
hien, los araucanos parecen tener una serie
de elementos culturales cuyo origen debe
buscarse igualmente en el N.O. argentino
(ver nota 27). De modo que el problema
consistiria en tratar de determinar queé es
1o que llego directamente desde el N.O. ar-
gentino sin pasar la cordillera —corriente
que evidentemente fue la mds antigua—
y queé es lo que vino a través de los Andes
tfraido por el pueblo mapuche. Quizas la
diferencia estilistica del denominado “estilo
de miniaturas” podria indicar parte de esta
subdivision, pero el problema se halla lejos
de estar resuelto.

Finalmente, en el acdpite de relaciones y
origenes, no puede dejar de mencionarse las
grandes similitudes, y hasta corresponden-
cias perfectas, que existen entre l1os motivos
del estilo de grecas con los de la alfareria
grabada y las esporadicas placas que se en-
cuentran en la region del Litoral. También
son notables las similitudes con los pocos
ejemplos conocidos del arte rupestre del
Uruguay.* Por desgracia carecemos de una
estricta cronologia arqueoldgica para las
culturas del Litoral y las pictografias uru-
guayas. Por lo tanto es dificil decir desde
donde salieron las influencias culturales
v si las expresiones similares del Litoral y
Patagonia obedecen a una raiz comun en
el N.O. argentino, o bien si las similitudes
radican en una problematica mds compleja
en la que se conjuga esta posibilidad con
una secundaria que implica mutuas influen-
cias entre las dos regiones. De cualquier
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manera es interesante apuntar que hasta
ahora los fragmentos de alfareria proceden-
tes del N.O. hallados en sitios mas meridio-
nales, no pasan del Sur de Mendoza; mien-
tras que es comun el hallazgo en Patagonia
de alfareria que por sus caracteristicas téc-
nicas, su forma y su decoracion, responden
a tipos inconfundiblemente litoralenos.*

Con respecto al posible significado del
arte rupestre en general y al estilo de grecas
en particular, son muy interesantes algunas
comprobaciones etnograficas recientes.™ Los
patagones del norte, Gennaken (0 Giiniina
Kéna) asignaban al arte rupestre un carac-
ter sagrado y simbolico al parecer relacio-
nado con Eléngdsém, a quien atribuian la
autoria de las pinturas. Eléngdsém seria un
“ente terrible contrapuesto a todos los po-
deres celestiales”, un gigante que produce
el silbido del viento entre las paredes de los
canadones, el Jefe femenino de los demo-
nios; protegido por una cubierta dura como
la cascara de un armadillo. Solo puede ser
muerto por el rayo; habita la profundidad
de las cuevas sagradas, roba las mujeres y
los ninos y es “dueno de los animales vi-
vientes”, cualidad que comparte con muchos
seres sobrenaturales conocidos por los pue-
blos cazadores y que perdura aun en creen-
cias de los agriculturores andinos.

Eléngasém (Elel) se relaciona también
con las ceremonias de pubertad de las ninas
de los patagones del norte. En estas cere-
monias, descriptas con muchos detalles por
Sanchez-Labrador,® cobra gran relevancia
un peirsonaje escogido al parecer por el sha-
man de la tribu, que se convierte en ¢l
reflejo vivo de la deidad, al que visten con
las mejores galas y adornan con atuendos
de plumeria; este personaje impone su vo-
luntad omnimoda, aun llevando a cabo
cruentos designios mientras dura su perso-
nificacion.

Las principales ceremonias de la fiesta de
Elel se realizan en un toldo grande de cuero
“pintado a maravilla”. No seria dificil pues,
que tanto los quillangos, cueros y toldos
tuvieran un especial decorado para la oca-
sion, con motivos significativos que a su vez
aparecerian pintados en algunas de las mo-
radas permanentes de Eléngasém, es decir
en las cavernas.

Dado que el arte rupestre tenia un origen
sagrado y ritual, su significado debio ser
conocido solo por sus autores —los suama-
nes— permaneciendo el resto de la tribu
ignorante, ya que el caracter sagrado de
este arte conspiraba —por accion de diver-
sos tabues— contra la divulgacion de su
sentido esotérico. No es de extranar pues,
que desaparecidos los creadores de las pin-
turas, su real significacion se perdiera en el
tiempo, perdurando solo un vago recuerdn
de su sacralidad. Es posible que ésta fuera
la causa de que se atribuyera la autoria de
las pinturas a Eléngdasém, cuya importancia
era decisiva en el pantedén indigena.

Las ultimas pictografias que pintaron los
artistas indigenas, tanto en Cdérdoba como
en los abrigos del N.O. argentino y en las
cavernas de Patagonia, fueron las de jinetes
a caballo. Quizda mas que ante un conte-
nido sagrado y ritual, que da sustento a
buena parte del arte rupestre, estariamos
aqui frente a otra motivacion distinta y
profana:; el impacto historico del caballo
de decisivo valor cultural, inspiré al pintor
indigena, y lo llevé a reproducir su imagen.
Se trata de imdgenes esquematicas, siluetas
realizadas con colores planos, abreviados al
extremo sus detalles. Estas figuras humanas
v animales no se diferencian de las represen-
tadas en las escenas mas antiguas. Es decir
aue los canones basicos a los que se ajustaba
la reproduccion de la figura humana o ani-
mal o no sufrieron variaciones en milenios
0 fueron reelaborados de manera similar en
distintos momentos.

6.2. CUEROS PINTADOS

Los cueros pintados de las tribus patago-
nicas son bien conocidos; utilizados, los mas
de ellos como mantos de uso personal (qui-
llangos), estuvieron, algunos de ellos, fina-
mente decorados en su parte externa. Otros
sirvieron como simples objetos destinados
a envolver enseres diversos (Figs. 18 y 19).
Obligados a elegir una designacién funcio-
nal genérica, preferimos el nombre mads
inclusivo del epigrafe.

Si bien no se conocen ejemplares arqueo-
l6gicos,, son muchos los ejemplares etno-
graficos que se guardan en distintos mu-
se0s.” La utilizacion de mantos pintados
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por las tribus del Litoral y Chaco, grupos
como los patagones, igualmente marginales,
hacen pensar que estos implementos debie-
ron usarse desde muy larga data, por eso,
a pesar de su caracter etnografico no duda-
mos en incluirlos en este libro destinado al
arte precolombino.

Su interés dentro del arte “primitivo” es
obvia y ya en la vieja obra de Pijoan, se 10s
incluyd en el volumen pertinente® HEste in-
terés radica, como bien lo viera uno de sus
primeros descriptores ® en el grado de va-
riedad y complejidad en los disenos y en el
ritmo y disposicién de su vocabulario esti-
listico, como en la combinacién de los colo-
res utilizados. Esta complejidad contradice
con el pobre nivel tecnoldgico de la cultura
de los patagones, nivel de acuerdo con su
economia parasitaria y con los simples
moedes de vida gque acompanan, por regla
general, a ésta,

La preparacion de los cueros pintados fue
entre los patagones una tarea reservada a
las mujeres y su decoracion, por lo tanto,
una artesania de exclusividad femenina.

Un detalle que surge de las descripeiones
conservadas, es que la decoracion de los
cueros parece haber sido una tarea cum-
plida simultdneamente, por varias artesanas.
Es decir, que a pesar de la regularidad de
los disenos que presentan los mantos, la
tarea era realizada por distintas mujeres,
que trabajaban en colaboracion. Dentro de
ciertos limites, se trata pues de un arte co-
lectivo, al igual que el que realizan tribus
australianas.

La descripcion mas completa de la pre-
paracion de los cueros y de su decoracion
que conocemos se debe al viajero inglés
Musters que en 1869 recorrié Patagonia y
convivio con los indigenas durante un ano.
Transcribimos a continuacion su relato.
“La ocupacion mas importante de las muje-
res en el campamento era la fabricacion de
mantas de piel, trabajo que merece una des-
cripeion detallada. Se empieza por secar al
sol las pieles, estaquillandolas con espinas
de algarrobo. Una vez secas, se las recoge
para rascarlas con un pedazo de pedernal,
agata, obsidiana, o vidrio a veces, asegurado
en una rama encorvada naturalmente de
modo que forma un mango. Luego se les
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