1. INTRODUCCION

Analisis de figuras duales y anatrépicas
del N. O. argentino

En la argueologia americana, como en la universal, un tema
de importancia e interés es el que atafie a la interpretacion del
significado o del sentido de la iconografia simbdlica que, con
gran frecuencia, hallamos en alfareria, piedra o metal.

En América del Sur este tema ha sido dejado de lado casi
por completo y este hecho se explica logicamente por la histo-
ria de estas disciplinas. En efecto, en los comienzos de las
mismas, antes de que dispusiéramos de suficientes materiales
arqueoldgicos, cuando careclamos aun de conocimientos ade-
cuados e incluso elementales sobre cronologfa y complejos
culturales o sobre el modo de subsistencia de los puebles des-
aparecidos, muchos investigadores dedicaron buena parte de
su tabor a la fascinante tarea de interpretar las imagenes repre-
sentadas en los objetos arqueoidgicos conocidos entonces. Fsta
tarea se aniepuso, a menudo, a la labor sistematica del terreno
y a la de clasificacién taxondmica y analitica que necesariamen-
te debfa preceder a la interpretativa.

Algunas de aquellas primeras interpretaciones aportaron ele-
mentos e ideas que aln pueden ser Utiles, Otras, en cambio,
navegaron en las aguas de la mas libre fantasia o del absurdo,
No faltd guien viera en algunas complejas iméagenes de la ar-
queclogia andina la representacién naturalista de ejemplares
extinguidos de la megafauna pleistocena o signos del simbolismo
de la Troya homeérica o de escrituras desaparecidas. El resulta-
do, en el campo profesional, no se reduje al descrédito de los
investigadores particulares o de su método, sino que se hizo
extensivo al ambito mismo de la problematica del tema de refe-
rencia. Hoy, pese a lo mucho gue queda por hacer, no es poco
lo que se ha avanzado en el conocimiento arqueoldgico y es




entonces el caso de preguntarse si, debido a los problemas y a
as dificultades inherentes al tema, debemos renunciar & é! de-
fintivamente o bien volver a retomar aquel apasionante sector
del conocimiento que bosquejaron los investigadores pioneros,
como Tello y Vaicarcel en Perdt, Ambrosetti, Lafone Quevedo y
Quiroga en nuestro pals. Pese a la renuencia de muchos
arquedloges no hay duda de gue existe una reaccién favorable,
como lo demuestran trabaios recientes y aun reuniones y con-
ferencias (Benson, compil., 1972), destinadas a interpretar el
sentido y el complejo si imbolismo implicito en buena parte de la
rica iconografia autoctona de América. No ignoramos las difi-
cultades que entraia a interpretacion y io reshaladizo de muchas
de sus conclusiones, pero 1a disyuntiva es bien clara: o renun-
ciamos a toda interpretacion o bien la intentamos pese a todos
los riesgos que ella entrafa. La posibilidad de mejorar los mo-
delos interpretativos estard en relacion con el namero de
modelos seriamente formulados. El cotejo de los mismos frente
a la realidad v a la acumulacion de conocimientos pondrd en
evidencia su mayor 0 mencr aproximacion a la verdad.

Personalmente, por imposicién del momento que nos tocod
vivir, estuvimos dedicados por décadas a la labor argueolégica
en el terreno tratando de completar, dentro del rea de investi-
gacién escogida, los cuadros contextuales, fos modos de
subsistencia y la cronologia gue pudiera servir a la la imprescindi-
ble ubicacién temporal de las culturas estudiadas, punto de
partida inevitable de cualquier otro conocimiento arqueolog»—
co. Sin embargo, paralelos a aguellas tareas surgfan muchas
veces interesantes problemas, planteados por las enigmaticas
figuras que exornaban las piezas de alfareria o los recipientes
de piedra.

La disyuntiva era, pues, si por las dificultades inherentes
debiamos dejar definitivamente de lado todo intento de inter-
pretacion del simbolismo de esa iconografia o si, por lo contrario,
podfamos en alglin momento empezar a establecer cierta siste-
matizacion de signos que permitieran en el futuro elaborar una
verdadera semialogla arqueoldgica de esos materiales.

Muy pocas dudas caben de que gran parte de las imégenes,
realistas unas veces y fantasticas otras, que por centenares apa-
recen repraducidas en la iconografia de las cufturas andinas

{Carrion Cachot, 1959), poseen un indudable caracter signifi-
cativo, como signos cuyo mensaje era inteligible para sus
creadores y receptores. Esto hace entonces posible que poda-
mos imaginar la existencia de una futura semiologfa iconogréfica
precolombina cuyos datos primarios habra que comenzar por
sistematizar, cultura por cultura, a fin de poder captar en algin
momento las relaciones estructurales basicas gue permitan
aproximarnos de alguna manera a su interpretacién.

En este trabajo tratamos de sefialar una serie de relaciones
distribucionales en imagenes argueolégicas del N.O. argentino,
apuntando similitudes con otras del drea andina. Se trata de un
primer paso elemental en la blsqueda de relaciones mas com-
plejas. Existe cierta analogia con lo intentado por Leroi-Gourhan,
por supuesto en una escala mucho mas amplia y completa, en
su estudio del arte paleolitico, en el que " .. encontramos la sin-
taxis de ese lenguaje comin de las cavernas pero no su
semantica, una realidad expresada en cifras, cuyos valores no
conhocemos”. “Para el linglista —dice el comentarista
transcrito— constituye una especie de demostracion casi per-
fecta de lo que darfa una descripcion linguistica distribucional
pura, y para el semidlogo una experiencia andloga, la de los
fenémenos de comunicacion (probablemente), pero cuya es-
tructura, quizés impecablemente aclarada, no revelaria jpso facto
su funcién significante” (Mounin, 1972, p. 250). Para el
simbolismo andino, multiforme en sus variantes contextuales y
temporates pero recurrente dentro de su poliformismo, sus sis-
temas de relaciones ofrecen un amplio campo al analisis
estructural, al que se puede sumar cierto grado de conocimien-
to significativo a través de la informacion que brindan las fuentes
etnohistoricas y las supervivencias etnogréaficas en pueblos cuya
relacion genética o de contactos con los grupos andinos puede
establecerse dentro de ciertos limites.

Creemos que ésta podria ser una prédiga cantera para los
investigadores futuros y el punto de partida de este articulo
qgue, méas que un estricto analisis estructural, es la descripcion
de un determinado grupo de signos arqueoldgicos y de sus re-
laciones; de significantes mas que de significados.

Las imégenes figurativas simbdlicas llenan el arte precolom-
bino v en gran ntmero de culturas constituyen la parte esencial,




aveces casi Unica, de su iconografia, como sucede en las cultu-
ras Olmeca, Chavin o San Agustin. Pero al lado de ellas, existen
culturas que no expresaron su simbolismo religiose en los ele-
mentos materiales que nos han llegado o bien en las que &
simbolo parece ser la parte minima de su iconegrafia, quizd
porgue se volcaron a otros aspectos variados de la creacion ar-
tistica sin contenido significativo. Pero entre estos dos [mites
extremos encontramos atras culturas que, como la de los
Mochicas, al lado de la expresion arifstica donde el énfasis se
coloca en reproducir con deleite y naturalidad el variable mun-
do circundante, estd la expresion fantastica y compleja, cargada
de indudable contenido significativo.

Es cierto que un buen nimero de expresiones figurativas
naturalistas pudieron tener significado simbolico, pero sus ca-
racteres de signos no surgen de esas imagenes, facilmente
identificables como reproduccién natural de un objeto. Su ver-
dadero sentido como lenguaje surge en su extrafia disociacion
de elementos, combinaciones y reconstrucciones, aun a partir
de la imagen realista, cuya “sintaxis podemos seguir a lo largo
de una cadena de constancias que aseguran su sentido de co-
municacion” (Lévi-Strauss, 1968 b, p. 97 y ss.).

Trataremos de mostrar con algunos ejemplos el sistema de re-
laciones elementales que existen entre ciertas imagenes fantésticas
o naturalistas que aparecen en forma recurrente. Sisterna de rele-
ciones que, dentro de un gran ndmero de variantes combinatorias,
mantiene ciertas constantes en su articulacion. Este es un primer
paso para en algin momento, cuande se conozca y sistematice
una casuistica suficienternente amplia, flegar a poner en evidencia
fa estruciura no aparente, ligada con sus posibles significados. Es
decir, evidenciar la estructura intrinseca que puede relacionar a
esas magenes o esos signas entre si. Es posible crear diversidad de
modelos que expliquen las relaciones formales, los gue a su vez
—vyalederos en mayor o menor grado— se podran vincular a fe-
némenos de mayor espectio como los sociales y religiosos.

£5 bien conocido en arqueclogfa el hecho de que muchas fi-
guras naturalisias, reproducidas de manera constanie con
significade simbalico, se descomponen en sus elementos esendia-
ies, tales como las garras, la boca o las manchas del fefino, ef pico
del dguila 0 el céndor, o el hacha v la cabeza trofeo, atributos del

‘sacrificador’; fos bastones del personaje de los “dos cetros’. Estos
atributos se recomponen creando nuevas imagenes cuya
recurrencia nos habla a las claras de la existencia de un verdadero
mensaje, en el que los elementos esenciales tendrfan —por ana-
logla— el caracter de verdaderos fonemas de las frases figuradas
que pueden variar, a menudo, en su aspectos formales o estilisticos,
pero entre las que se mantienen sus relaciones, de manera que
serd posible poder determinar la constancia o las diferencias de
estructura gue dan coherencia al todo; mucho mas por la circuns-
tandia de que el sistema basico de esas relaciones reaparece a lo
largo de los Andes en diferentas cuituras y en diferentes momen-
tos. Las relaciones de los elementos bésicos, repetidos y 5Us

" variantes pueden contribuir a aclarar su carécter significativo.

De gue manera fa estructura de una iconografia compleja,
de rico simbofismo, cede el paso o se transforma en otra, es

.- tema adn no comenzado a estudiar y cuyas posibilidades solo
0 seintuyen muy lefanamente. El personaje felino-antropomorfo

y el contexto que a menudo se le une a lo largo de los Andes,
sus variantes y adaptaciones locales, es un campo todavia vir-
gen de investigacion.

Hace muchos afios gue Uhle apuntara similitudes entre Nazca

“Paracas y Chavin, las que luego fueron retomadas por Lehman
-y Doering, Kroeber y Muelle (Muelle, 1937). Hoy, después de
---muchas décadas, los arquedlogos menos difusionistas no nie-

gan la influendia directa de Chavin sobre Paracas y luego la
evolucion e independencia de ésta, recreando o transformando
los elementos recibidos de aquélia (Sawyer, 1972, p. 112)." Uhle

F artista peruano Fernando de Szyszlo opinaba que la simbologfa, plas-
mada en piezas liticas monumentales, parece indicar un origen textil
por el parecido de aquella decoracién con el de los textiles Paracas,
que segln Szyszlo debisron ser anteriores (Szyszlo, Fernando de. “H
arte de la Cultura Paracas”, en Paracas, p. 56. Lima, Banco de Lima,
1983). La arqueclogfa no presto atencion al postulado de Szyszlo por
ser la opinidn de un artista, pero investigaciones mds actuales e dieron
la razén, al demostrarse que el esplendor de Chavin de Hudntar siguié
& la decadencia de los grandes centros costeros en lugar de precedes-
los (Massey, Sarah. Los Incas y el antiguo Pert. 3000 afios de historia,
Madrid, Centro Cultural de la Villa de Madrid, 1991), io que demostra-
rig que la iconografia de ese gran centro ceremonial deriva de una
tradicion textil, como observaba Szyszlo. Esta actualizacion de datos
no invalida ef concepto de Gonzélez sobre la similitud entre los estilos
que menciona y las influencias culturales que, en todo caso, en deter-
minades momentos, debieron ser reciprocas, [A. E. F]
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y Markhan, y despues de ellos Gonzélez de 1a Rosa, Olson 'y
Mead apuntaron similitudes entre la astela Raimond! y la Puer-
ta del S0l de Tizhuanaco (Muelle, op. ¢it,, pR. 135-149). Sobre
estas similitudes volvi6 luego Valcarce! (1958) quien concluye
gue “...su simbolo méaximo, el Personaje de los Dos Cetros, es
uno solo para ambas culturas” (op. ¢it, p. 568). Las influencias
de Tiahuanaco sobre Aguada han sido propugnadas desde hace
tiempo (Gonzalez, 1964). (Cudl fue la estructura subyacente
que permitio que algunos simbolos se mantuvieran con cierta
constancia y cudles fueron las causas de la desintegracion de
otros? John Rowe, en su andlisis del Arte Chavin {Rowe, 1962,
ha comparado parte de los elementos usados en esa iconogra-
ffa con el lenguaje metaforico de la antigua poesfa nordica, en
la que existe un compigjo simbolismo expresado en frases que
pueden ser metaforas de metaforas que mantienen, sin embar-
go, un significado prediso: los flamados 'keennigs'.

La posibilidad de una semiologia iconografica estd implicita
en las conclusiones del mismo Rowe "...For Us who approach
Chavin Art without knowing the language, the religious ideas,
or the mythology of the men who made it the problem of
understanding what they meant to say is indeed comparable o
the problem of deciphering an unkpown script” {op. cit, .
71). El analisis de las relaciones de esas frases simbdlicas del
arte figurativo y de su recurrencia en culturas emparentadas
contribuira, sin duda, a poner en evidendia una serle de cons-
tantes no conocidas y de relaciones estructurales subyacentes.
La amplia gama de variacion de las imagenes basicas, su
recurrendia, tanto dentro de una misma culiura como entre
culturas emparentadas, y ' estabilidad que algunas evidencian,
permiten que se abran perspectivas al futuro y excluyen gque su
estudio caiga en mero formalismo taxendmico.

1.1. Las figuras duales

Durante milenios, un tema bastante comdn en la iconogra-
fia de muchos pueblos de la tierra fue fa reproduccion de
imagenes criginadas en la mezcla de atributos anatdmicos de
dos o més especies 0 géneros Zoologices. El grado de mezcla

de esos atributos tuvo intensidades muy variables originando
representaciones de caracter francamente hibrido o decidida-
mente fantastico. Los ejemplos abundan, desde las esfinges
faradnicas, la serplente emplumada de Mesoamérica o los ieo-
nes alados asirios, hasta los diablos y dngeles de nuestras iglesias,

El significado de esas imégenes fue tan heterogéneo como
las variantes figurativas de las mismas o de las culturas que le
dieron origen. Su interpretacion es de por sf un tema tan fasci-
nante como dificit, que brinda densos capitulos tanto a la historia
del arte como a la arqueologia.

El objeto concreto de este trabajo es reunir en grupos defi-
nidos una serie de especimenes arqueoldgicos pertenecientes a
las culturas agro-alfareras del N. Q. argentino, cuyo nexo co-
min es su caracter dual producido por la mezcla de dos especies
zooldgicas diferentes o por determinados rasgos en oposicion.’
En segundo término, sefalaremos algunas de las variantes que
presentan estos objetos; y solo en tercer término, v con cardc-
ter totalmente preliminar y tentativo, esbozaremos algunas de
las posibles interpretaciones que estas imagenes sugieren, Es-
tas interpretacionas son mas el bosquejo de un programa o un
posible modelo que una solucidn. En este compleio tema ca-
ben muchas otras hipétesis y modelos interpretativos fuera del
gue presentamos aqu.

La dualidad de cierfos conceptos puede expresarse de diver-
sas maneras, en imagenes graficas o plasticas de un objeto
argueoldgico cualquiera:

a8) imagenes cuyo caracter dual se manifiesta en la mezcla

de rasgos o atributos anatdmicos de dos especies dife-
rentes, a menudo de significado opuesto, pero comple-
mentario, que pueden fundirse en una nueva unidad,

b) por representaciones agrupadas de imagenes a las que

se les atribuye una significacion definida, tal como la
oposicion de los principios masculino-femenino, expre-
sion de un dualismo o una biparticion metafisica del

1 4 % ;
Podra verse més adelante, en los ejemnplos que aportamos, que el sen-

tido de esta»oposicién es a veces circunstancial: que los términos
opuestes o bien se complementan y se funden en otra realidad o an-
bos‘expr_esan partes de una realidad abarcative més general, que permite
la sintesis de estos,




universo, que Leroi-Gourhan halla en [z distribucion del
arte rupestre det paleolftico;

¢) mediante representaciones realistas colocadas en oposi-
cidn espacial sobre un mismo objeto, sea éste plano o
tridimensional;

d) iméagenes en las que el caracter de ambivalencia se ma-
nifiesta de acuerdo con la posicion en que se cologue un
objeto: mirado éste de un lado nos muestra una ima-
gen, mirado desde otro dngulo o haciéndolo rotar 90° 0
180° etc., nos muestra una figura distinta. Estas son las
flamadas imdgenes anatropicas.

Por supuesto que la apariencia dual puede ser en algunos
casos & producto casual, carente de sentido simbalico, origina-
do en el requerimiento estético de distribucion simétrica bilateral
(Francastel, 1972).

De cualguier manera, aqui hacernos hincapié en las diferen-
tes variantes de expresién dual y sobre tado en fa descripcion e
interpretacion de las imégenes anatrdpicas, pues han pasado
desapercibidas hasta ahora en nuestro medio, no cbstante existir
un buen nimero de gjemplos en la arqueologia del N.C. argen-
tino y en las culturas andinas donde se las ha sefalado
someramente en diferentes oportunidades, Por otro lado, las
figuras anatropicas son las que han exigido mayor ingenio y
destreza artesanal al artista autdctono e integran un conjunto
estructuralmente homogéneo, desde el punto de vista formal,
con otros grupos de piezas de cardcter dual, y deben refacio-
narse también, de alguna manera, con ideas similares a las que
generaron a aguéllas.

Trataremos de efectuar nuestro andlisis comenzando por
agrupar estas imagenes, lo gue fadilitard su descripcion. Luego
se intentard relacionarlas con los contextos culturales a que per-
tenecen para trazar, muy brevemente, su historia arqueoldgica
en el N. Q. argenting, sin perder de vista su interés generaly su
similitud basica con figuras de otras cufturas. Por Gitimo dare-
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de ambivalencia o mezcla de rasgos opuestas adquirirfa su ex-
© presion mds notable.

Como deciamos al comienzo, fa descripcion de derto ngme-

- 1o de ejemplares contribuira a atraer el interss sobre estas objetos,
e manera que en el futuro se podréan reunir series numMerosas
“ que facilitardn la mejor interpretacion de los mismos.”

En la iconografia de América indigena la representacion de
imagenes, rasgos o atributos contrapuestos o mezclados pare-

~.ce ser mas comdn y adguiere su mayor expresividad en fas

culturas formativas, si bien perdura hasta épocas histéricas.

;. Comienza con fas Qlmeca y Chavin. De la primera son muy co-

nocidas las figuras en las que se mezclan los rasgos del felino,
de apariencia amenazadora, con los rasgos tiernos de un infan-

- te (Lothrop, 1964, fig. 29; Coe, 1965, figs. 4, 5 y 6; Pila Chan

y Covarrubias, 1964),
No pudo haberse ejemplificado mejor la oposicion de ras-

- gos representativos de caracteres opuestos, come son los del

reino cultural-reino natural, debilidad-fuerza.
Muchas imagenes Olmecas expresan el carécter de duali-

: _' dad y oposicion de una manera més directa. Por ejemplo, las
.- ndscaras de terracota de la coleccion Covarrubias {Covarrubias,
11957, 1am. V) en |2 que una mitad representa una calavera yla

otra mitad un rostro humano, con sus rasgos realistas y lengua
saliente, Una mascara, de Tlatilco, muestra una mitad humana

.y otra felinica. Otras culturas mexicanas tienen frecuentes re-

presentaciones duales en su iconografia. Son muy conocidas
entre otras las esculturas humanas de piedra del estilo Mezcala,

- de Guerrero, que representan sujetos unidos por la espalda

{(Covarrubias, 1954, fig. 29; Eckholm, 1970, p. 82); también las
esculturas antipodas de Costa Rica mantienen |z dualidad
antropomorfa (Eckholm, 1970, p. 126). Alguros vasos de pie-

"+ dra de Honduras, ricamente decorados, lievar figuras felinicas

ohumanas ¢ mezdadas en didmetros opuestos {Kelemen, 1943,

mos un ensayo interpretativo.

Las imagenes duales nos habian flamado la atencién espe-
cialmente en determinadas cublturas tempranas, tales como la
de Condorhuasi y Alamito; pero sobre todo fueron las image-
nes anatrépicas aguellas en que fa oposicién complementaria

En este sentido, al encarar fa reedicién de este trabajo, el doctor
Gonzalez destacsd la investigacién realizada en México por el artista
Miguel Covarrubias durante la década del ‘50, quien concluyd, a partir
del andlisis estilfstico de la iconografia, que la escritura maya encuen-
tra sus origenes en 1a ofmeca. Su enundiado fue negado por alrededor
de cuarenta ahos y $6lo en época conternporanea, la arqueclogla reco-
noce el parentesco entre ambas escrituras. [A. E. F] 21
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lam. 94, a, b, ¢, y d; 95, a; Reichlen, 1961, fig. 6). En America
del Sur las imagenes duales aparecen tanto en el drea andina
COMo amazonica.

£n Chavin volvemos a encontrar repetida la misma idea ba-
sica de mezcla o de oposicion dual de fa figura felinico-humana,
aunque formalmente pueden presentar acentuadas variantes.
La mezcla de rasgos felinicos y humanos esta expuesta con cla-
ridad tanto en &l Lanzon como en la estela Raimondiy de manera
directa en vasos Cupisnigue {Larco Hoyle, 1941, figs. 212, 213
y 214; Covarrubias, op. dit, tam. V). Podrfan multiplicarse in-
definidamente los ejemplos peruanos tomados, tanto de la
alfareriz Chavin, Mochica o Recuay como de los mantos de
Paracas, En Colombia, el concepto de dualismo esta represen-
tado en figuras de Tumaco cuyos rostros estan divididos en dos
mitades, uno de ellos es una calaveray la otra mitad la cara de
un ser vivo (Reichel-Dolmatoff, 1965, p. 112).

£n el drea de las Elorestas Tropicales el carcter de dualidad
adquiere diversas manifestaciones, como el de los felinos situa-
dos en los extremos del mismo didmetro de un recipiente de
alfareria, piedra o madera, tales como se los halla en Santarem,
Marajé ¢ Coclé {Reichlen, 1961, pp. 17y ss.). Del drea amazdnica
se conocen algunas piezas de piedra con figuras antropomorfas
duales, en didmetros opuestos (Torres, 1940-1950}, muy pare-
cidas 2 las del N.O. argentino. En la alfareria sudamericana
aparece una serie de piezas procedentes del N.O. argentino,
Chile Central, Rio Beni,” Colombia, Ecuador y Paracas con do-
bles representaciones masculina y femenina (Schuster,
1966-1967). Figurillas de piedra, dobles o a veces tripies, se
conocen también en Boiivia y el sur de Chile.

También las “tabletas’ de madera llevan muy a menudo en
los bordes representaciones humanas o felinicas dobles, aisla-
das 0 combinadas.” Esto ocurre tanto en Amazonia, Como en

El rio Beni, de Bolivia, nace en los cerros Bala, en el depto. deLa Paz,y
corre con direccién nor-noreste hasta el limite con Brasil, donde es tri-
butario del Madeira. Su recorrido constituye el limite entre los deptos.
de La Paz y Beni. £ ‘Disco de Beni’ (Fig. 4.4) proviene de la regidn
andina donde nace aquel rio. [A E. F]

Se denomina “abletas’ 8 pequefias bandejas planas de madera dura,
utilizadas para contener polyos alucindgenos en el mornento de su inha-
lacion. De formato cuadrangular, con bordes ligeramente elevados con

+* los Andes (Wassen, 1965, fig. 31, 38 y 39; Serrano, 1934, p.

424; Serrano, 1941, fig. 5). A la identidad funcional y formal

* de los objetos habriz que agregar el uso de determinada técni-

ca de fabricacién o adornes de esas plezas, comin & ambas

- reas: la incrustacion de piedra o concha sobre macera.

Una forma de dualidad, mas discutible desde el punto de

- vista formal, podrian ser las imagenes de un personaje

flanqueado por fefinos o aves (Disco de Lafone Quevedo; Disco
del Beni) (Ross, 1969; Kelemen, 1956, p. 217, Reichel-Dolmatoff,

. 1965, lam. 18), sobre los que volveremos mas adelante.

Por titimo habria que incluir fos recipientes de piedra

. cuzquenos gue llevan figuras zoomorfas en didmetros opues-

tos. A veces éstas son decididamente feifnicas. En general, estos

i especimenes recuerdan a los del N.O. argentino o son muy si-

milares (Larrea, J., 1935, 1dm. LXVL LXVH y EXX).

En el arte de las costas del noroeste de América del Norte la
mezcla de rasgos anatdmicos de dos o mas especies es una
forma de expresion por demdas conocida para insistir en efla.

respecto al centro, poseen tres fados lisos y uno decorado con figuras
talladas que, al estar la tableta en posicion de uso, guedan acostadas.

[AE.F)
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Fig. 1. Recipiente ¢
mortero de piedra
dura, Manufacturado
por picado, abrasion
y pulido. Se sostiene
solre tres patas. En el
nacimiento del cueflo
y de la cola presenta
dos orificios, posible-
mente para pasa un

tiento o cuerda para -

colgarlo o transpor-
tarlo. Tafl del Valle,
pcia. de Tucuman. Al-
tura: 15,2 am; largo:
34,9 cm; anchor 9,5
cm. MNBA. Colec-
ciénDiTella, N° 8938,
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2. DESCRIPCION DE EJEMPLARES

Pertenecientes a los diferentes periodos en que puede divi-
dirse la historia argueoldgica del N. 0. argentino, hallamos una
cantidad de figuras duales. Las agrupamos de acuerdo con sus
caracteristicas fundamentales.®

2.1, Piezas con rasgos mixtos felino-humanos (Figs. 1a 4)

Figuras compuestas, en fas que los rasgos o atributos diferen-
tes se combinan en mayor o menor grado entre i en la misma
imagen. Se conocen muchos especimenes. Uno de estos se re-
produce en la Fig. 1. Se trata de una pieza de piedra, pertenediente
a la coleccion Di Tella; se encontrd en Taff del Valle y fue adquiri-
da alll por el sefior J. Frias Silva, de quien a su vez paso a fa

+

Gonzdlez utifiza fa periodizacion clésica establecida por &) mismo para
ia region central del N. O. argentino, que era la manejada por la ar-
queologia cuando produjo la primera edicién de este trabajo. Aquella
periodizacion contemplaba una division temporal en tres periodos: Terme
prano, del 650 &.C. al 650 d.C. / Medio, del 650 al 850-950 / Tardlo,
del 850-950 hasta aproximadamente 1480, en que se inicia fa penetra-
cdn o influendia incaica que perdura hasta aproximadamente 1536,
fecha en que comienza la influendia hispénica en la regin. Dentro de
esos periodos se incluian las cutturas desarrolladas en cada region, cada
una con su correspondiente rango de duracion, interpretandose que
cada una habrfa tenido un desarrolio auténomo. Actualmente fa ar-
queciogia asume esas etapas como una continuidad evolutiva, donde
la interaccion de los grupos generd situaciones de mayor complejidad
sociocultural. Las culturas incluidas en cada rango temporal son las
rismas, con variaciones determinadas por las dataciones mas actuali-
zadas, lo queé varia es el mode de asociarfas a partir de las investigacianes
que van definiendo sus interrelaciones. La periodizacién reconoce en-
tonces un perfodo Formative (600 a.C. a 1000 d.C) dividido en tres
etapas (Inferior, del 600 a.C. al 650 d.C. Medio, del 650 af 850-950 y
Superior, del 850-950 al 1000} sequido de un periodo de Desarrollos
Regionales (del 1000 al 1480) que culmina en el periodo Imperial (1480
a 1536) con el advenimiento del incario, el cual a su vez culmina en un
periodo denominado Hispano-indigena (1536 a 1640) y finalmente el
periodo Colonial (1640 a 1816). [A. £. £]
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colecdién mencionada. Segdn se advierte en la fotografia, se tra-
ta de una figura en piedra, con una cavidad cilindrica central que
sirnvio de recipiente o mortero. La cabeza lleva orejas grandes,
seguramente felinicas, pero los ojos y la nariz muy saliente son
netamente humanas. La cola y las patas son de un mamifero
indeterminado, pero los circulos grabados en el cuerpo indican
claramente su cardcter felinico. Este rasgo también se observa en
otras imagenes halladas en Taff, entre ellas la de un fefino realista
tallado en piedra, del que poseemos una fotografia.

Quiza las piezas donde los caracteres mezclados de géneros
o especies distintos adquieren un cardcter tan abstracto que no
permiten individualizar sus componentes originales y, menos
aun, el sentido de la figura, son los Hamados “suplicantes™”.
Los rasgos humanos se advierten en el rostro de los diferentes
especimenes conocidos, pero es imposible definir la naturaleza
de los otros elementos formales que la integran.

2.2. Piezas con rasgos hibridos muitiples, felino-antropomorfos
u ornitomorfos (Figs. 2, 3y 4)

Rasgos de distintos géneros y especies se mezclan en algu-
nas complejas imagenes de la cultura de La Aguada, En la Fig.
2. 1, reproducimos un curioso ejemplar. £s el N° 12.732, cel
Museo de La Plata y lleva tres figuras pintadas con algunos ras-
gos en relieve,

Fi rostro de esas figuras es antropomorfo, pero poseen a
cada lado del cuerpo un par de alas desplegadas que indican
daramente su mezcla con rasgos ornftomorfos, la que se ve

Se llama ‘suplicantes’ a un tipo de escultura en piedra atribuido a la
cultura Alamito (ca. 0 a 350). Se caracterizan por sus formas curvilineas,
su gran plasticidad y por el uso del espacio como elemento integrado a
la composicion. Su imagen remite inevitablemente a fa escultura del
artista Henry Moore, quien se inspirG en buena medida para su obra en
esculturas similares de culturas mexicanas. Los suplicantes deben su
norbre 2 la posicién genuflexa en que estan representados 10s perso-
najes, con sus extrernidades superiores rodeando o sosteniendo la cara
o la cabeza, con 1z cara mirando hacia arriba. Para més datos sobre
estas esculturas puede verse: Pérez Gollan, José Antonig. “Los supli-
cantes; una cartografla social”, en: Temas de fa Academia. Ao 2, N°
2. Buenos Aires, Academia Nacional de Bellas Artes. 2000. [A. E. F)

Fig. 2. 1. Vaso de a-
farerfa pintado con
engobes. Las alas de
la figura antropo-
morfa estén forma-
das por fauces feli-
nicas. Cultura de La
Aguada, depto. de
Belén, provindia de
Catamarca. Altura:
12,5 ¢m, diametro
de la boca: 16,5 cm.
MLP. Coleccion Mufiz
Barreto, N° 12.732.
Dibujo de Roberto
Crowder, MLP -
CONICET

(éase también Fig. 7
del Apéndice.)
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Fig. 2. 2. Composi~
ctén en la que dos
cabezas dobles de
aguilas serpentifor-
mes {;7) forman el
rostro de un felino,
Moche reproducido
por Lavallée, 1970,
pl. 98 B.

Fg. 2. 3. Otra compo-
sicion en la que dos
cabezas ornitomorfas
forman un rostro hu-
mano (arriba) super-
puesto a otro fantés-
tico (abajo) realizado
sobre la base de los
triangulos que habi-
tualmente se usan en
las composiciones
ofidica. Vaso, N° 4534
del M.L.P. Pertene-
ciente ala cultura San-
ta Maria (;fase V7).
Dibujo de Roberto
Crowder, MLP -
CONICET




Fig. 3. 1. Cuenco de
aifarerfa. Cultura de
La Aguada. Composi-
cion ornitomorfa so-
bre la base de des ros-
fros humanos y alas
con cabezas trofeos,
circundada por un
ofidio. Mide 32 am,
M.LP. - Coleccidn
Mufiz Barreto, N°
11.694. Procede dela
Aguada, depto. de
Belén, Catamarca. Di-
bujo de Roberto
Crowder, MLP -
CONICET

Fig, 3. 2. Otra figura
de la cabeza de 1a
serpiente del caso
anterior. Dibujo de
Roberte Crowder,
MLP - CONICET
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reafirmada por la preséncia de una cola de péjaro bien dibuja-
da. Las orejas parecen ser felinicas o quizd las de cierta especie
de biho, Pero lo méas notable es gue las alas son, sin duda
alguna, las fauces abiertas de la imagen felinica 9
"draconiforme” que aparece en cientos de piezas de la cerami-
ca Aguada Policroma. Es decir que aqui ya no se trata de mezda
de rasgos de dos especies diferentes y de caracteres simbalicos
en oposicion (pajaro-hombre), sino que se agrega un tercer com-
ponente que son las fauces feifnicas; coincidentemente las
figuras reproducidas no son dos sino tres. Quizd para los pintp-
res y aifareros de Aguada esta imagen, al parecer tan compleja,
sintetizaba una serie de simbolos o ideas de claro significado,
ya que los elementos que la integran se repiten muchas veces.

La mezcla de rasgos ornitomorfos-felinicos ocurre, dentro
de 1o que nosotros conecemos, por lo menos en dos piezas de
ceramica del tipo Aguada Gris Grabado de la coleccion Mufliz
Rarreto. En ellas se reproducen figuras con cuerpo de pajaio y
cabeza de felino {ver Fig. 4 del Apéndice). Aungue con un tra-
tamiento formal muy diferente, no pedemos dejar de asociar
estas piezas con las de la cornisa def castillo de Chavin, donde
las figuras de condores, vistas de perfil, flevan en los extremos
de fas plumas mascaras de jaguar (Kubler, op. ¢it, p. 243). Se
conocen varias imagenes semejantes de la misma procedencia
(Tello, 1923, Figs. 73 v 74). La idea bdsica de todas estas crea-
ciones debid contener, en principio, elementos comunes.

En fa Fig. 2. 2, reproducimos una pieza de cardcier diferente
de la antes mencionada, en la que una imagen felfnica surge de
a conjuncion de dos cabezas ornitomorfas dobies, posiblemente
de aquilas y de otras ofidicas; segln un disefio de Moche repro-
ducido por Lavalle (1970, p. 98 B). Compdrese este disefio con el
de la Fig. 2. 3, en la que dos cabezas de aves forman un rostro
antropomorfo {parte superior) superpuesto a otro fantastico,
colocado por debajo y realizado sobre la base de fos triangulos
con que habituaimente se efectian los disefios del anfisbema.”

Anfishema: criollismo de "anfisbena’, serpiente de la mitologia romana
antigua, con una ¢abeza en su situacion natural y ofra en la cola. Los
primeros antropologos que investigaron en América dieron ese nom-
pre a las serpientes bicéfalas de las cuituras focales, por asociacion
morfolégica. [A. . F]

Este dltimo ejernplo esta tomado de una pieza de cerdmica
santa Marfa de la fase IV (7). La relacion historica queda con el

- elemplo anterior descartada, pero el simbolismo de ambas fi-

guras debe reflejar muchos aspectos estructurales anélogos de
las respectivas religiones y creencias, y de la cosmovision de
quienes crearon estas complejas figuras.

En otras piezas de la alfareria Aguada Policroma, Fig, 3. 1,
se representa una figura ornitomorfa con las alas abiertas y el
rostro claramente humanizado. Lleva dos cabezas humanas
en oposicion vistas de frente. Una de ellas posee un adorno

* frontal de cinco puntas, la otrz de siete, Ambas tienen orejeras

de “tipo peruano' ricamente adornadas. El interior de cada

- una de las alas desplegadas de este fantéstico pajaro lleva dos

pares de cabezas humanas, también en oposicién, que sin for-
zar mucho su sentido pueden ser reconocidas como cabezas

- trofeos.

Un detalle de gran interés es la figura ofidica que circunda
la imagen central. La unién cabeza-cola de esta serpiente se
hace a nivel de [a linea transversal que une las dos mitades del
horrible bird. Un detalle de gran interés consiste en que la ca-
beza de este ofidic puede tener caracter realista si se lo mira de
perfil, pero haciéndolo girar 90° muestra una figura totalmente
distinta, quizé zooantropomorfa, segln se puede ver en la Fig.
3. 2. La presencia del 6valo inferior que indica la boca no deja
fugar a dudas sobre la intencion de este disefio.

Un segundo puco Aguada Policromo con rasgos antropo-
morfos, mezclados con otros felinicos y ornitomorfos, es el
reproducido en fa Fig. 3. 3. La cabeza y la cola abierta se obser-
van muy bien. &l cuerpo estd algo borrado en el original, pero
las patas con garras estén claramente conservadas, asi como el
borde de las alas.

Una forma muy comin, repetida en docenas de piezas de
ceramica Aguada Policroma, es la imagen compuesta del felino
con cabeza humana como las reproducidas en la Fig. 4 (1 y 2).
Son bien notables las garras y las manchas del felino, En cam-
bio [a cola termina en una cabeza en fa que apenas se distingue
el ojo, fas crestas supranasales encorvadas y las fauces, modo
habitual de una representacién que a las claras muestra su ca-
racter sobrenatural o fantastico. El cuerpo alargado es ei preludio
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Fig. 3. 3. Cuenco de
alfarerfa. Cultura de
La Aguada, dio. de
Belén, Catamarca.
Composicion de ros-
tro antropomorfe,
colas de aves y ga-
rras felinicas. Mide
10 ¢cm de alto y 36
cmdedidmetro dela
boca. M.LP Colec-
cion Muhiz Barreto,
N°11.873. Dibujo de
Roberto Crowder,
MLP - CONICET
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Fig. 4. 1. Vaso Agua-
da Policromo con
representacion felino-
antropomorta y dise-
fios de garras felinicas
sobre los adornos
frontales u ‘orejas’.
Coleccion E. P Cura.
Dibujo de Roberto
Crowder, MLP -
CONICEY

fig. 4. 2. Igual al an-
terior, perc con di-
bujos de aves en los
adornos. Jarro de
ceramica pintada en
nNegro y rojo sobre
ocre ammarilo. Cultu-
ra de La Aguada.
Alto: 17,1 om; dig-
metro de la boca:
12,3 cm. MNBA.
Coleccion Di Tella,
N° 8953.




Fig. 4. 3. Disco de
rnéetal conocido come
‘Disco de Lafone
Quevedo’. De bronce
fundido, decorado
por una de sus Caras
y liso por el reverso
Se lo atribuye a la
cubtura de La Aguada.
De Andalgald, pcia.
de Catamarca. Alio:
16 ¢m; didgmetro:
10,7 cm; espesor ge-
neral: 0,3 ¢m, con
prominencias en la
nariz del personaje
central y en los ho-
cicos de los felinos
posados sobre sus
hombros. MLP. Co-
leccidnlafoneQueve-
do, N° 4555,

fig. 4. 4. £l 'Disco del
Seni’ {Bolvia. Colec
i3 Ross.




de la figura ofidica que a menudo reemplaza por completo al
cuerpo felinico. .

Resulta de interés hacer un estudio analitico comparativo
de estas figuras con las de otras piezas de la misma cultura o de
culturas relacionadas en las que encontramos una serie de ras-
qos similares, aungue distribuidos de manera diferente.

Los objetos elegidos como ejemplo ifustrativo son, por un
lado, el conocido "disco de Lafone Quevedo” y el “disco del
Beni”. En ellos se advierte claramente como puede cambiar la
posicion distribucional de los elementos figurativos y como pue-
de efectuarse el reemplazo de ciertos atributos significantes sin
que se altere la relacion de sus partes.

¥a a comienzos del siglo, Ambrosetti habla advertido la cons-
tancia de los rasgos con que estan decoradas algunas piezas de
metal y el caracter dual de algunas de ellas (Ambrosetti, 1904,
p. 265y 55.); su trabajo estd lleno de observaciones de mucho
interés, Como nosotros pensamos volver sobre el tema, deja-

trofeo pendiente del cuelfo.? En las piezas de Cambridge, el
“sacrificador” estd aun mas claramente representado, no asi

“en el disco de Lafone Quevedo. En este Gltimo una pareja

felinica flanquea al personaje principal 2

En cambio, en el disco del Beni los felinos estan trocados en
dos aves (guacamayos).* Un detalle interesante que debemos
tener en cuenta es que fas orejas de los felinos son circulares,
llevando cada una en su centro una cruz. £n los vasos Aguada
dela Fig. 4 (1 y 2) fos personajes carecen de orejas, pero llevan

- dos discos gue habitualmente se interpretan como adornos fron-

tales, pero que pueden ser muy bien el equivalente de ias arejas
dirculares que aparecen en los felinos del disco de Lafone. Ahora
bien, en un caso, el disefio del interior de estos circulos, como

- puede advertirse en las fustraciones, repraducen garras clara-
.- mente felinicas, segun el modelo que aparece repetido muchas
. veces en otras piezas, incluso de los mismos discos de metal.

mos para un futuro proximo el andlisis comparativo de esas
piezas, circunscribiéndonos por ahora a algunos detalles de las
dos mencionadas més arriba.

Desde «l punito de vista estilistico y técnico pocas dudas ca-
ben del muy estrecho parentesco entre el disco dei Beniy el de
Lafone Quevedo. Pero la similitud o identidad de sus rasgos
aumentan mds aln cuando se consideran otros discos conodi-
dos que presentan detalles "intermedios” entre una'y otro, COMo
ins discos o placas metélicas de Cambridge, La Rioja,
Cochabamba, etc., algunos de los cuales fueron Hlustrados por

i i muy distinto, las simifitudes compartidas con fa iconografta de Aguada
Ambrosett (op. cit) "y son indudables.
La composicion, distribuciony transposicion de rasgos, re- : * Enun pectoral de metal de Colombia (Kelemen, 1956, p. 217), el per-
resentados en los discos de Lafone y del Beni, se sonaje central aparece flanqueado, a fa aftura de los hombros, por dos
’ i tad n los dos vasos guacamayos y, curiosamente, hacia la base y {2 zona awricular por dos
corresponden con las figuras representadas e T do svarenca el oo L por dos
del tipo Aguada Policromo, de la cultura del mismo nombre, djstribucéona(; c;e rasgos, hay que agregar °”§ detalle interesante: ol
i t | éndi | con apariencia de "rariz de clown” que
i cuatro casos tratamiento def apén: liCE nasa D
que reproducimos en 12 fig. 4 (1y 2). En los . se halfa tanto en esta pieza como en el pectoral de Cambridge (Posnansky,
existe un personaje principal que en los vasos mencionados B -V, pl. LXXIX, b). En otro pectoral de oro de Colombia, muy semejan-
i z ni - { anteriar, el personaje central esta flanqueado solamente por dos
-fellnico. Se trata de un rostro antro te 3 . lany 0
tlene cardcter fumano: ¢ ini i na guacamayos como el pectoral del Beni (Reiche-Dolmaioff, 1965, lm.
pomorfo con un cuerpo felinico cuya cola termina en u TE. Un detlle miresante o 5t peas o gt o pveonsi oo o
cabera monstruosa. £l personaje central pareceria ser, en el b . ' .
ilai del "sacrificador”, ya que lleva la consiguiente deformacién de la pantorrfla. Una figura modelada en
pectoral del Beni, [a imagen de} "5 ' . ceramica de la cultura Ciénaga, con piernas de apariencia paquipoda,
sus atributos, el hacha y el tur, en las manos y una cabeza i quizh podria indicar una simiiar Geformacian. .

7 Curiosamente, esta cabeza lleva debajo de la barbifla una serie de Ii-

neas paralelas idénticas a las que llevan algunos rostros reproducidos
en discos santanarinos.

tl par de felinos a los lados de un personaje principal existio en
Tiahuanaco. Fuera de las piezas de bronce de dudosa procedendia,
reproducidas por Posnansky (I, pl. LXXIX), existe la estatua hallada por
Bennett en el templete semisubterranec, que lleva dos felinos en la
parte baja del personaje representado en esa escultura {Ponce Sanginés,
1964, fig. 7). Bl mismo temna reaparece o continGa en esculturas de la
etapa clasica, segln los ejemplares reproducidos por Posnansky (I, Fig.
127 y fig 130 a). Es de notar que en uno de los casos apuntados los
felinos Hevan cruces sobre el pecho y son, ademss, claramente
antropomorfos; su cola terming en otra cabeza, Aunque el estilo es

duras debajo de las rodillas y sobre la garganta del pie, lo que provocs




Fig. 5. Viaso de alfa-
rerfa. Cultura Con-
dorhuasi. Figura hu-
mana en actitud
rampante. Museo
Nacional de Tucu-
mén (tomado de
Krapovickas, 1961-
1964). Dibujo de N.
R. Ross.
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3

En el segundo vaso (Fig. 4. 2) los disefios son dos aves
{;quacamayos?). El caracter distribucional de elementos, cree-
mos, es por demas elocuente: personaje central de predominio
felinico o humano {sacrificador); atributos acompanantes equi-
valentes e intercambiables; felinos-aves (guacamayos) con
representacion naturalista o sus equivalentes (gareas). Pese a la
gran distancia existente entre el N.O. argentino y la zona del
Beni, las similitudes entre los discos es tan grande que no pue-
de ponerse en duda un estrecho vinculo entre ambos. La
similitud y variante distribucional de elementos, creemos, nos

indican una misma constante simbolica estructural.>*

La existencia de pectorales similares & los de Aguada, supuestamente
encontrados en Tiahuanaco, plantearfa, de ser exacta esa procedendia,
a5 posibles relaciones culturales entre ambas cultures. Nosotros he-
mos sefialado estas relaciones hace anos {Gonzdlez, 1963, p. 238 y
ss.). A los elementos comunes enumerados entonces deberiamos agre-
gar otros tales come las imagenes felinicas con “dogal” al cuelio
{Posnansky, |, pl. XV; Gonzdlez 1972, Figs. 15y 16); una pipa proce-
derrte de la puna que representa un felino cuyas fauces sirven, al igual
que la de los felinos representados en sahumadores 0 incensarios
tishuanacotas, para expeler €l humo del hornillo o del sahumador
(Lanzone, 1969, p 436) y la cruz que lleva en el pecho ef personaje del
“sacrificador” (vaso de saponita N° 8616; M.LP), la que aparece como
peotoral en imagenes del Tiahuanaco Clésico (Ponce Sanginés, 1964
serie de personajes representados en la l&m. Xi).

Para mds datos sobre placas grabadas y metalurgia de la region andina
se pueden ver:

Gonzalez, Alberto Rex. "Las placas metdlicas de los Andes del Sur.
Contribucion al estudio de fas religiones precolombinas”. Mainnz ara
Rhein. Kommission Fir Allgemeine und Vergleichende Archdologie,
Verlag Philipp von Zabern, 1992,

Gonzalez, Luis R. Bronces sin nombre. La metalurgia prehispdnica en ef
Noroeste argentino, Buenos Aires, Fund, CEPPA, 2004,

Para una ampliacién de dates sobre los motivos representados en el
Disco de Lafone Quevedo y su relacion con las refigiones de [os Andes
de! Sur:

Pérez Gollan, josé Antonio. "lconografia religiosa andina del noroeste
argentine”, en: Boletin def Instituto Francés de Estudios Andinos, pp.
61-72. Tomo XV, N® 3-4. Lima, 1986.

Gonzalez, Alberto Rex. "El formative temprano de la cuenca del Titicaca
y el noroeste argenting”. Ponencia en: V2 Mesa Redonda 'La cuftura de
La Aguada y su dispersion’. La Ricja, Universidad Nacional de La Rioja.
Secretaria de Ciencia y Tecnologfa - Museo de Ciencias Naturales, 17 al
20 de noviembre de 2003. {A.E. £

2.3. Mezcla felino-humana por actitud p&sturai {Fig. 5)

Otra manera de expresar la dualidad felino-humana con
todas sus implicancias es la que encontramos en la Fig. 5. Es
una pieza antropomotfa de la alfarerfa Condorhuasi Policroma
del Museo de Tucuman (Krapovickas, 1961-1964, Figs. 6 y 7).
Representa una figura humana masculina ataviada con visto-
sos collares; tembetd doble, compiejas pinturas faciales y

~-ademas una nariguera discoidal, quizé de oro en la realidad

-original que representa. Se trata sequramente de un personaje
importante cuyo rasgo més notorio e insalito es la actitud

¢ rampante de un cuadripedo, posiblemente ¢l felino, Esta in-
< terpretacion se robustece af advertir la manera como se

modelaron las patas delanteras, las que cbviamente poseen

- Caracteres zoomorfas. Otro ejemplar andlogo, pero de cuerpo
.. Techoncho, se halla en la coleccion Di Tella; el modelado de fas
" ‘patas, en este caso, esté reducido a simples apéndices conicos.

Un tercer ejemplar similar a los anteriores se guarda en el Mu-

~ se0 de Catamarca.

Figuras humano-felinicas: en esta actitud postural se cono-

- cen en varios lugares de América. Véase la pieza reproducida

por Kelemen {1056, pl. 61, b).
Los términos de oposicién complementaria no necesaria-

. mente deben adquirir el cardcter de una representacion
metafGrica como las expresiones plasticas pasadas en revista,

Hay ejemplos en los que la oposicion se hace en términos

- -teglistas o directos. Asf, en una tumba Condorhuasi excavada

en las cercanias de Belén, Catamarca, cuyos materiales se guar-

dan en el museo de fa capital de esa provincia, se encontraron
© cuatro piezas del tipo Condorhuasi Policromo. Dos de ellas

representan una pareja humana. Las otras dos una pareja de
felinos, especificamente jaguares a juzgar por las manchas

de Ja piel,

No hay duda entonces de que la doble oposicién hom-
bre-mujer, hombre-fefino, macho-hembra adquiere diversas

“expresiones como veremos, desde la directa (de claro mode-

lado reafista como el Ultimo ejemplo) hasta la mezcla de
rasgos en diversos grados de complejidad segdn los casos

“presentados.

45




46

2.4, Imagenes duales realistas en una misma pieza (Figs. 6,
7,8,9y10)

Otra forma relativamente simple de expresar dualidad es
mediante dos imagenes que forman parte de una misma pieza.
Este tipo de representacion ocurre 1anto en vasos de alfareria
como en esculturas de piedra. En las Figs. 6, 7, 8 y 9 ilustramos
ejemplos de estos casos, los que representan dos variantes;

1) 2.4.1. Ejemplares de caracteres realistas en los extre-
mos opuestos del mismo didmetro (Figs. 6y 7). piezas
donde las imagenes de los extremos opuestos repre-
sentan caracteres definitivamente realisias.

2) 2.4.2. Eemplares en los que los personajes en aposidon
llevan rasgos compuestos (Figs. S, 9y 10} piezas en las
que los personajes representados flevan rasgos mezclados.

24.1.

En la Fig. & se reproduce Un vaso Condorhuasi; quiza pinta-
do con técnica negativa, sobrepintado en rojo, el que ileva en
un extrerno una imagen felinica cuyas fauces abiertas muestran
poderosos colmilios. Las patas del animal completan su repre-
sentacion. En el otro extremo se halla modelada una cabeza
humana de caracter realista. Obviamente, el cuerpo del vaso, en
ecte caso decididamente felinico, adornado con fas manchas ca-
racteristicas, es el vinculo de union que reafirma el caracter de
unidad de la nueva creacion. Se conoce un gran nimero de
vasos con esta forma. En algunos casos la cabeza opuesta a la
humana es la de un camélido ~llama- (véase Fig. 24). El dualis-
mo conceptual de oposicién expresado anteriormente adquiere
aqui una nueva expresion. Dentro de la misma linea de ideas
aunque formalmente muy distinta, quiza por requerimientos téc-
nicos o por variantes temporales, s la gran pieza ilustrada en 3
Fig. 7. Se trafa de un mortero © recipiente trabajado cuidadosa-
mente en un blogue de roca volcanica que pertenece a las
colecciones del Museo de la Universidad Nacional de Tucuman,
En uno de los extremos lleva esculpida una cabeza antropomorta
con lengua y nariz muy safiente; las orejas son, al parecer, felinicas.

En el otro extremo de fa pieza se halla una figura zoomorfa que .

ig. 6. Vaso de alfa-

| largo total. La Agua-
a, depto. de Belén,
? Coleccion  Mufiiz
arreto, N° 12,558,
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Fig. 7. Recipiente de §

piedra dura tallada,
posiblernente un mor-
tero, Presenta una Ca-

beza humana en un @
extremo y zoomorfa

en @l otro. Probable-

mente de fa cultura §

Condorhuasi. De Sin-

guil, pcia. de Cata- [ @

marca, Alto; 17,5¢cm,

Fig. 8. Recipiente d
piedra dura tallada
posiblemente un mo

ters. Con dos rostros &
antropomorfos escul- §
pidos en caras opues

tas. Uno posee u
morro saliente (¢ fel
no?), Probablement

de la cultura Condor- §

huasi. Procederia d
fa pcia. de Catamar-
ca. Alto: 33,5 amy;
ancho maximo: 28
cm, MAUNT.

~presenta largas filas de dientes y cuya lengua sobresale de las

fauces. Funcionalmente podria tratarse de un mortero gue, como

' el caso anterior, habria sido destinado a preparar alucinbgenos.
. +Es de notar que algunas ‘tabletas’ para alucinogenos de

Amazonia Hevan talladas en el mango una figura zoomorta de
lengua prominente (Wassen, 1965, Figs. 10y 11},

24.2,

En &l segundo grupo incluiriamos las piezas ilustradas en las
figuras 8, 9 y 10. La primera es un mortero o recipiente de
piedra perteneciente al Museo de la Universidad de Tucuman.

-En los extremos opuestos lleva dos rostros del mismo didmetro.

Uno de fos rostros posee, aparte de la nariz fuertemente agui-
lefia, un morro con colmillos salientes gue, si no es felinico, por
io menos es claramente zoomorfo. El otro rostro carece de este
atributo; lleva, en cambio, una especie de saliencia frontal de la

que sobresalen dos adornos triangulares. Ambos perscnajes tie-

hen indicaciones de extremidades en relieve, las que merecieron
al escultor muy poca atencion. Agui el cuerpo del vaso es nue-

~ vamente el centro del vincuio, la unién de los dos personajes en
~un todo, la forma de una nueva unidad. El sistema de doble

oposicion: hombre-felino, macho-hembra, expresado en los ca-

- 50$ anteriores, tiene aqui una nueva manffestacion,

La pieza de la Fig. 9 es uno de los ejemplares mas notables
del arte escultérico autéctono del N.O. argentino. Por desgra-
cia, como sucede en los aspecimenes antes descritos, se ignoran
las condiciones de hallazgo. En este caso, contrariamente al
anterior, se representd en uno de los extremos de la pieza una
imagen felinica de manera realista, con una cabeza de enorme

boca abierta que muestra grandes colmillos.® Debajo aparecen

& Morteros de piedra con atributos francamente felinicos, con sumo cui-

dado esculpidos; se conocen en la cultura Chavin. £s por demés famoso
el existente en el Museo de la Universidad de Filadelfia.
Otros dos ejemplares, con sus respectivas manos, existen en la colec-
cién Larco Hoyle. Uno de elfos reproduce 12 figura de un condor
felinizado y el otro es francamente felinico. Ambos proceden de
Pacopampa (Larco Hoyle, 1943, p. 6). Pudieron ser utilizados en la
molienda de alucindgenos. Las manos de dichos morteros rematan,
seguin su descriptor, en cabezas de serpientes felinicas. Otro ejemplar
de igual procedencia también esta esculpido en forma de felino, pero
con un estifo muy distinto (Larco Hoyle. s.f.5.p.), aue lo asemeja mas a
los efemplares de nuestro N.O.
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Fig. 9.1, 2y 3. Reci-
pienie de piedra dura
taflada, posiblemen-
& un mortero, de ¢a-
vidad cuadrangular.
Con una imagen bas-
tante realista de fe-
lino en un extremo y
una imagen mixta
felino-humana en la
otra. Perlodo Tempra-
no. Del N. O. argen-
tino, aungue con
procedencia desco- |
nocida. Alto: 25,4
¢m; largo: 49,6 em. §
MLP. N° 1028.




54

las patas delanteras, muy salientes. En el extremo opuesto se
esculpid una cabeza fantéstica que, vista de lado, muestra una
hoca abierta con larga fila de dientes y poderosas colmillos.
Mirada en cambio desde arriba, se observan los ojos y una nariz
aguilena claramente humana, Agul el cuerpo es nuevamente el
mortero o recipiente, el vinculo coman, fa razon de ser de la
nueva unidad, ia que si bien formalmente tiene apariencia muy
distinta a las anteriores, conceptualmente, descompuesta en
sus elementos més simples, posee los signos de un mismo men-
saje que, organizados, se traducen en una frase plastica andloga

a la precedente. Los términos en oposicion pueden estar colo- .

cados en fos bordes del mismo recipiente en didmetros opuestos,
tal es el caso de los dos felinos del espécimen ilustrado en la
Fig. 10; de este tipo y con algunas variantes se conoce un buen
namera de ejemplares. No vamos a detenermnos en estos ejemm-
plos; tampoco vamos a tomar en cuenta los NUMerQsos casos
de dualidad que encontramas en las tabletas’ de madera, las
que pertenecen casi tados al Perfodo Tardio (véase Ambrosett],
1907, p. 492 y s5.). Su andlisis e interpretacion cae fuera de los
limites que aqui nos proponemos, [o mismo que los numerasos
ejemplos que pueden hallarse en las piezas de metal.

2.5. Dualidad de oposicion binaria como expresién de otros
conceptos (Figs. 11.1,2,3,4,5y 6)

La oposicién de rasgos en ios exiremos de un mismo vaso

puede expresarse en un lenguaje diferente al pasar de tna cul-
tura a ofra, aunque se mantenga la dualidad. Ya no se trata de
un sisterna de oposicion sexual, de reinos o de aspectos oMo

los descritos, sino de otros signos con diferente contenido y -

significade.

Quizas el ejemplo més interesante que puede darse es el de
la urna de Barreal Largo, Tinogasta (Fig. 11. 1 a 6) (Cigliano,
1965): la misma lleva en los exiremos del diametro perpendicu-
lar a las asas sendos rostros humanos en refieve, pero mientras

uno de ellos lleva los ojos abiertos, el opuesto los lleva cerra-
dos. Un vaso Paracas que hemos visto en el Museo Amano de :

Lima, quizés una trna, posee también dos figuras antropomorfas

- iguales, una con los ojos abiertos y la otra con los ojos cerrados.

£l sisterna de oposicion que primero surge en la mente seria el
de muerte-vida o bien vigilia-suefio. Comprendiendo claramente
la influencia de nuestra propia cultura en esta induccion, no
puede dejarse de lado que el nlimero de interpretaciones de

valor universal tiene que ser forzosamente limitado, Es induda-

ble, entonces, que otro ciclo de ideas presidia estas creaciones
duales, ideas que, ante el contenido de la urna de Tinogasta
{cabeza-trofeo), resulta plena de sugerencias. La pieza de Barreal

-~ Largo pertenece a la cultura Sanagasta, muy distinta de las de

Tafi, Condorhuasi o Alamito. Todo lo conocido de la arquecio-

" gia Sanagasta lieva a formular para esta cultura una cosmovisidn
totalmente diferente de la que generaron las piezas del grupo
: anterior. Se trata, en suma, de otros conceptos de oposicion
. expresados con otro fenguaje grafico.

El sentido de dualidad, en oposicién binaria o no, en el Pe-
riodo Tardic encuentra por ofra parte su expresion en nuMerosas
aspectos de la iconografia Belén y Santa Marfa. Fntre estas ex-

- presiones cabe mencionar los rostros dobles y, en general, la
© doble faz de las urnas santamarianas, que en las umas Belén

“ puede reducirse a un simple rostro antropomorfo colocade a
- ambos lados de fa pieza. Dentro de este grupo estarfan tam-
© bién la doble representacion de figuras de batracios u ofidics,

de los pucos santamarianos o Belén; la reproduccion frecuente

: del anfisberna o del batracio de doble cabeza; las figurillas

zoomorfas colocadas a cada lado sobre las asas; los personajes
antropomarfos o zoomorfos en cada lado del rostro de las ur-

© Nas en posicion simétrica, etcétera.

ig. 10. Recipiente de
iedra dura tallada,
osilernente unmor-
ero, con dos figuras
elinicas. Cultura Ala-

mito o Condorhuasi

rocedencia descono-
ida. Alto: 11 cm; lar-
0 40,5 cm. MLP Co-
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2.6. Dualidad en una misma imagen: figuras anatropicas
(Figs. 12, 13, 14, 15, 16, 17 y 18)

£l caracter de oposicion dual, puesto de manifiesto en las
piezas que hemos comentado, adquiere su maxima expre-
sion de originalidad e ingenio en ef grupo de figuras
modeladas o pintadas que veremos a continuacion.

Se trata de imagenes en las gue a pesar de la representa-
cion aparente de un solo sujeto ¢ de una figura Unica sta posee,
en realidad, un contenido doble. Es decir que se trata de dos
imagenes en una, segln jueguen sus elementos constitutivos
de acuerdo con fa direccidn en que se mire. La sequnda imagen
s6i0 se hace visible segun el angulo de observacion de la pieza
Estas originales formas expresivas no son totalmente descono-
cidas en el arte etnografico; Giedion (1962, p. 525, Fig. 347)
ha ilustrado un excelente ejemplar que adorna el mango de un
‘crooked knife” esquimal: visto en su posicion “natural” se ad-
vierte la figura de un ciervo pastando y haciendo girar la pieza
90°, el cierve aparece en actitud expectante.

£l término anatrdpico aplicado a figuras reversibles ha sido
utilizado por diversos investigadores, especialmente historiadores
del arte precolombino (Kubler, 1962; Stasny, 1967, p. 13). Bl pri-
mero lo aplica a expresiones del estilo Chavin, como a estela
Raimondi (op. cit, 1962, p. 242), agregando que "..Such dogble
profile figures and anatropic (reversible) images appear sporadically
in pottery and metal work throughout the Central Andes...”.

La importancia de las figuras anatropicas y las con eflas
relacionadas y las proyecciones de su sentido dual fueron ad-
vertidas de manera clarividente por Lévi-Strauss, guien sefialo

fméagenes que varian de acuerdo con el lugar dor]de se fiie la mvragig, y
cuyo significado oculto solo se revela desde un angulo o una posicion
precisa; han sida reafizadas en diversos momentos del ar_te‘omdental. Las
técnicas utilizadas en esas imagenes fueron tan distintas como gi
simbolismo de esas figuras. En el cuadro Los embafadores de Mans Holbein
{el joven), actualmente en ia National Gallery de Londres, aparece _entre
dos importantes personajes la imagen de una _cala\{era. Egro esta figura
sélo adguiere caracteres naturalistas, que parmiten fcéeniiuicaria COMO Un
créneo humano, cuando se ia mira desde un pronunciado dngulo oblicuo
al cuadro. Contemplando éste de frente, la figuraes una b(}_rro§a mgn;ha
iminteligible. Todo & significado simbdlico que .el artista quiso imprimirle,
al colocarla en medio de los augustos personajes, lo adquiere cuando se
mira la calavera desde un impensado y casi oculto plano.

Su existencia en culturas precolombinas tan alejadas geogra-
ficamente como Hopewell en el S.E. de América del N.;yen

- Chavin, Paracas y hasta los Caduveos de América del Sur {Lévi-
- Strauss, 1955, p. 222 v 35.),

A los ejemplos conocidos pueden agregarse los de otras re-

- giones, uno de figura anatrapica procedente de Nicoya, Costa

Rica, aparece ilustrado por Kennedy Fasby (1970, Fig. 222).
Nosotros hemos encontrado algunos ejempios en [ arqueo-

' logla def N.O. argentino y resulta interesante comprobar que, a
- pesar de tratarse de piezas de diferentes culturas, correspon-

dientes a distintos momentos, éstas mantienen al parecer entre
stimportantes vinculos de continuidad histérica, ademds de una
estructura formal basica similar,

La Fig. 12 ilustra ef hornillo de una pipa de fumar. Se trata
de una figura modelada en arcilla, del tipo Ciénaga Negra so-
bre Crema, perteneciente a la coleccién Di Tella.

Aunque na se tienen detalles exactos sobre su procedencia,

©0su origen probable es el valle del Hualfin, provincia de
- Catamarca. Culturalmente creemos que puede ubicarse en el
- momento Ciénaga Final o Transicion (Ciénaga H); es decir, en-

tre el 550 y el 650 d.C.

La pieza representa la imagen realista de un fefing Cuya larga
cola es el tubo de la pipa; sobre la cabeza lleva un hornilio
infundibuliforme achatado que atn muestra huellas de holiin.
Debajo del hornillo existe, modelada, la cabeza realista de un

- Jaguar de boca abierta y gruiente provista de fargos colmillos

amenazadores (Fig. 12. 2). Los ojos, igual que las orejas, estan
modelados al pastillaje. Ahora bien, rotando el espécimen 45°

- 'sobre su efe, aparece la imagen representada en la Fig. 12. 1. Se
:+ advierte con claridad que el ojo izquierdo def felino ha pasado a

integrar el ojo de una figura de indudable caracter antropomor-

- fo, mientras que la oreja felinica se convierte ahora en la nariz.

En cuanto af otro ojo v Ia boca se los diserio pintando de

© negro una serie de circulos concénitricos u ovales gue son, al mis-

mo tiempo, las manchas de la piel del jaguar, Conaciendo I

~ existencia de las piezas andlogas, la identificacién del caracter
- dual de la imagen no ofrece dificultades y ocho de diez alumnos
- de arqueoiogia interpretaron espontédneamente fa imagen do-
- ble. La simbiosis hombre-fefino y sus implicaciones adquieren en
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este caso otra forma mas sutil de expresion. La dircunstancia de
halfarse esta imagen en una pieza de excepcional elaboracion y
funcionalmente destinada a practicas fumitorias® la vinculan es-
trechamente al resto de los objetos aqui analizades, que !
consideramos destinados a la ceremonia donde las drogas e
intoxicantes jugaban un papel fundamental en todo el ‘complejo .

de fransformacion’ que veremos mas adelante.

En &l Periodo Tardio volvemes a enconirar la asociacién hu-
mano-felinica, esta vez en relacion con el *complejo del rap#’,
que méas bien deberia denominarse ‘complejo del cebil’. La
parafernalia de tubos y tabletas esculpidas es muy numerosa y
conocida, pero segdn ya diiimos no nos ocuparemos de ella por
ahora. En el 4rea Atacamefia aparecen elementos del todo pa-

recidos y, sequramente, en relacion con practicas e ideas similares

alas del N.O. argentino {Mostny, 1958).

Otro ejemplo de como dos figuras diferentes al fundir sus
rasgos y complementarse la una con la ofra pueden generar una
nueva imagen lo encontramos en la Fg. 13. Se trata de un vaso

de saponita, posiblemente de la cultura Ciénaga, N° 1092, de las
colecciones del Museo de la Universidad Nacional de Tucuman,

procedentes de Lomas de La Florida, Catamarca. Leva un disefio

grabado donde predominan las cabezas triangulares de saurios
u ofidios. Lo que aqui interesa es un rostro formado por dos ojos
redondos deprimidos, los que originaimente debieron llevar in-
crustadas dos laminas circulares de turguesa U otra piedra similar,
Mas abaje, dos pequefios circulos indican las fosas nasates. At
descripta la figura reproduce seguramente una cabeza zoomorfa,

al parecer felinica, pero puede observarse que los circulos peque-

fos funcionan indistintamente como fosas nasales de la imagen
zoomorfa colocada arriba, o como los ojos de la cabeza triangu-
lar del saurio esquematizado mas abajo.

En la cultura de La Aguada, que hacia el 650 delae.C. tuvo-

fugar en parte del N.O. a Ciénaga, s¢ hallan imagenes

anatrépicas. En fa Fig. 14 ilustramos un cuenco del tipo Aguada -

Gris Grabado N° 12.045, perteneciente a la coleccion Mufiiz

Barreto, del Museo de La Plata. £l vaso presenta dos paneles
grabados, cada uno de los cuales feva, a su vez, dos de las
conocidas representaciones felinicas de fas que existen cente-
nares de efemplos (Gonzalez, 1963). La cola enroscada del felino,
sus garras, patas y manchas son rasgos inconfundibles. Lo no-
table es que si se mira el vaso en posicidn “natural”, es decir,
apoyado sobre su fondo, el felino en vez de sus mandibulas
tiene una especie de pico curvo, bien notable; sobre la cabeza
aparece el agregado de una cresta. Es decir que, como en el
caso de fas Figs. 2 y 3, encontrarnos aqui elementos
ornitomorfos, Pero al girar fa pieza 90° el felino adguiere su
aspecto habituai, con larga fila de dientes, sus atributos carac-
terfsticos y definidos. Lo que era pico ha pasado a ser ahora las
orejas del felino y lo que era cresta del pajaro felinizado se ha
convertido en las inconfundibles fauces felinicas. Pero la prue-
ba de que esta frase del mensaje grafico de los pueblos del
ambito valliserrano del N.O. argentino no era producto de la
casualidad ni de la excepcién, sino de un lenguaje convencional
estabilizado, con un significado preciso para quienes lo emitan
y para quienes lo recibian, la tenemos en la supervivencia de la
misma figura muchos siglos después (Fig. 15. 1y 2). En este
€aso se trata de una pieza santamariana excavada en nuestros
trabajos del aflo 1969 en las ruinas de la poblacién del Moline,
de Corral Quemado, provincia de Catamarca; procede de la es-
tructura N° 98, gue debid ser un recinto ceremonial ®”

Estas practicas no necesariamente se realizaron fumando tabaco. Tri-
bus chaguefias actuales utilizan la Anadenanthera, o cebil, como
fumitorio. Quizd, la variedad en el tamafio de pipas e ‘incensarios’ del
N.0. argentino esté en relacién con las diferentes especies botanicas
utilizadas.

® La religion de los pueblos del N.G. argentino en el momento de la

conguista es muy poco conocida. Menos aln su expresion arqueolégi-
ca. Los cronistas nos hablan de fos ‘mochaderos’, es decir, de los lugares
de culto o pequefios templos. La descripcion del P. Diego de Torres
(Torres, 1927, p. 199) es muy esclarecedora a este respecto. Hasta aho-
ra no se ha estudiado 1a posibilidad de identificar estos ‘mochaderos’
en las ruinas arqueologicas exploradas. £l caracter reducido y siempre
parcial, por motivos econdmicos, de fa mayoria de las excavaciones ha
conspirado contra esta posibilidad.

Es clerto gue st bien el desarrollo cultural de nuestro N.O. no alcanzé el
alto nivel de ‘clase sacerdotal-templos monumentales’, existié cierto
grado, no despreciable, de desarrollo ceremonial. En Tafl ef monticulo
del Mollar y fas estelas que Io circundan hablan claramente en este
sentido: Loma Larga del Shincal, con su cumbre especialmente acondi-
cionada, y algunos ‘alipataucas’ de Ciénaga o La Aguada apuntan en
fa misma direccidn,

Actualmente se conocen otros sitios que debieron revestir caracter ce-
remonial, evidenciado por fa presencia en ellos de timulos que habrian
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Dicha pieza fue hallada par fa colaboradora de la Division,
investigadora Clara Podestd. La misma tiene forma ovoide y un
cuello saliente; esta decorada con motivos en negro sobre fon-
do blanco y dividida en tres sectores diferentes: cuello, cuerpo
y hase. La separacion entre estos dos Gltimos se hace a nivel de
las asas.

£] aitime sector es muy interesante: presenta dos figuras
humanas vistas de frente, cada una de las cuales lleva, tomada
de un dogal, una figura zooldgicamente indefinible pero que
se asemeja a una imagen zcomorfa u ornitomorfa gue se en-
cuentra a veces en la cerdmica santamariana. ™ Esta figura posee
s6lo dos patas, por lo que pareceria tratarse de una gran ave (a
yeces se la identifica con el iand), pero la fila de dientes ase-
rrados en las mandibulas prominentes sefiala otra posible
interpretacién, 1o mismo que la larga cola recurvada sobre el
lomo o fas orejas enhiestas y salientes que dominan [a imagen.

Ahora bien, no importa cual es la especie que se haya que-
rido reproducir en esta figura; lo importante es que haciéndola
girar 90° aparece con toda nitidez la cabeza de una figura felinica
disenada dentro de la tipica tradicion de la cultura de La Agua-
da. La analogia conceptual y casi formal con la pieza reproducida
en la Fig. 14 es por demas evidente.”

Las dos figuras modeladas sobre el hombro del vaso pue-
den interpretarse de diferentes maneras. Los zodlogos a quienes

sido utifizados como plataformas para ese fin. Al mencionado Shincal
pueden agregarse Chaquizgo, ef sur de Londres y La Choya, todos en
la provincia de Catamarca. La Cuestedlla en el valle de Famatina, pro-
vincia de La Rioja, v La Angostura, en ¢l valle Calchaqui. En ef valle de
Ambato, en el sur de Catamarca, se reconocen edificios para la cele-
bracign de rituales calectivos en el Bordo de los Indios, en 12 localidad
de Los Talas y en La Rinconada, a unos ocho km 4l sur def antericr,
sobre Ja margen derecha del rio Los Puestos. [A. E.F]

Podria tratarse de una forma muy tardia del personaje flanqueado late-
ralmente por felinos.

Este hecho no deja de ser bastante sorprendente. La pleza de La Agua-
da que reproducimos en fa Fig. 14 debe corresponder a una fecha
aproximada entre el 650-700 de la . C_; la pieza santamariana puede
fecharse entre 1400-1500 segun la cronologla actual (Gonzétez, 1970).
No creemos que se trate de un arcaismo. Muchos elementos de la cul-
tura santamariana son reminiscencias o claras supervivencias de La
Aguada.

. lamostramos'2opinan que se trata de vampiros o bien de felinos.

Nosotros nos inclinamos por esta Uitima interpretacion; por otra

< parte, las imagenes de los anfisbemas' disenadas a ambos la-
- dos de los felinos estdn dispuestas de tal manera que

impresionan como si se hubiera querido representar las alas des-

" plegadas. Ya vimos que las imagenes felinicas aladas no son

desconodidas en la iconograffa de Aguada,” sino de otras cultu-

. 1as andinas, y tienen quiza sus mejores ejemplos en Chavin
" (Kubler, op cit,, p. 244),

En la obra de fos hermanos Wagner se ilustra un vaso Agua-

. " da Negro Grabado (Wagner, 1934, Fig. 544), que reproduce

también una imagen anatropica (Ver Fig. 6 del Apéndice). Mi-

~-1ando el vaso en posicion ‘natural’, es decir, eolocado sobre su
base, aparece una figura antrapomorfa aungue provista de una
nariz un tanto exdtica, recurvada hacia arriba. Haciendo girar fa

pieza 180°, fa cabeza de dicha figura adguiere francos rasgos

ornitomorfos. El mismo caracter que la anterior tiene la pieza
. reprodudida en fa Fig. 16. Se trata de una pipa cuyo hornillo
lleva en su cara frontal una imagen zoomorfa, de ojos salientes
‘modelados al pastillaje, tal como el morro y las orejas. Hacien-
.o también girar la pieza 180°, fa imagen adquiere ahora rasgos
de otro género muy distinto, al parecer batrocomorfos. ™

Uno de los mas notables ejemplos de figuras anatrépicas del

- N.O. argentino es ef reproducido en la Fig. 17. Se trata de un

petroglifo que se halla en la finca Esquina Colorada, departa-

. mento de La Poma, Salta, el cuat fue identificado como anatrdpico

por Myriam Tarrago y Monica de Loranzi. ™ Representa con dlari-

-~ dad la cabeza de un felino de orejas enhiestas y ojos redondos.
_Haciendo girar la figura 180° se advierte un segundo feling, pero

# Doctores Raul Ardmburu y Armonia Alonso de Ardmbur, jefes defa

Division Zoologla del Museo de La Plata.

£l a_nﬁsbema &s otro de los elementos iconogréficos que existen y evo-
!ucsonan en la cultura de La Aguada y que debieron ser luego
incorporados por la cultura Belén-Santamaria.

Véase figura 4 del Apéndice. [A. E. F}

La pieza se encuentra en el Museo de Clencias Naturales de Saltay nos
fue facilitada por gentileza del profesor Osvaldo Maidana. Segtn el rétulo
procederfa de Antofagasta de La Sierra, pero nosotros sospecharmos que
puede fratarse de un objeto de la cultura San Francisco llevado a la Puna.

?eberr(;os lafotografia del frotage a una gentileza de la doctora Myriam
arrago.
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Fig.12.1,2y3 Pipa
de alfarerla pintada
en negro sobre ocre
claro. £n su hornilio
muestra un rostro
felinico y otro huma-
no. £l cuerpo estd
cublerto de manchas
imitando las del ja-
guar tacolaesala
vez la rama de la
pipa. Cultura Ciéna-
ga tardio (fase ) o
fransicién Ciénaga-
La Aguada. De la
pcia. de Catamarca,
quiza del valle de
Hualfin. Alto: 20 cm;
fargo: 36,8 an. M
BA. Coleccion DiTella.
N® 8945. Dibujo de
Roberto Crowder,
MLP - CONICET.
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Fig. 13. Vaso tallado
en piedra saponita.
Posiblemente de la
cuttura Ciénaga. De
Lomas de la Florida,
Catamarca. MAUNT.
N® 1092.

fig. 14. Vaso de alfa- |
rerfa, Cultura de La fi
Aguada. Procede de §

La Aguada, dto. Be- g
lén, Catamarca, Mide §
12emdealtoy 14om §
el digmetro de 12 §
boca, Para observar la §
composicion de la ca- [

beza felinica, hacer

rotar la figura 90° ha- §
clalaizquierda. M.LP Sl
Coleccion Mufilz Ba-

rreto, N° 12.045.

“Fig.15.1,2y 3.

15. 1: Vasija de alfa-
rerfa con decoracion
de cabezas modeladas
de murdiélagos cuyas
alas, pintadas sobre
fa superficie de fa pie-
za, llevan serpientes
de dos cabezas.




15, 2: Detalle de su
decoracidn. Dibujo
de Roberto Crowder,
MLP - CONICET.

15. 3: Detalle de una |

de las cabezas mode-
ladas,
Cultura Santa Maria.

La vasiia fue hallada ¥

en Pueblo del Molii-

no, Corral Quemado, 8

pcia. de Catamarea,
en 1969, Alto: 47,8
cm; didmetro de la
boca: 25,5 am. MLP.

Fig. 16. Hornillo de
pipa. Procede de An-
tofagasta de la Sie-
rra, Mirar la figura
haciéndola girar 180°,
Museo de Ciencias
Naturales de Salta.

Fig. 17. 1y 2. Frag-
mento de la compo-
sicion que presenta
una piedra de canto
rodado con patina
gris plomizo, graba-
da por picado o mar-
tillade poco profun-
do. Si se mira el di-
bujo con la piedra
apoyada en su base
natural, se advierte
un rostro humano. Si
se hace girar Ia figu-
ra 180°, se aprecia
una cara felinica. Se
atribuye a la cultura
de La Aguada. Toda
fa superficie de la pie-
dra esta cubierta de
dibuyjos intrincadoes.
Procede de Esquina
de Pircas, La Poma,
pcia. de Salta. La pie-
dra mide 33 cm de
largo, 27 cm de an-
choy 24 ¢m de alto.
Actualmente en el
Museo Arqueciogico
de Cachi, por dona-
cion de Miguel Angel
Waymar. N° 811.
{fmagenes v datos
gentileza de la docto-
ra Myriam Tarragé.)




Fig. 18, 1y 2. Vasode
alfareria. Composi-
don antropomorfa o
zoomorfa segin el
angulo en que se la
observe. Cultura Con-
dorhuasi. Sin datos de
procedencia. Alto
aproximado: 20 cm.
MNBA. Coleccion Di
Tella. N° 8962.

Fig. 18. 1. Decora-

cién sobre un cuen-
co de alfareria con
"imagen bipartida’
(split representation).
Cuftura de La Agua-
da. Obsérvese el ros-
tro humano formado
por dos representa-
ciones felinicas yux-
tapuestas. Mide 11,2
tm de alto y of dis-
metro de la boca
23,5 am M.LP Co-
leccion Mufiiz Barre-
0, N°12.481. Proce-
de de La Aguada,
dto. de Belén, Cata-
marca. Dibujo de
Ana E. Montes de
Gonzélez.




Fig. 19.2, 3y 4 Las
dos primeras son re-
presentaciones ¢o-
munes del felino en
los disefios de fa cul-
fura de La Aguada.
ta restante es la mis-
ma composicion de

'

ibu-

1

laFig. 19, 1 pero con
un fragmento d
jado con trazo lleno
que permite apreciar
mejor el rostro antro-
pomerfo generado
por las dos imagenes
felinicas.




Fig. 19. 5. Vaso de
alfarerfa enforma de
personaje sentado
con las piernas reco-
gidas, decorado con
disefios grabados
con las incisiones re-
llenas de pasta blan-
ta sin coccion. En gl
rostro presenta un
tatuaje realizado en
‘imagen hipartida’
{split representation).
Cultura de La Agua-
da. De Bolson de
Singuil, dto. de Am-
bato, Catamarca:
Afto: 22,3 cm; ancho
méaximo; 15,1 cm.
MLP. N° 5658,

{Dibujo: relevamien-
to de Susana Larram-
bebere sobre la pie- &
za original).
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sste de mandibula mucho mas ancha y con una fila de d%en‘zes
muy marcados (antropomorfizado?). La idea del ’doble’ felino
vuelve a repetirse aqui, pero esta vez en una sola figura que
contiene dos imagenes. Ateniéndongs a los ejemplos ya apt‘m-
tados {parejas de felinos realistas hallados en una tumba), bien
podemos preguntamos si no estamos, en este €aso, ante una
pareja de felinos reproducidos en una sofa imagen o de una
frase plastica analoga a varias de las descriptas.

Otro espécimen anatrapico es el ilustrado en las Fig. 18. 11 ylZ,
la que, si bien no alcanza el grado de ingenio y capagdad arltx'stm
del autor que muestran otros ejemplares de esta serie, manifiesta
de cualquier manera la voluntad indiscutible de crear una exgre-
sién plastica anatrépica muy clara. Se trata de un vasQ de tipo
Condorhuasi Rojo Pulido que se completa con una faja central
estrecha y oscura, ealizada en pintura negativa (7). |

Visto el gjemplar descansando sobre sus cuatro patgs (Flg.
18) aparece como una figura zoomorfa rechonche, de ojos air-
culares saltones, de pupilas redondas. La nariz es una doble
aplicacion al pastiligje y la boca una simpie hendidgra transver-
sal. Las orejas son un pequeno semicirculo en relieve. Lo qug
més llama la atencion es el hombro abultado, redondo y promi-
nente, del que sale un brazo cuya mana se encuentra sobre lo
que aqul —vista la pieza en la posicién referida— es el dor.so
del animal. Pero colocando la pieza en actitud ‘erguida’ (Fig.

18. 1y 2) adquiere un sentido por completo diferente: el de
una imagen antropomorfa, con clara indicacion de los brazos y
niernas en formas de mufiones redondeados. Esta es una Vfor—
ma de representacion de las piernas que aparece en.r’epetxdas
oportunidades en este tipo de alfarerfa y también erj el
Condorhuasi Rojo sabre Ante. Es muy posible que esta pieza
levara un rostro antropomorfo modelado. La mutilacion que

presenta esta zona ha hecho desaparecer los detalles. En resu-
men, fa pieza vista en una determinada posicion es una figura -

e ‘ 16
zoomorfa; vista en otra posicion es una figura humana.
£l andfisis de fas figuras anatrépicas nos permite hacer algu-

nas observaciones de interés. En primer lugar, que el caracter

% Este espécimen perfensce a la coleccidn del ingenit’em Guido D Tgila,
quien tuvo la gentileza de permitirnos estudiarlo, asi como otros ejem-
plares de su coleccidn.

- ‘totalmente anatropico {reversibie) sélo aparece en algunas fi-
guras en las que es necesario hacer rotar las piezas 180° para
~poder contemplar la segunda imagen. En otros casos basta con

rotar Ja pieza 45° 0 90° para que se haga visible la imagen

- contenida en fa figura principal,

Pero en algunas piezas, como el petroglifo de Esquina de Pircas,
la rotacion es imposible; en primer lugar, por el peso y la forma del

3 blogue en que esta esculpido y, en sequndo término, porque ese

blogue posee una sola base de sustentacion. Algo parecido ocurre
con fa estela Raimondi. Esta se halla decorads en toda la superficie
de la tabla de piedra, por lo tanto, es muy diffl que estuviera

* colocada en el techo de una cimara o corredor: debié utilizarse
- directamente empotrada en una pared. Estos dos casos sugieren

que lo importante para los creadores de estas obras no era po-

- sibilidad de contemplar fa imagen reversible. L presencia real visible
.0k esa sequnda imagen no era tan importante como su existencia,
- comosu presencia real no visible pero implicita. Lo que interesaba,
- en realidad, era o dualidad simbdlica y conceptual materializada

enuna imagen real visible y objetiva que llevaba en sf los rasgos de

"~ la segunda figura. No importaba que esta segunda figura fuera

visible o que quedara oculta, Tal es el caso de las piezas donde

 existe la imposibilidad material de cambiar su orientacion.

': 2.7, Dualidad por representacion hipartida o split
. representation (Fig. 19. 1)

A los ejemplos de expresiones duales hasta aqui descritos

fpuede agregarse aun otra variedad: fa de las llamadas spiit
: Fepresentation” ¢ figuras bipartidas. £n la Fig. 19.1, puede verse

Esta forma de representacion fue analizaca por primera vez por Franz
Boas en su obra Primitive art (Oslo, 1927) al estudiar ol arte de los
kwakiutl, haidas y tsimshian de la costa de! Pactfico en el oeste de
Canada, Boas se refiere a elia como un 'desdoblamiento’ que estruciu-
ra las formas por medio de una bisectriz 2 Ia maners de un tajo o corte
(splft) del madelo tridimensional, resultando una imagen hidimensional
Gue prefende mostrar en una figura distintos plancs de un mismo ob-
feto. Por efemplo, para representar los laterales de un animaly ala par
su simetrfa frontal se divide el cuerpo en dos laterales "en espejo”,
que, de esta manera, en el punto de union conforman ia cara repre-
sentada frontalmente. [A, £. F]
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una curiosa composicién en la que un rostro de cardcter antro- -
pomorfo se origina por la yuxtaposicién de dos de las conocidas '
imagenes felinicas, a veces denominadas entre nosotros
“draconiformes”, En realidad parece tratarse de un caso part-
cular de la spiit representation, perc, en esta instancia particular,
las “dos mitades” que generan la nueva figura no se yuxtapo-
nen de frente, como en el caso de las serpientes que generan el
rostro de Coatlicue™ o bien el de tantas imagenes de la costa
N.C. que tienen este mismo cardcter {Lévi-Strauss, 1967, p. 239
v 55.), sino que las dos mitades de perfil se adosan por el lomo o '
la parte posterior de la cabeza. El rostro antropomorfo asf origi-
nado tiene una profunda hendidura en el centro de a frente
que no puede dejar de asociarse con el cleft de las figuras felino-
humanas Cimecas. Este rasgo seria aqui de origen independiente
y derivado de la estructura formal que da nacimiento, en este
gjemplo, a la imagen considerada; lo mismo que sucede <on los
tatuajes de los caduveos y fas figuras de la costa del N.O. {Lévi-

Strauss, 1967, p. 47 y s5.).

Fsta composicion tan extrafiamenie compuesta, vista en un
determinado sentida, puede aparecer simplemente como una :
pareja de felinos idénticos adosados por el dorso; fijando la
mirada en otro planc surge un rostro antropomarfo de boca -
redonda y nariz triangular, ambas "en negativo”, o sea que I3
figura se crea por delimitacién de su superficie periférica més :
que por fijacion lineal independiente de su contorne.'” Debajo E

de Iz barbilla aparecen dos volutas dirigidas hacia afuera,

Coatlicue, diosa de fa tierra y de la muerte en la mitologfa azteca. La
ascultura de Coatlicue mas espectacular fue encontrada el 13 de agos-
to de 1799, durante trabajos de excavacion para obras publicas, en la
Plaza Mayor de México. Tallada en piedra, mide 2,50 m de alto y 1,60
m de ancho. Se encuentra hoy en el Museo Nacional de Antropologla
de México. Una imagen plana de esta diosa aparece también tallada
sobre fa primera base o plataforma del teocalli de la guerra sagrada,
altar privado perteneciente al linaje de Moctezuma. De esta pieza exis-
te un calco del original en ¢ Museo de Calcos y Escultura Comparada
de la Fscuela Nacional de Bellas Artes “Emesto de la Cércova” de Bue-
nos Aires. {A. E F}

Es probable gue las reproducciones “incisas en negativo” tengan su
centro de mayor frecuencia en un espacio geografico que ha brindado
ejernplares {1972) emparentados estrechamente con La Aguada, pero
que poseen caracteristicas propias. Este espacio se halla en el valle de
Catamarca y el este de Tucuman. La alfarerfa predominante es def tipo
negro brufido que ya sehaldbamos en nuestro trabajo de 1963 (p.

El disefo descrito pertenece al vaso de tipo Aguada Gris
Grabado, N° 12.481 de la coleccion B.M.B. del Museo de La
Plata, y procede del valle del Hualfin.

La representacion bipartida es excepcional en la cultura de
La Aguada. Solo conocemos tres ejemplos de calidad rudimen-
taria y uno de ellos es dudoso en cuanto a su intencion. Por lo
tanto, este ejemplo podria ser sélo un producto excepcional.
Sin embargo, su existencia se reafirma en cuanto a técnica de
composicion, estructura y estabilidad cultural cuando la encon-
trarnos repetida en una figura andloga a la anterfor, aunque
aplicada esta vez de manera muy diferente.

Se trata de un vasc antropornorfo hallado por Methfessel
durante el siglo pasado en las proximidades de Singuil,
Catamarca, a 150 km del valle del Hualfin. Pertenece & las co-
lecciones del M.L.P. y lleva el N° 5658, habiende sido publicada
muchas veces {Gonzalez, 1961-64, Fig. 26). Si se observa el
rostro de este espécimen podrdn encontrarse detalles similares
a los de la figura antes considerada: en fa frente, la enigmatica
hendidura (cleft) que da tan curiosa apariencia al contorno del
rostro, inferrumpiéndolo, y que tiene su explicacién en fa forma
de originarse la imagen antes descripta.'® La boca y la nariz en
relieve del rostro modelado ocupan los sitios anatomicos co-
rrespondientes v, por debajo del mentén, las dos volutas (Fig.
19. 5) aparecen claramente definidas. En cambio, las fauces de
los felinos de la misma figura estén aguf divididas y reducidas a
simples lineas que, si bien conservan su caracter aserrado, de-
nuncian al original aunque, por probables dificultades técnicas
de distribucién espacial, han perdido parte del caracter figura-

tivo original. Con todo, la complejidad de la composicidn v la
persistencia de detalles (aserrado, volutas, ubicacion anatémi-
ca) revela claramente la vinculacién entre ambas figuras.

251). Curicsamente, en esta zona se hallan tipos palicromos con pin-
tura negativa y algunas formas con reminiscencias Condorhuasi.
Comparese este resultado con los ejemplos ilustrades por Lévi-Strauss
en su articulo (197, p. 247 y ss.),

En Costa Rica se conocen estatuillas de piedra antipodas. En cambio,
figuras anticéfalas aparecen en ls escultura tiahuanacota (Posnansky,
1945, Fig. 28).
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De cualquier manera, nos interesa enfatizar la presencia en
la cultura de La Aguada del motivo de la representacion
bipartida, a fin de que en el futuro se puedan reunir NUevos
ejernplos que sirvan para el estudio de estas interesantes y su-
gerentes composiciones. Pero, junto con esto, nes interesa
también el significado que pudo tener esta composicion y su
sentido, al ser usada como pintura facial o tatuaje de un perso-
naje determinado.

Creemos que la sugerencia directa de la primera imagen
resulta evidente: la figura de dos fefinos, o una pareja de felinos
miticos uniéndose, dan origen a una nueva expresion grafica,
de caracter humano; los elementos de oposicidn y conjugacion,
felino-hombre, encuentran aqui un nuevo ejemplo.

La reaparicion de la imagen asf generada a gran distancia
geografica y, quizé, con un desfasaje temporal de una centuria
o més pero siempre dentro de la misma cultura, habia de la
estabilizacién del motivo, estabilizacion que debio estar basada
en ¢l significado Intrinseco que la sustentaba. Al aplicer esta
figura, mediante un tatuaje o una pintura facial, sobre un ros-
tro humano modelado de caracter realista, el personaje
representado adquiere de inmediato la cualidad felinica con
todas sus implicancias simbélicas. estatus social —guerrero o
religioso— con &l privilegic y prestigio inherente a estas jerar-
quias. La recurrencia de estos temas en fa iconografia de La
Aguada, tratados muy a menudo de manera realista y en forma
directa, dejan pocas dudas sobre esta interpretacion.

Las inferencias de tipo social que brinda este caso especifico
acentdan algunas diferencias que la arqueologia sugiere entre

las sociedades del grupo Condorhuasi-Tafi-Alamito y la de La
Aguada. Nosotros hemos rozado muy brevemente en varias
oportunidades estas diferencias, cuyo estudio sera necesario pro-
fundizar en el futuro.

Pero no hay duda de que con este ejemplo estamos ante '

una nueva y compleja expresion en la que los signos del len-
guaje simbdlico al que pertenecen las imagenes felinicas y
humanas se descompanen y recomponen generando nuevas
expresiones formales que, a pesar de su complejidad aparen-

te, permiten reconocer un sistema de relaciones gstabilizadoy

recurrente.

2.8. Dualidad por oposicién de figuras é.niipodas {Fig. 2)

Por varias razones el espécimen mas importante que cono-
cemos emparentado desde ef punto de vista conceptual con los
anteriores, aunque mucho mas complejo que ellos, tanto por
su sentido como expresion formal, es el que reproducimos en la
Fig. 20. 1y 2,

Esta pieza pertenece a fas colecciones del Museo Etnografico
de la Universidad de Buenos Aires y fue descripta por J. B.
Ambrosetti y A. Quiroga (Ambrosetti, 1899, p. 220, Figs. 238y
238 a),

Se trata de una estatuilla rectangular y plana, procedente
de Tinogasta, destinada a ser mirada por una sola cara. Repro-
duce dos figuras humanas en oposicién antipoda (ver nota 18).

- Como va lo advirtié Ambrosetti, uno de los personajes repre-

sentados es masculine y el otro femenino, seqUn lo indican los
senos en refieve y ef tridngulo pubianc.

Fuera de los detalles anatomicos indicativos del sexo, la
distincién entre uno y otro se hace por las lineas del tatuaje
0 las pinturas faciales; en un caso, el femenino, lleva una

. simple figura rectilinea angular y, en el otro, varias figuras
- escalonadas. '

Ambos tienen los brazos flexionados en dngulo recto sobre
el pecho; pero o que llama la atencion es el cuidado y el énfasis

- puesto en indicar las rodillas y sobre todo Jos pies v los dedos de

ambos personajes. Impresionan estos detalles, en contraste con
fa poca atencion que se ha prestado a Ia anatomia de brazos y

. manos y resto del cuerpo. Observando a imagen con cuidado ¥

eliminando las figuras humanas en el nivel de los brazos, que-

dan reproducidas otras dos cabezas, una de ellas mucho ms

clara que lz otra, segin puede verse en el dibujo de la Fig.

+.20.2. Allf se observan las cejas en relieve, la nariz triangular, los

ojos rectangulares y la larga fila de dientes parejos v salientes

- .de fa boca felinica. De esta manera adquiere sentido por qué se
enfatizaron los detalles anatémicos de las rodillas de ambos

personajes y la profundidad de las incisiones que separaban los
dedos de ios pies; detalles de otra manera intrascendentes, si

: no conediéramos ef tratamiento formal de tantos motivos de
- las culturas Condorhuasi-Taff y Alamito en los que la simbiosis y
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Fig. 20. 1. Pieza de {8
piedra con figuras §
antipodas, Tallada en (8

uina sola de sus caras.
De Tinogasta, Cata-

marca. Alto; 12 cm,

MEJBA.

Fig. 20. 2. Detalle del
sector central de la
pieza anterior.
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Fig. 21. Vista del
monolito “El Obis-
po”, también Hama-
do "El Partero” por
interpretarse a la fi-
gura antropomorfa
reciblendo un recién
nacido (a partir dela
figura representada
en ef extremo inferior
del blogue). Mirar la
figura haciéndola gi-
rar 180°, Emplazado
en San Agustin, Co-
lombia, de cara al
oriente. Mide 4 m de
alto.

Pueden verse mds fi-
quras similares del Par-
que Arqueoiégico San
Agustin en: httpu//
www.ewakulak.com/
colombia/

Fig. 22. 1y 2. Vista
de frente de un espé-
cimen de piedra, pro-
cedente de San
Agustin, Colombia, y
del mismo haciéndo-
lo girar 180°. Mide
22,8 m de alto.
Museo de Ciencias
Naturales de Cali,
Colormbia.
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Fig.23.1,2, 3y 4.
1) Escultura de pie-
dra en forma de ca-
mélido naturalista,
Museo Municipal de
Oruro; 2} Figura en
piedra de un rostro
antropomorfo muy
estitizado. ldem; 3)y
4) Figuras con rasgos
mezclados de camé-
lidos-humanos (la
Fig. N° 4 dibujada so-
bre una pieza repro-
ducida por Pance Sar-
ginds, 1969, p. 35).
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fusion de rasgos y atributos felfnico-humano aparecen con ma- -

yor nitidez y objetividad que en este caso.

Sin estos eiemplos dificilmente habriamos logrado apre- .

hender el sentido y ¢l contenido real de estas imagenes. No
se nos escapa que nuestra interpretacidn presenta un alto

grado de subjetividad y gue s6lo el analisis de muchos

especimenes anatrpicos pueden reforzar la interpretacion que
damos. De cualquier manera y aungue tuviéramos que elimi-

nar este ditimo caso por ser la imagen felinica poce clarz o -
convincente, creemos que con los casos anteriores, pasados :
en revista, surge con claridad la existencia de un morfema -
grafico, en el que los elementos integrantes del concepto

felino se generan a partir de la concepcion plastica de una
figura humana o viceversa.

Resumiendo estos casos tendrfamos todo un sistema de

dobie oposicion:

hombra «---eemmmm e - felino-macho

MUET  emmmmmmmmmememe oo - tefino-hembra

Ei principio de oposicion de lo femenino y masculino que-

da graficamente expresado en fas figuras antipodas, también
en la oposicion de las figuras felinicas generadas por conjun-
cién de elementos humanos recompuestos. Ef concepto
implicito de oposicién binarfa no se aparta basicamente del
gue traduce la imagen de la Fig. 8, en  que las dos represen-

taciones humanas, situadas en didmetros opuestos, no generan -
la imagen felinica sino que en un caso, presumiblemente el -

del hombre, lieva fundidos los rasgos felinicos (morres promi-
nentes, no humanos).

La idea subyacente es la misma: felino-hombre forma una
oposicién y una unidad en la pieza creada. En la estatuilla de

la Fig. 20 el concepto es igual, 1a misma imagen humana

generd a la imagen felinica, es decir, que si bien los rasgos -

no estan aqui mezclados, la presencia felinica esta implicita

en su asociacion intima con la figura humana y surge de sus .

Propios rasgos anatémicos.

2.9. Ejemplos de otras culturas (Figs. 21y 22)

Los términos de oposicién sexual, al mismo tiempo que los
de oposicién hombre-bestia en Iz iconografia indigena ameri-
cana, no son desconocidos. Los ilustrames con dos ejemplos
que creemos muy daros y demostrativos de sendas imégenes
anatropicas que, por otra parte, nos ayudaran a comprender
mejor los ejemplos pasados en revista, Ambos pertenecen a
hallazgos hechos en San Agustin {Colombia) y los reproduci-
mos en fas Figs. 21 y 22. £l primero es uno de los grandes
monclitos del actual pargue arquecidgico de San Agustin y ha
sido repreducido y descrito varias veces (Pérez de Barradas,
1943, p. 87y s5.). Se le denomina cominmente "Bl Obispo” y
se hallé enia ‘mesita’ B; mide 4,12 m. de alto. Pérez de Barradas
creyd que se trataba de una pieza ‘fracasada’ que, por un error
de cdlculo, se comenzo a esculpir en un extremo y luego se
siguio en el otro. Nosotros creemos que esta opinidn &s equi-
vocada. La intencion del escultor estaba ingeniosamente
implicita desde el comienzo, si no basta compararla con la pie-
za de la Fig. 22,

Volviendo a la descripcién de la Fig. 21 puede observarse
que sé trata de una imagen humana con ancha boca provista
de dientes fefinicos, que Heva entre las manos la figura de un
nifio, Uno de los rasgos que se destacan, colocada la figura en
posicidn erguida ('natural’), son los genitales masculinos bien
notables.

Haciendo girar la figura 180° grados puede observarse que
lo que constituia los genitales de la figura anterior son ahora
los ojos y fa nariz de una nueva cara humana. Esta carece de
los dientes felinicos; su tocado es diferente del de fa anterior y
no lleva indicados atributos sexuales visibles. Ambas figuras
van unidas por la cintura. Creemos que no es aventurado, como
en et caso de las figuras antipodas ya descriptas, que se trate
de una figura masculina en oposicion a una figura femenina.
El detalle de interés es la fusidn y mezclz de la primera con
rasgos felnicos. Al considerar esta pieza debemas tener en
Cuenta un aspecto muy importante: el de la posicion que el
monolito debid tener cuando se hallaba-en uso. Para que fas
dos imagenes figuradas en &l fueran visibles era necesario que
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éste ocupara una posicién mas o menos horizontal, formando
un panel colocado en el techo de un corredor o recinto. Es
decir que podia ser vista, al mirar hacia arriba, por quien pe-
netrase en ese recinto 0 corredor. Esta es la misma posicién
que pudo tener fa estela Raimondi en Chavin. Una procesion
que desfilara por un estrecho pasilio podia ver las imégenes
colocadas en cierto sentido y af regresar por ese mismo pasilfo
en sentido opuesto podia contemplar la otra {otras) imagen
realizada a expensas de la primera, Pero si suponemos que &l
monolito ocupaba originalmente la posicion con que lo pre-
sentamos en la fotografla de fa Fig. 21, la imagen que all
aparece hacia abajo no mostraba su verdadero y oculto se-
gundo significado. Su cualidad antrepemorfa permanecia
oculta y habria sido hecha no para ser vista y contemplaca
sino por su significado y su poder intrinseco, por su sentido y
su integracion con ef todo del que formaba parte indisoluble,
una unidad conceptual de partes integradas en desmedro de
que se la contemplase o no.*™

La pieza ilustrada en la Fig. 22 es mucho mas pequefia, pues
sdlo mide 228 mm, v es un excelente ejemplar anatrépico. Di-
fiere de la anterior en que el sexo que puede identificarse en
una de las figuras es el femenino. Contemplada la pieza tal
como la ilustramos puede verse la nariz ancha y la boca rectan-
gular de labios muy gruesos. Los brazos se juntan sobre el pecho
y ambos lados estan bien marcados, 105 senos redondos que, al
igual que en la pieza de la Fig. 20, individualizan el sexo de este
espécimen. Haciende girar e ejemplar 180° surge otra imagen
hastante distinta pero muy expresiva. Los senos estan converti-
dos aqui en los ojos prominentes de ur rostro de cejas marcadas,
que son los brazos de la figura anterior,

£l morro protuberante que, aunque no fleva colmifios sa-
lientes, sugiere caracteres felinicos --lo que se robustece por €l
aspecto general de este rostro—- y una barbilla bien indicada
compietan fa figura, La similitud formal y estructural con la pie-
za anterior es demasiado clara para insistir sobre su relacion;

1% probablemente se trate del mismo caso que el de la Fig. 17, que es un
bloque de piedra de considerable peso. Por otro lado, la estela Raimond
no posee en los extremos ninglin espacic que permitiera mantenerla
en posicién horizontal.

esta escultura revela un ingenio y una capacidad indiscutible
. para reselver, en la misma pieza, la creacion de dos figuras en
2" una sola, a expensas la una de la otra.

Este ejemplar se encuentra en el Museo de Ciencias Natura-
les de Cali (Cauca), Colombia, donde pudimos realizar una
: descripeion muy completa que aqul omitimos, a fin de concen-

tramos s6lo en lo gue puede semos de interés 20
: Las imagenes duales, anatrdpicas 0 no, ocurren en otros
 casos en la escuitura de San Agustin, como las conocidas piezas
con affer ego.

+ - 2.10. Esculturas liticas duales del altiplano (Fig. 23. 1,2, 3, 4)

Agregaremos un Ultimo elemplo de dualidad conjugada en
Una sola imagen. Lo tomamos de culturas altiplanicas con las
gue hemos planteado, desde hace muchos afios, relaciones con
el N. 0. argentino. Se trata de una serie de esculturas de piedra
pertenecientes al complejo Wankarani-Chulipa Pampa (Ponce
Sanginés, 1970, Fig. 21). Son esculturas exentas a las que resul-
ta complicado adscribir una funcion y simbolismo especifico, ya
que dificimente podrén exglicarse como elementas del ‘com-
" plejo de transformacion’ segan las piezas descriptas hasta ahora.
No obstante, entran en la categoria general de la concepeion
dualista.

En una serie mas 0 menos amplia de esas esculturas es posi-
ble reconocer imagenes naturalistas de Hlamas y quizé felinos;
como fambién una estilizacidn en extrerno simplificads, aun-
gue a veces dotada de gran fuerza expresiva, de un rostro
antropomarfo (Métraux, 1937, plancha VI, Figs. A - F).

En otro grupo de estas esculturas es posible advertir que las

® Es importante sefialar que, junto con esta pleza, entrada al museo en
julio de 1965 y dejada en depdsito, se llevé un lote de diferentes ejempla-
res liticos esculpidos, entre bos cuales hay 4 o 5 dlaramente falsificados.
Creemos, sin embargo, que este ejemplar, procedente de San Agustin, es
auténtico. Pudimos examinar esta pleza por una gentileza def director del
museo, doctor Carlos Lerman, quien nos proporciond, también, los datos
{ranscritos.

% De las figuras publicadas por Métraux, op. cit, s6lo fa C parece tener

caracteres felinicos.




Fig. 24. Vaso policro-
mo de cerdmica con
representacidon de
una cabeza humana
en un extremo y una
de Hlama en of otro.

Pintada en rojo con
dibujos en nagro con
borde blanco. Cultu-
ra Condorhuasi. Sin
datos de procedendia.
Largo aproximado: 34
om, Museo Arqueo-
{bgico Adan Quiroga,
San Fernando del
Valle de Catamarca.

imagenes animales han perdido su cardcter naturalista, asi por
eiemplo los morros de las lamas se aplanan en forma notable;
fas aberturas nasales se desplazan violentamente de su posi-
cién anatémica original, adoptando una ubicacién frontal
distorsionada, lo mismo que la boca. Estos detalles, en suma,
asemeian notablemente parte de estas esculturas a las repre-
sentaciones antropomorfas a las que nos hemos referido antes,
imagenes a las que se agregan detalles anatdmicos de los
camélidos, come el de las fargas orejas. Es decir, creemos que
conjigan una nueva creacion de caracteres francamente dual,
EnlaFig. 23. 1, 2, 3, 4, hemos reproducido algunos ejemplos,
que podrian aumentarse considerablemente con las series que
existen en los museos. Serla de gran interés —poseyendo gru-
pos suficientemente amplios— poder determinar con qué grado
y frecuencia los rasgos antropomorfos se conjugan con los de
fa llama y si ocurre fo mismo con las figuras atribuidas a felinos.
Nosotros no podemos dejar de asociar estas imagenes con las

figuras realistas duales, llama-humana, reproducidas en vasos

Condorhuasi, e en un extremo llevar un rostro humano v en
el otro el de una llama (Fig. 24}.2

En otros vasos la cabeza de Hlama es reemplazada por una
cabeza felinica (véanse Figs. 6, 1y 6, 2). Tampoco se puede
dejar de ascclar con vases de la cultura Ciénaga donde, en
muchos casos, se ha discutido st las imégenes incisas eran lla-
mas o felinos, simbiosis que aparece con mas realismo en vasos
tiahuanacotas (Posnansky, 1957; 1l - IV, pl. XL; XLl). Ahora bien,
es indudable que en la cultura de Ciénaga fa imagen de felinos
o dellama es la que da luego origen al feling antropomorfizado
de la Aguada. Se trata de un conjunto de hechos, aln muy
oscuros en su significado y analoglas, pero sugestivos y dignos
de tenerse en cuenta en las investigaciones futuras.

Se nos ocurre preguntar qué es o que pudo pasar cuando
se Incorpord el felino, elemento comin en la iconografia de la
costa peruana o de fa mitologia amazdnica, a un medio
netamente altiplanico, habitat por excelencia de fa vicuia o la

% Entre los callawayas encontramos una curiosa referencia a un animal
mitico al que se atribuyen rasgos mezclados de vicuRa con cabeza hu-
mana, y al que se invoca como benefactor en determinadas
circunstancias (Oblitas Poblete, 1963, p, 96 v 55.).
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llama. Se plantea aqui un problema que puede estar intima-
mente relacionado con el procesa de cambio producido al pasar
una cultura de un medio ambiente a otro.

Resulta interesante consignar que en la rica iconografia de
Chavin no se hallan representados el cdndor o la lama (Rowe,
1962, p. 18}, elementos frecuentes en las representaciones
tiahuanacotas,

Otro ejemplo no integramente estudiado atn desde el pun-
to de vista de los cambios de los signos gue lo acomparian es el
ocurrido en la cultura Paracas, en la que el felino chavinoide es
reemplazado por un ejemplar de la fauna local, perdiendo pro-
gresivamente sus rasgos originales y gran parte de su significado
simbolico, sequramente transferidos a otros signos {Sawyer,
1972, p. 112). £l dia gue tengamos una informacién mas com-
nleta sobre la historia y &l proceso cultural del altiplano, sobre
todo desde sus raices mas antiguas, el problema de la adapta-
¢ién simbdlica podré ser replanteado con nuevos elementos de

Juicio.

3. CONTEXTOS DE LAS PIEZAS DESCRIPTAS.
AGRUPACION TIPOLOGICA.

-POSIBLE RELACION HISTORICA

Nos interesa sefialar aqul fa refacion de las piezas descriptas

- del N.O. argentino con fos contextos a los cuales pertenecen.

Creemos que la Gnica manera de llegar a interpretaciones y con-
clusiones validas deberd empezar por una reconstruccion de la
secuencia arqueoiogica (histdrica) local lo més precisa posible de
los contextos y su contenido simbdlico. Esta reconstruccion per-

- mitird fuego reconstrucciones mas ampfias, abarcando reas y

superareas, las que a su vez nos permitiran acceder a otro nivel
de andlisis sobre el proceso de cambio de estructuras.

Algunos trabajos recientes sobre el drea andina han intentado
lainterpretacién de fz iconografla autdctona desde diversas aproxi-
maciones. Zuidema (1971} utifiza para sus fines la continuidad
histrica existente entre Nazca-Huari e Inca apoyandose en las
fuentes etnohistdricas, sin dejar de lado el andlisis estructural.

Otro ensayos muestran diversidad de enfoques metédicos
utilizados para llegar a fines similares {Ponce Sanginés, 1969;

- Zuidema, 1968; Lathrap, 1971).

Volviendo al problema contextual la casi totalidad de las pie-
225 analizadas en este articulo pertenecen al Periodo Temprano y

. Medio del N.O. argentino v, dentra de ellas, el mayor nimero de
- casos al complejo Condorhuasi-Alamito-Taff (para una descrip-
-+ cion de estas culturas o fases véanse: Gonzélez, 1956; Gonzélez
-y Nunez Reguelro, 1960 a 1960 b; Nufiez Regueiro, 1970). Dos

de los ejemplares pertenecen a fa cuttura de La Aquada (Gonzdlez,

. 1961-1964)." En la facie™ Qrilla Norte de la cuttura Condorhuasi

Para un panorama general de fodas estas culturas pueden verse:
Gonzélez, A. R. Arte precolombino de la Argentina. Buenos Aires, Valerg,
1980.
Tarragd, Myriam. "Los pueblos originarics y la conquista”, en: Nueve
historia argentina. Vol. 1. Buenos Alres, Sudamericana, 2000, [A. E. £]
% " Sedenomina 'facies' a las variantes de una cultura dentro de un mismo 97
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se introduce una serie de figuras modeladas complejas y el siste-
ma binario de oposicion (sexo v especie). También se advierte lo

mismo en la cultura Alamito en piezas que llevan dos cabezas:
humanas esculpidas en extremos opuestes (NUfiez Regueiro,
19703y en fa figura de alter ego (op. cit, 1958-59; 1970). Ctros
aspectos duales de la misma cultura se reflejan en la aparicién. -
constante de dos plataformas ceremoniales que, en cuarenta y
nueve observaciones sobre cincuenta, se orientan aproximada-
mente de norte a sur; también en la presencia de dos sitios

cubiertos en cada una de las unidades arquealdgicas.®
En el valle del Hualfin el concepto de dualidad aparece en

algunos vasos de cerdmica de fa cultura Condorhuasi (Gonzélez,
1955, Lam. VI, Figs. 1-3} y en las muchas figuras de vasos de
piedra con cabezas o rostros esculpidos en didmetros opuestos.

En Tafl, la pleza que hemos reproducido, y que pertenece
probablemente a la cultura de igual nombre, es bastante de-
mostrativa de su caracter dual; pero ne lo son menos los rostros
superpuestos en los monolitos con doble cara antropomorta -

{Bruch, 1911, Fig. 10). Par otro laco, existen imagenes aisladas

de felinos mas o menos realistas, que permiten identificar lue-

go sus rasgos cuando los mismos han sido reproducidos,

segmentados v aistados de la imagen realista y cuando cierto-
grado de abstraccion hace poco discernible el caracter de sus

elementos componentes.

No podemos dudar, entonces, de la existencia de este com-
plejo de ideas, de este lenguaje singular, en un nlmero de’
culturas muy emparentadas entre si. Pocas dudas caben acerca

de que entre Tafi-Alamito-Condorhuasi, fechadas entre el 00 y
&l 300-350 de la e. C., hubo un estrecho parentesco genético o
(y} de relaciones. Es muy posible que en alglin momento haya

que crear una categorfa clasificatoria que agrupe estas entida-

des ¥ nos muestre estos vinculos.,

La cultura de Ciénaga preservd algunos conceptos basicos

perfodo temporal en distintos sitios geograficos y “fases' a las variantes
en distintos momentos o periodos temporales. Una facie puede pre-
sentar dos 0 mas fases. [A. E. F]

Estas observaciones, como también 1a identidad del vaso de la Fig. 19,
fueron apuntadas por Ndfiez Regueiro, quien tuve la gentileza de leer
el manuscrito de este frabajo, lo que le agradecemos; lo mismo que a
Guillerro Madrazo, guien hizo algunas sugerencias criticas.

ds las precedentes, El ejernplar que nosotros hemos reproduci-
do es por demnds elocuente en este sentido (Fig. 12). Por otra
parte, en muchas pipas de Ciénaga se puede observar la misma
constelacion de ideas. No son excepcionales los hornillos de pi-
pas decorados que llevan en didmetros opuestos las figuras de
un felino y de una cara humana o bien de caras monstrugsas
opuestas a caras mas o menos 'normales’. Pero a pesar de 1os
cambios operados en la tradicion alfarera e inclusive, en las for
mas de asentamiento humano® es posible advertir en Cienaga
la persistencia de un buen nimero de rasgos de Condorhuasi,
tal como hablamos sefialade en el ya lejano trabajo sobre el
tema escrito en 1953, cuando el conocimiento de estas entida-
des era aln por demds nebuloso (Gonzélez, 1955, p. 25). La
aplicacion del método de Ford 2 las estratigrafias del Alamito
establecen allf la precedencia de Condorhuasi sobre la ocupa-
con de Ciénaga (Nfiez Regueiro, 1970). Por otro lado, las
excavaciones recienies en el sitio Rio Diablo v los fechados de
C14 establecen la misma secuencia para esa facie en el valle del
Hualfin.#

La secuencia Ciénaga a Aguada se confirma no solo en el
valle del Huaffin sino en el valle aledaio de Abaucan. La persis-
tencia del mismo complejo de ideas puede, entonces, seguirse
con cierta facilidad como herencia cultural que va transmitién-
dose, de cultura a cultura, aunque transformada y adaptada a
nuevos requerimientos, 1as que se traducen en un lenguaje con
signos graficos o plasticos reconocibles pese a sus cambios. Por
ofra parte, va dejamos asentada la gran similitud entre una fi-
gura de la cultura de La Aguada y la Santamariana (véase p. 26)
y adelantabarmos fa posible relacién historica de unay otra, pese
a que esta continuidad parece romperse bruscamente con la
aparicion de la cultura Hualfin en el valle del mismo nombre, o
de la cultura San José en el valle de! Cajdn y Yocavil y, quiza,
también en la zona norte de La Rioja y parte del sur de Salta.

% En nuestro trabajo, ya casl finalizado en colaboracion con J. A. Pére,
sobre las culturas del Perfodo Temprano, se dan ejemplos de este (si-

tios de Buey Muerto, Ingenio Arenal, etcétera),

% Se darén a conocer en un trabajo en preparacion por el autor.
Por razones ajenas a los autores, los trabajos mencicnades en 24y 25

nunca pudieron terminarse. [A. E. F]
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Esa continuidad pudo sequir en otros lugares, quizé la sierra de
Ancasti 0 &l valle de Catamarca, Muchos rasgos de 1a cerdmica
Aguada, al igual que otros elementos culturales, debieron con-
tinuar con pocas interrupciones en tipos santamarianos
tempranos. £n efecto, algunos tipos cerdmicos de Aguada, par-
ticularmente los de fondo crema o blanco, parecerian ser una
verdadera transicion tipologica a tipos santamarianos. Algunos
fragmentos santamarianos del valfe Cafchaqui y otros que he-
mos recogido en nuestras recientes excavaciones en Las Pirguas
{Pampa Grande) reafirman esto como prueba inversa (fragmen-
tos santamarianos con reminiscencias de un tipo Aguada
Policromo decadente).?

Tampoco es posible descartar la supervivencia en algln oculto
valle del N.O. de algunas de las facies de Condorhuasi-Alamito,
hasta la raiz de Aguada. En resumen, creemos que pese al cam-
bio que trae aparejado en las culturas su propia evolucion
interna, o las influencias de culturas y wradiciones extrafias a la
region (Gonzalez, 1970), existe en la secuencia arqueciogica
del N.O. argentino un alto grado de cortinuidad en algunos
rasgos de la cultura material, o que permite conjurar también
la-persistencia de una sirilar continuidad en fa concepcién reli-
ginsa y mitica de estos pueblos, los que plasmaron parte de
2505 conceptos en su lenguaje artistico, donde las unidades de
sus mitemas, de su pensamiento refigioso o de su cosmovision
se traducen en la estructura formal de sus composiciones. Esto
por fo menos ocurre dentro de cada uno de los perfodos princk-
pales de la secuencia establecida, y en menar grado entre los
distintos perfodos entre si.

% Los Gltimos trabajos sobre {2 secuencia arqueolégica de la costa norte
del Per( y los efectuades en sitios de fa cultura Chavin de la Siera
demuestran la continuidad, muchas veces sospechada, de Chavin a
Mochica; sin embargo, 1a secuendia se interrumpe en la costa con fa
interposicion de dos tradiciones muy diferentes: Salinar y Gallinazo.

" La continuidad histdrica depende, entonces, del estado de nuestros
conocimientos y de los lugares en donde se efectuaron trabajos ar-
queolégicos en un momento dado.

4. INTERPRETACION

Trazado el posible origen de los objetos estudiados, antes
de comenzar cualquier intento de interpretacion debemos te-
ner en cuenta la naturaleza funcionat de estos obietos. Las piezas
de alfarerfa del tipo Condorhuasi Policromo aparecen cast ex-
clusivamente como ofrendas fanebres. £l porcentaje de esa
. cerémica en los basurercs es muy bajo. Por desgracia la mayo-
rfa de esas piezas fueron extraidas por ‘huaqueros’ o forman
parte de vigjas colecciones sin documentacion. En los pocos
€asos en gue se conoce su procedencia o fueron cientificamen-
te excavadas, y también por el hecho de que se trata casi siempre
de especimenes entercs, se tiene la impresion de que es3s pie-
zas fueron utilizadas como ofrendas finebres. Muchos de estos
especimenes llevan sefales de uso, lo que indica que no se tra-
1a de piezas fabricadas con el fin exclusivo de servir como ajuar
fnebre, sino que fueron, presumiblemente, usadas por el
~* inhumado y colocadas luego en su tumba.,

También, dentro de los objetos excepcionales, hay que in-
cluir a los vasos de esteatita finamente decorados gue se hallan
en algunas tumbas de Ciénagas o La Aguada. Estos vasos lle-
van can frecuencia huellas muy claras de uso. Este detalle, junto
con la técnica cuidadosa de su efaboracion y también por su
© caracter excepcional, apunian hacia el uso ritual o sociotécnico
de estas piezas, mas que hacia actividades practicas inmediatas
(tecnémicas).

Un capftulo especial gue habra que escribir en algin mo-
mento es el que se refiere a la funcidn de las “fuentes de piedra’
y mortercs esculpidos, a los que nos hemos referido en este
articuio. La similitud de esas plezas con otras de las culturas
- andinas o amazdnicas y la relacion de estas Ultimas con el pro-
ceso de molienda y ef uso de drogas y alucindgenos, y de aqui
con el ‘compiejo de transformacién shamdnica’, que veremos
. mas adelante, nos parece muy significativa. En primer lugar,
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debemos considerar el hecho de gue los morteros esculpidos
decorados con figuras duales —las fuentes de piedra’ o ‘litos -
con pocillos' y los morteros ifticos decorados con figuras duales '
felino-antropomorfas— pertenecen a las culturas tempranas del

complejo Tafi-Condorhuasi-Alamito. Estos implementos no se

hallan en las culturas del Periodo Tardic. Ahora bien, en este.
altimo periodo fos utensilios, en relacion con el uso de
alucinbgenos, son las 'tabletas’ de madera y los tubos, relacio-

nados con el ‘complejo del cebil'. Estos Uitimos fueron difundidos
durante la expansion tiahuanacota y no se hallan en el Perfodo

Temprano. For lo tanto hay que suponer —como hipétesis de’

trabajo— que estos objetos estuvieron en relacién con el uso
de drogas; los alucindgenos ullizados en este perodo eran de

naturaleza diferente o presentan variantes funcionales con los -

del Periodo Tardfo.
Tanto las pipas como las "fuentes’ y morteros de piedra no
son muy frecuentes en fas tumbas de Ciénaga y Condorhuasi;

por el contrario, representan un porcentaje bien pequefio. -

Por otro lado, las pipas de piedra Condorhuasi ¢ de alfareria

de Ciénaga son de tamafio considerable, lo que habla de un
Uso poco comdn y poco practico, es deck, ceremonial mas

que secular, Los morteros o recipientes tienen el mismo ca-

récter. Las conanas o molinos plancs tilitarios se encuentran

por docenas en los yacimiantos de Alamito; sin embargo, las

“fuentes’ esculpidas con figuras zoomorfas o antropomorfas -

son la excepcion. Los morteros sin decoracién son relativa-
mente comunes. Los esculpidos del tipo referide son
excepcionales. La figura 9 tiene por ejemplo un caracter por
completo excepcional en el N.O. Se conocen solc dos ejem-
plares; uno de ellos se guarda en el Museo de La Plata; el
otro, ilustrade por Joyce (Joyce, 1912), se halla en el Museo
Britanico. Fs decir que hay argumentos suficientes para que
la atribucién a fines ceremoniales o cilticos de estos objetos
no sea la muletilla de nuestro habitual desconocimiento fun-
cional de los ebjetes. Coma corolario, estos deben expresar
grafica o plésticamente una parte de las ideas religiosas o
cifticas de sus productores, y debieron servir de relacion con
lo sobrenatural y también como medio de comunicacién en-

tre guien fabricaba o dirigfa su fabricacidn y aquélios aquienes -

debia transmitir su mensaje o imponer sus ideas o principios
en el ritual al que estaban destinados,

La persistencia de sus motivos, fa estabilidad de su composi-
cién formal dentro de una determinada cultura o perfodo
descarta el mero juego decorativo de la creacién estética. Clare
gstd que no puede eliminarse por completo la posibilidad de
que lo gue pertenece al dominio de lo sagrado lieque a
secularizarse por pérdida de significado, etc. Esto puede ocurrir
tanto en ef ritual de fumar o tomar drogas o crear el doble
juego de una imagen anatropica, La risuefia Fig. 16 debe perte-
necer a esta Gltima categorfa.

En resumen, creemos, pues, que tanto ‘las fuentes decora-
das’ como los morteros, las pipas v los vasos cilindricos de
esteatita debieron estar relacionados con aspectos rituales y
especfficamente con el uso de drogas y alucindgenos.

4,1. Religiosa

Esbozadas las posibles funciones cllticas y refigiosas de los
objetos estudiados, esta hipdtesis cobra viger cuando la coteja-
mos con fuentes etnogréficas y etnohistdricas, adquiriendo un
significado funcional y simbdlico muche més preciso.

En la literatura argueoldgica argentina de la primera época
existe una abundante serie de titulos referentes a la interpreta-
cion con base etnohistdrica, etnografica o folkldrica de
iconografia prehistdrica. Los trabajos de Ambrosetti, Lafone
Quevedo, Adan Quirpga vy Levilfier traen abundante informa-
cion al respecto; nosotros utilizaremos aguellos que juzgamos
de valor o interés directo en la interpretacidn de los materiales
presentados. Perc creemos que s necesario considerar antes
algunas interpretaciones hechas sobre materiales de otras areas,

Furst ha realizado un meritorio esfuerzo para interpretar la
iconografia Olmeca, especialmente las figuras en las que se re-
presenta la dualidad del hombre-feline (Furst, 19633, £l método
seguido fue el de utilizar material etnografico. Curiosamente
utiliza material sudamericano y, sobre todo, de las tribus orienta-
les de Balivia. Consideramos que algunas de sus interpretaciones
pueden serngs Gtiles, pues no sélo son validas por la similitud
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existente entre los conceptos religiosos de los pueblos etno-
graficos y la expresion arqueologica, sino porgue se trata de
fuentes procedentes de una region cuyas influencias o relacio-
nes culturates con el N.O. argenting hemos sefialado desde hace
anoes.

Ya hemos visto en este mismo trabajo las similitudes que
comparten 1os pectorales de Lafone Quevedo y el del Beni, re-
gién esta Gltima de donde proceden los ejemplos etnograficos
utilizados por Furst.

La tesis de Furst, contrariamente a la opinion de la mayorfa
de los arquedlogos, dice que el felino-hombre de los Olmecas
no es una deidad sino Ja representacion del extendido comple-
jo de “transformacion shaman-jaguar’ ¢ viceversa. Nosotros
creemos que, en parte, la interpretacidn de Furst es correcta.
Pero es necesario acotar que los grandes centros ceremoniales
Olmecas, como ef de La Venta, sugieren una superestructura
(teocracia organizada) que esta muy por encima del simple ni-
vel religioso que ofrece el complejo shamanistico. Por eso, fa
interpretacion del ‘complejo de transformacion” aplicada al N.C.
argentino, en su Periodo Temprano (Taff-Alamito-Condorhuasi-
Ciénaga) nos parece mds I6gica y admisible; no solo por fas
relaciones geograficas e historicas de donde se recaba la infor-
macion etnogréfica, sino también por el nivel cultural en
términos generales y especificamente en lo refigioso. De cual-
quier manera, no sabemos si en estas estructuras mas simples
del ‘complejo de transformacian shaménica’, en una sociedad
no estratificada, no estan contenidas las relaciones y principios
basicos que se dan luego, bajo una forma mas elaborada, en
jos niveles socioculturales méas complejos de las sociedades
estratificadas y teocraticas de las altas culturas americanas. £
pader que confiere el compiejo felinico de transformacion al
shaman tribal no seria en sus relaciones Ultimas sino un proble-
ma de grado, més que de esencia, con respecto al principio que
otorga poder al sacerdote-rey de la teocracia Olmeca o Maye,
seqgtin las conclusiones de Coe (Coe, 1972). No tratamos de
establecer una secuencia evolutiva sino de indicar un posible
sistema de relaciones que permitan ef pasaje de una estructura
saciapolitica y religiosa a otra, o entre dos superestructuras.

Nosotros no entramos a considerar st el felino representado

en las culturas de Condorhuasi-Alamito-Tafi-La Aguada es una
deidad o parte del ‘complejo de transformacién’ del shamén

" {esto serd motivo de otro trabajo). Pero es curioso apuntar que

en la informacion etnogréfica relevada por Wolters, de cuatro
casos en los gue el jaguar actta como una verdadera deidad,
tres corresponden a tribus del oriente de Bolivia {op. cit, p.
14517, que es fa regidn cuyas culturas creemos que se relacio-
nan desde el Perfodo Temprano con el N.O. argenting,

Qtro detalle importante para nuestra interpretacion {y espe-
ciaimente para la iconografia de la cultura de La Aguada) es el

- carécter mitico y sobrenatural de todo el ‘complejo felinico’ que

revela la informacian etnogréfica. ... One fact emerge with great
clarity from the ethnographic evidence; the jaguar does not
derive any unique mythic quality from its aniral characteristic.
On the contrary, dangers or benefits ascribed to the jaguar spring
nat from its nature as a dangerous predator but from its inherent
supernatural atributes. The jaguar is in fact a man...”

Pero el jaguar es en este caso no un hombre coman, sino &l
hombre que posee poderes sobrenaturales: ef shamén (op. cit,
p. 148).

Son las fuerzas naturales las que cuentan. Estas fuerzas se
encarnan y representan, ora en el jaguar-hombre, ora er; gl
hombre-fefino, en el shaman que los domina o dirige. Pero ¢l
pasaje entre uno y otro se cumple a través de un compiejo pro-

© eso. Eneste proceso el uso de la droga juega un papel decisivo. .

£ ‘complejo de transformacion’ del shamén fue recogido

- por Tello en la region andina. Tello relata gue: “Wari es el mons-
truc invocado en la laguna o adoratorio por ¢l brujo o curandero

intoxicado por el alcohel, wilca, chamico o tabaco; se fe pre-
senta en forma de un gato de cuyos 0jos y pelos se desprenden

¥ También se halla el jaguar dios entre las tribus colombianas y en sus
predecesores arqueoldgicos. En las casas ceremoniales, dedicadas a la
deidad, era usual colocar crdneos de jaguares (Reichel-Dolmatoff, 1965,
p. 149). En el N. O. argentino se han hallado créneos de puma sepulta-
dos en urnas funerarias, en la quebrada de Humahuaca en momentos
muy tardios, incaicos y aun posthispanicos. La presencia de restos
esqueletarios de otros animales, desde loros, zorros, ciervos y hasta
una vaca (1) en las mismas ruinas, parece apuntar hacia una interpreta-
cion muy diferente de la del ‘cufio felinico’ (Debenedetti, 130; pp. 49,

51, 69, 74, 87 y 89); por lo menos para esa zona, en ese momento.
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rafagas de fuego”, seguin la informacion que recogid en 1918, -
en la laguna de Wari-Inka {(Tello, 1923, p. 187). Entre las mu-.
chas cualidades que atribuye a Wari, estarian las relacionadas
con la produccion de las lluvias, ravos v truenos; el cuidar el -
suefio de los antepasados v aun el de producir terremotos. £
shamén no es mas que el intermediario que pone en marcha las -

fuerzas de Wari, *...trata después mediante clertas ceremnonias
de identificarse con el espiritu mismo del agua que transports,

y al llegar a los lugares solitarios del camino se imagina que es

&l el propic espiritu animal que asclende hacta ka cordillera; lan-
za por esto, de tiempo en tiempo, bramidos o rugidos imitando
a los felincs..." (op. ¢ft, p. 188)%

Karsten habia sefialado, hace afios, que era frecuente en

Sudamérica la creencia de la transformacién de hombres vivos
o difuntos en jaguares v la relacion del shaman con el felino;
este autor apunta una larga lista de tribus donde se halla esta
costumbre, tribus pertenecientes tanto a Bolivia como a Ecua-
dor y Brasit. Cita que entre los Canelos, “one of their most

formidable demons is the puma "Supal’ (the tiger demon) wich
is mostly fooked upon as a sorcerer in animal disguise. There

are ‘natural’ tigers and demoniacal tigers; the latter being such -
as attack man...” {Karsten, 1926, p. 271). £n varias leyendas y -
mitos el faguar figura ligado con la procreacidn del género hy-

mana, y esto ocurre tanta en Norteamérica como en Sudamérica.
Una expresion arqueoldgica de esto la tendriamos en vasos

Mochicas en los que un jaguar aparece poseyendo a una mujer

(Kennedy Easby, 1967, Figs. 507 y 508).
Reichel-Dolmatoff ha sefialado que en fa mitoiogla Péez exis-
te el relato de una mujer poseida por un jaguar que dio a luza

% No deja de resultar sugastiva esta descripcion de Telfo, comparada con
algunos de los atributos de la deidad Tunupa o Tonapa, la que debid
tener una decisiva importancia en el drea altiplanica. A esta deidad se
asocian el dguila v 1a "vicufia solar’ o Warl-wilka. Ahora bien, Tunupa ¢
Tonapa estd en relacion con “...el rayo, ef agua y lluvias, asi como atri-
butos geotectonicos” (Ponce Sanginés, op. cit, p. 185).
lgnoramos cudl es el papel que la vicuna solar Wari-wilka) representa
en relacidn con Tunupa (dios de la lluvia, el trueno, etcétera); en cam-
bio, es claro e papel del shamén-felino como agente desencadenante
de fa uvia y que, pese a ciertos rasgos de apariencia maléfica, es, en
resumidas cuentas, un ser benefactor, como e Wari-ruma de los
callawayas. :

un hérce culiural, el nifio trueno, pero el trueno esta a su vez
asociado con ef jaguar y éste con la fertilidad; el shamdn ten-
drfa la capacidad de volverse trueno o jaguar, A su vez el
jaguar-trueno tiene hijos gue combinan rasgos felino-humanos
(Reichel-Dolmatoff, 1972, p. 54y s5.).

Es interesante la relacion que hacen los cronistas del N.O.
argenting en la que ios shamanes utilizaban alucindgenos en
sus ritos para provocar fa lluvia, es decir, el mismo medio utiliza-
do en ef complejo de transformacion.

Entre los caflawayas parecen encontrarse indicios del proce-
so de transformacion del shamén en gatos o lechuzas (Oblitas
Poblete, p. 92). También aparece el Supay Con algunos rasgos
felinicos. Pero agul estamos en presencia del mismo personaje,
gue aparece en una amplia zona de la region andina, por fo
general con caracter francamente felinico, y que podria ser una
difusion relativamente reciente como lo revela la constandia cel
nombre supay,

Un detalle de interés es ef uso, en tribus sobre las que hay
informacion etnohistrica, de una parafernalia con forma de
jaguar o cocodrilo utilizada por el shamén (op. cit, p. 158); en
algunos casos estos objetos, ya sean bancos, que significan au-
toridad, o morteros para alucindgenos, llevan dos figuras en
didmetros opuestos (Zerries, 1970, figs. 3y 4).

£n el drea amazonica se conocen muchos objetos de made-
ra 0, por excepcidn, de piedra, que presentan figuras felinicas
duales situadas en didmetros opuestos. Reichlen presenta un
mortero de madera {Reichlen, 1961, fig. 3} armado con dos
cabezas de felinos y cita que existe otra en el Museo Britanico;
como o sefala el autor, son muy parecidos a los ‘morteros’ de
piedra del N.O. argentino. Estas cabezas felinicas tienen, al mismo
tiempo, reminiscencias ofidicas (op. cit., p. 22). Curiosamente,
a 'serpiente felinica’ es un tema que aparece reproducido en
didmetros opuestos de vasos Chavin (Larco Hoyle, 1945, p. 11).
Por otra parte, Reichlen sefiala también la presencia, dentro de
Iz misma area antes referida, de otros obietos estilisticamente
relacionados, como un banco con dos animales en ios exire-
mos, procedentes de la Guayana Francesa (op. cit, fig. 6), piezas
de alfarerla de la cultura Santarem y mazas grabadas o pinte-
das de los caribes de Guayanas. El mismo autor menciona que
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en el N. del Perti encontré “...avec les monuments funéraires
de la vallée de Luya, des coupes en plerre ornées de deux tétes
divergentes en ronde bosse qui appartiennent précisément 4
une culture d'origine septentrionale totalement étrangére aux
civilisations classiques des Andes du Pérou” (op. cit, p. 26).
Fuera de fa similitud de los objetos del Amazonas con los del
N.Q. argentino hay que mencionar que en la cosmologia de los
Tacanas, del oriente boliviano, aparece un gran jaguar volador
que se transforma en ser humano, el que a su vez es shamany
‘duefio de los animales’ (op. cit, p. 151). Yavimos dos ejempla-
ras tomados de La Aguada donde rasgos fefinicos se mezdan
estrechamente en una figura ornftomorfa (Figs. 3, 2y 3, 3} no
puede dejarse de lado que en esas mismas tribus junte at ja-
guar volador se encuentra el anfishema, otro motivo comdn en
la cultura de La Aguada y que, a veces, como en el caso de ias
tribus antes mencionadas, puede aparecer presentada con el
‘dorso aserrado’. Pero también la figura de sapos y ranas se
asocian con el complejo (op. cit., p. 162).

Pero por sobre todo, fo que nos interesa en esta compara-
cion es el caracter dualista al que se adscribe al jaguar:

benefactor - dafiine
"duefio del aire’ - 'duefio de la tierra’
regulador de la luz - regulador de la sombra, etcétera

aparte de ser mensajero de los dioses y duefio de las espedies
animales y plantas {op. ¢, p. 159).

El sentido de oposicién dual hombre-jaguar ha side am-
pliamente analizado por Lévi-Strauss {Lévi-Strauss, 1968, pp.
87y 136).

Pero este sentido de dualidad, relativamente simple de los
pueblos de las florestas tropicales, seria fa perduracion de una
etapa mas simple y antigua que se halla en la rafz de las reli-
giones mucho més complejas de los centros nucleares, Coe
ha sefalado el caracter bisexual de itzama, que apareceria,
posteriormente, transformade en el dios azteca del fuego.
También apunta las diversas transformaciones de la deidad,
sus relaciones con el jaguar mitico y su estrecha refacién
teogonica confirmatoria del poder real (Coe, 1972, p. 10y

- $5.). Sus conclusiones son muy claras respecto de la religién

* Mesoamericana, cuyo sentido original trata de reconstruir, Para
- este investigador esa religion ...isn't monotheism, it's dual
oppositions all the way through, for certain structural reasons
related to Mesoamerican Societies” (op. cit, p. 13). Ante es-
tas reflexiones corresponderla preguntarnos si la estructura
mas simple del ‘complejo de transformacién shaménica’, en
el nivel de una sociedad tribal, no contendria ya las relacio-
nes estructurales que de manera mucho més compleja aparece
posteriormente en las sociedades estratificadas y teocréticas
de las altas cufturas americanas. El poder que confiere el "com-
plejo felinico de transformacidn del shaman’ no serfa, en
esencia, distinto en sus relaciones naturaleza-cultura del que
otorga poder a fa finea teocrdtica Olmeca o Azteca, sequn las
conclusiones de Coe. No tratamos aqui de sugerir una mera
secuencia evolutiva aparente, sino de buscar Iz explicacion
en un sistema de relaciones que permitan aprehender el pa-
saje de una estructura a otra,

4.1.1. Aspectos funcionales: uso de alucindgenos

Otro capitulo importante es ef de la asociacion de gran parte
del material iconogréfico felino-antropomorfo a objetos que pa-
recen estar refacionados con el uso de alucindgenos®; como
tabletas {piedra y madera), morteros, pipas, fuentes de piedra
esculpida. B hecho de que gran parte de las representaciones
plasticas def felino antropomorfo aparezca en objetos de esta
clase robustece fa validez de la comparacion etnografica, puesto
que en fas tribus estudiadas el ‘complejo shaménico de transfor-
macion’ estd ntimamente asociado con el uso de estimulantes
psiquicos de diferente naturaleza. Ya algunos etnografos, af es-
~ tudiar el uso de alucindgenos en América del Sur, han hecho
mencion del paralelismo etnogréfico del material del N.O. ar-
© gentino, especialmente tabletas con el complejo del rapé del
area amazénica (Wassen, 1965; Serrano, 1934; 1941).

2 Un andlisis en detalle de esto requeriria un complicade estudio y una
manografia especial sobre las especies botanicas de caracter alucing-
geno existente en el N.O. argentino y aledanos, y también de los
instrumentos usados con cada una de eflas y el reemplazo de fas difes
rentes especies a través del tiempo (coca remplazando al paric (7),
etc.) en las diferentes culturas.




e

e

e

La relacién de los alucindgenos con el jaguar mitico v, en

ofra epoca, Con ceremanias guerreras, sobreviven muy clara-

mente en la tribu caribe Kachlyana, dei rio Trombetas (Frikel,
1961). El uso del parica o del tabaco, preparado especialmente,
tiene una decisiva importancia como elemento intermediario o
vehiculo en las ceremonias religiosas, destinadas a preservar de-
las enfermedades o invocar a los espiritus animales, entre ellos:
los pertenecientes a los shamanes, Estos tienen una evidente-
cualidad dual y pueden actuar en forma bondadosa o nefasta.’

QOtrora el alucindgenc se utilizaba en ceremonias guerreras para
quebrar la resistancia v la fuerza dal enemigo formando parte

de un complicado ceremonial ® Nos interesa la parafernalia.
empleada en la ceremonia del rapé por su estrecha similitud o -

casi identidad con objetes arqueolégicos del N.O. argentino des-
tinados a los mismos fines. Los kechdiyanas utilizaban entre otros
objetos:

a) un pincel de pelos de cerda;

b} ‘castafias de macaco’, como recipiente para quardar rapé;’

dos tubos de aspiracién de madera;
¢) I3 "tableta de madera’ (Yara Kukur(, cuyo cabo esta for

mado por dos jaguares miticos enfrentados). Estos ja-

guares son ‘bichos do fundo’ (da agua) "y no poseen
orejas en la cabeza sino en la espalda”.

Ademds aungue en la tallz no fleva signos cleros de sexo
forman una pareje; macho y hembra (op. cit,, p. 8).

La cavidad de la tableta es &l cuerpo o vientre de una figura -

antropomorfa® que, en realidad, es una figura mitologica
{Koroht o Korehi); los 0jos estén formados por véitebras de pe-
ces. La cavidad def vientre de estas figuras es donde se deposita
el polvo del rapé. A la ‘tableta’ acompafa en las ceremonias
una figura tallada en madera, espedie de pequefio bastén cere-
monial {Kurum-Kukur() que culmina en una figura de una

serpiente mitica (Tchkarkal), la cual posee también las orejas
detrds de la cabeza. Esta serpiente se halla decorada con varios
colores y encima leva la figura del urubd-rel (op. cit, p 9).

Fste baston se usa en las danzas e invocaciones ceremonia-
les y sélo lo utiliza ef shaman.®

Los objetos que integran la parafernalia fueron hechos, se-
gan el mite, por una parela humana gue se repartio la labor de
acuerdo con el caracter de los objetos a fabricar.

En varias tribus colombianas ia idea del shaman-jaguar es
muy comun y el proceso de transformacion se cumple a través
de alucinégenos como la Banisteria y Datura, pero sobre todo a
través de la Anadenanthera peregrina (Reichel-Dolmatoff, 1972,
p. 61). En la preparacidn de estas drogas, Jas creendias relacio-
nadas con el jaguar desempefan un papel importante y las
plantas se denominan esperma ¢ semillas de jaguar. Los
Guahibos guardan el narcatico en recipientes de hueso de ja-
guar {op. cit, p. 62). Ademds, las tabletas para aspirar los
alucinbgenos llevan tambien imagenes de jaguares. Aquila iden-
tidad de elementos con el N.O. argentino es casi total:
persistencia del complejo de transformacion en el folklore utili-
zacién de las mismas tabletas con similares motivos decorativos
y utilizacion del mismo género de planta alucindgena
{Anadenanthera). Dificilmente podriamos esperar mayor grado
de semejanzas.

El uso del cebil (Piptadenia o Anadenanthera) estd muy do-
cumentade en los cronistas del N.O. argentino. Varias tribus de
la &poca de la conquisté o utilizaban (comechingones, lules,
gtc.). Si bien la parafernalia de determinado momento —tubos
y tabletas— permite inferir el uso de polvo —rapé de tabaco o
cebil—, no sabemos si en otros momentos y culturas pudo usarse
el jugo de estas mismas plantas o de otras (Datura, llex, etc)
para obtener los efectos alucindgenos deseados. Esto supone
la utilizacion de clerta variedad de especies y de distintas for-
mas de preparacién de las drogas. En una de esas formas de
preparacion se habrian utilizado los morteros ceremoniales de

® Enelnorte de Chile y N.O. argentino, en las culturas de San Pedroy La
Aguada, el "complejo del rapé o del cebil” esta Ultimamente asociado
también con el ceremenialismo. marcial (Mosny, 1958},
¥ EpelN. O. argenting, se conocen cuatro 0 ¢inco ejemplares de figuras
110 antropornorfas con una cavidad en forma de plato en ef pecho o vientre,

% Entre la parafernalia de madera def complejo del rapé excavadas en fas
tumbas de San Pedro de Atacama, creemos haber visto algunas figuras
zoomorfas que podrian refacionarse con estos ‘bastones’ ceremoniales. 111
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piedra a gue nos hemos referido. Sabemos que las plantas del
génera Aicotiana pudieron usarse no sélo como fumitorios sino
de otras maneras distintas, come jugos embriagantes, para mas-
car, etc. Los resultados eran tan diferentes como los aparatos
utilizados para ingerir la droga.

En el N.O. argentino la posible parafernalia utifizada varfa
en diferentes momentos de la secuencia, Asflos morieros y fuen-
tes de piedra son frecuentes en Condorhuasi, y desaparecieron
posteriormente. En Ciénaga-La Aguada aparecen los vasos de
esteatita; la presencia de pipas en el Perfodo Temprano y su
desaparicion en el Tardio nos hace suponer que €l tipo de
alucindgenos utilizado sufrio variaciones con el tiempo
{inhalante, furnitorios, bebidas). La introduccion de la coca de-
bié significar un cambio muy respetable en este aspecto.”

Siri Von Reis® ha dibujado un mapa de la distribucién de
las distintas variedades de Anadenanthera en América del Sur
{op. cit, pi. 9); alii puede verse de qué manera son coinciden-
tes en el espacio la distribucion de la planta y los aparatos
utilizados en la ingestidn del alucinégeno (tubos y "fuentes’).
Hay entre ellos una perfecta continuidad geografica, Creo que

Para més datos sobre uso v efectos de los alucindgenos se pueden
consultar, ademds de los trahajos de Antonio Serrano mencionados en
la bibliograffa:
Von Reis Altschul, Sirl. The genus Anadenanthera in Amerindian Culture,
Cambridge, Massachusetts, Botanical Museum, Harvard University,
1972.
Reichel-Dolmatoff, Gerardo. &/ chamdn y el jaguer. Fstudio de las dro-
gas narcdticas entre los indios de Colombia. México, Siglo XX1, 1977.
Schultes, Richard Evans y Hofmann, Albert. Plantas de os dioses, Méxi-
co, Fondo de Cultura Econdmica, 1982
Pérez Gollan, José Antonio y Gordillo, Inés. "Refigion y alucindgenos
en el antiguo noroeste argentino”, en: Clencia Hoy, vol. 4. N 22. Bue-
nos Aires, Asociacion Ciencia Hoy, 1993.
— e, Yilca / Uturunce. "Hacia una arqueclogia del uso de
alucinégenos en las sociedades prehispanicas de los Andes del Sur”,
en; Cuicuilco. Revista de la Escuela Nacional de Antropologia e Histo-
ria, pp. 99 - 140, vol 1. N° 1, México, Nueva época, 1994.
Liamazares, A.M., Martinez Sarasola, C. y Funes, F. "Principales plantas
sagradas de Sudamérica”, en: Llamazares y Martinez Sarasola (eds.) £
lenguaje de los dioses. Arte, chamanismo y cosmovision indigena en
Sudamérica, pp.259-285. Buenas Aires, Biblos, 2004. [A. E.F]

B Disertadién doctoral, consultada en la hiblioteca del Peabody Museum,
Harvard University, Cambridge.

estos dos mapas, junto con los datos sefialados antes, dejan
pocas dudas sobre la relacion histérica de esta costumbre en
el continente sudamericano. Es dificil imaginar que junto con
las practicas de la utifizacion de los alucindgenos® no se di-
fundieran también algunos de los conceptos religiosos y miticas
con elfas relacionados.

Nosotros no sabemos si en el N.O. argentino fue utilizado el
tabaco en alguna de las formas capaces de provocar el ‘com-
plejo de transformacién’. Sabemos, $7, que en las mismas culturas
&N que es mas caracteristica la iconografia aqui considerada
existen grandes pipas de piedra o alfarerfa, como las de Ciéna-
ga-Condorhuasi, sobre cuya existencia se ha llamado
oportunamente la atencién. Esas grandes pipas no pueden ser
sino ceremoniales y con frecuencia flevan, sequn indicamos, fi-
guras fantasticas y motivos felinas-antropemorfos o relacionados
con ellos. Su aparicion soio en determinadas tumbas hace mas
probable ef uso exclusivo de los mismos por determinados suje-
tos, quiza los shamanes®, estuvieran ¢ no relacionados con &l
‘complejo de transformacion’.

Por ltimo es necesario tener en cuenta que, en determina-
dos contextos culturales, ciertos alucindgenos tendrian tendencia
a producir en forma recurrente alucinaciones parecidas. Bajo la
accion de a ayahuasca (Benisteriopsis) los jibaros describen la
vision de “...grandes anillos o bolas luminiscentes o de fuego,
un par de jaguares gigantescos luchando entre ellos o dos gran-
des anacondas...” (Naranjo, 1970, p. 67 y ss.). £n nuestro pafs,
el doctor Pagés Larraya ha efectuado experiencias con Ia
Anadenanthera. Alucinaciones con seres monstruosos o fan-
tasticos caracterizan uno de los momentos de la intoxicacion
(Pagés Larraya, 1959). Cuando se recopilen estadisticamente,
las experiencias hechas con nimero suficiente de individuos y

32

Muches autores han sefialado la similitud de los aparatos usados para
alucinégenos de Ios pueblos andinos y amaz6nicos (Zerrfes, 1968, p. 140).
La aparicién de pipas practicamente en cada tumba de la cultura del
Molle, en Chile, junto con el tamafio méds pequefio de fas mismas,
habla de un uso mucho més extendido y comtn del habito de fumar.
Coincidentemente ef complejo iconegrafico felinico-antropomérfice e
excepcional en aquella cultura.
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de alucinégenos tendremos, sequramente, sorprendentes con-
clusiones y una mejor explicacion de determinadas constantes.

4,1,2, Otras consideraciones

Furst ha sefalado el cardcter asexuado de la mayoria de las.
piezas que representan al felino-antrapomorfo v las con ellas -
refacionadas, apuntando como posibles causas los tables de’

cardcter sexual (abstinencia) que acompafian ‘al proceso de

transformacion’ del complejo felinico-shamanico. Habria que’:
considerar el problema en el N.O. argenting; asl, es de notar

que en las culturas Condorhuasi-Alamito-Taff no parece haber

representaciones con rasgos sexuales muy manifiestos. Sélo se:
reproducen caracterss sexuales secundarios no muy acentua-
dos; quiza |z interpretacion del tabU sexual podria ser aqui-

valedera, aungue habria que apuntar como excepcién dos o
tres piezas conocidas, de la cultura Condorhuasi, que son deci-

didamente falicas. Uno de estos ejemplares, de caracter dual,

io hemnos reproducido en la Fig. 25. 1, 2, 3.

En la cultura de La Aguada la representacion de guerreros,::
los que a menudo flevan atributos felinicos, puede ir acompa-
fiado de acentuados caracteres sexuales primarios, tales como-

las figuras esculpidas en los vasos de esteatita o algunas repre-
sentaciones grabadas en los ceramics grises.*

Por titimo, relacionado de alguna manera con el ‘complejo de -
transformacion felinico-humana’, tenemas el fenémeno del .

nagualismo. Este ha sobrevivido en Mesoamérica en forma muy
daray puede servimos, por su cardcter dual, para la interpretacion

¥ Nosotros creemos que los complejos felinicos-antropomérficos de

de nuestras piezas. Aungue a riesgo de una sobresimplificacion
gue seguramente no aceptarian todos los autores que se han ocu-
pado del tema, Furst distingue —resumiendo su exposicidn-- dos
aspectos del nagualismo.

1) “the sorcer who changes into an animal”;
2) “..a person has an animal alter ego, or companion ani-
mal..” {op. cit,, p. 167}

Ambas formas han existido en América del Sur. La segunda
es uno de los aspectos del conocido guardian spirit existente ya
en grupos de cazadores marginales; existio entre los charras,
etc. Por otro lado, una forma relacionada, en parte, con el mis-
mo fendmeno, la hallamos atn entre los incas (Markhan; 1920,
pp. 45y 96); el “doble podria ser un animal pero méas a menu-
do un objeto de la naturaleza, y como ocurre algunas veces con
el espiritu guardian se lo denominaba 'hermano’.> Por supues-
10 que esta forma se aparta bastante del verdaderc naguaiismb.
Qtras reminiscencias de éste podrian encontrarse en una cita
de Polo,” quien refiere que "...todos los animales y aves que
hay en la tierra, creyeron que hubiese un semejante en el cielo,
a cuyo cargo estaban su procreacidn y aumento...” {citado por
Tello, 1923, p. 183).

Una de fas formas de ‘transformacion del shaman' se realiza
con el solo uso de la piel del jaguar. Esto ocurre tanto en
Mesoamérica como en el N.O. argentino.

En los valles calchaquies, en la misma zona de donde proce-
den muchos de los especimenes argueolgicos agui considerados,
perdurd en el folklore de la época actual la idea del hombre -
gre, el uturunco’, "..son personajes transformados en estos

Condorhuasi y Aguada, aungue relacionados, representan no s6lo dos
momentos cronoldgices sino también dos contenidos diferentes, que
se reflejan en las respectivas iconograffas v también en los aspectos
fundamentales de la cultura. En Condorhuasi el felino tiene, por lo
general, comillos salientes; rasgo casi desconocido en La Aguada {pre-
domina la escultura litica destinada a los alucindgenos, en cambio no
se halla el personaje de los dos cetros, el sacrificador, ni fa rica icono-
grafla de guerreros y sus atributos). En uno, predominarian los elementos
felinicos-shamanicos; en el otro, a estos elementos se le agrega un
complejo guerrero con cabezas trofeos, sacrificios, etc. Ambos deben
reflejar condiciones saciopolitico-religiosas y, por ende, econdricas que,
a la par que presentan las similitudes ya apuntadas, muestran otros
aspectos diferentes. £sto brindard material para futuros estudios.

37

“Tenfan (los peruanos) especiales dioses personales en cuyo auxilio
confiaban. Los soberanos llevaban siempre consigo sus imagenes v les
daban el nombre de Huaugui o hermano. Bl del Inca Uira-Cocha se
llamaba inca Amara y tenia probablemente forma de serpiente... (op.
cit.) Fue tradicion transmitida de generacin en generacion en la fami-
lia imperial que el Huauqui de Manco Capac era un pajaro sagrade
llamado Intf encerrado en una especie de canasta...” {op. cit, p. 96).
Se refiere al corregidor Juan Polo de Ondegardo, quien llegd al Per(ien
1545 y murio alli en 1575, Dejé escritos con informacion sobre vida
politica, social y religiosa de los incas. A E. F]
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Fig.25.1,2y 3, Tres
vistas de un vaso de
caracter ornitormorfo
que termina en un
falo, el que a su vez
lleva un rostro mode-
lado en relieve. Su-
perficie externa puli-
da v pintada en rojo
sobre marrdn rojizo.
Cultura Condorhuasi,
valle de Cajén, pda.
de Catamarca, Alto;
16,5 cm; largo: 20,8
cm; didmetro del cuer-
po: 6,1 ¢ MNBA.
Coleccién Di Tella,
N® 8967.
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carniceros...” nos dice Ambrosetti, v ésta era también la opinidn

de Lafone Quevedo (Ambrosetti, 1896, pp. 322 y 323).
Adén Quiroga recogid la leyenda def hombre-tigre en Pomén,
Machigasta y Tinogasta, érea gue fue ocupada por las culturas

de Condorhuasi y La Aguada. En "Ambato existe —dice—la

leyenda del hombre que se convierte en tigre, revolcandose en
un cuero de la fiera o froténdose con la grasa del anima

{Quiroga, 1929, p. 211). En Amaicha y Colalo del Valle, recogio '.
fa version de que “las brujas y hechiceros machis para seguir .

viviendo en la tierra transformabanse en animales” {op. cit,, p.
11}. Seglin el mismo autor, el Supay tiene rasgos felinicos (op.

cit, p. 80) pero habria que considerar si esta creencia no se °
debio a una influencia incaica o aymara relativamente tardia e -

importada cuando ya habfa desaparecido en el N.O. argentino
todo vestigio de las culturas del Periodo Temprano.®

También ef Mikilo tendrfa, de acuerdo con Quiroga, ciertos
rasgos felinicas, seqn informaciones recogidas en Tincgasta.

ron |1r

Este ‘demonio” “suele vivir en forma de péjaro o de anima
"85 un nifio, una huahua quien en el barro de las acequias
deja estampado su cébil rastro, igual at de la mano con sus

cinco dedos o de una criatura, cuando no de perro, en lo que

sugle volverse. Otras veces aparece en forma de ledn, dejando

sus rastros, los gue al ser vistos por los paisanos, estos huyen -

llenos de terror en sentido contrario de a donde & Mikilo se
dirige, pues en déndose con &l no hay salvacion posible, por-
que sus garras son mas temibles que las def ledn y tigre” (op.
at, p. 770

La Jeyenda del hombre-feling era conocida desde Salta has-

ta Catamarca y La Rioja “...donde especialmente es llarnado
tigre-uturuncy, y que siempre aparece ser el gaucho malo y
criminal convertido en tigre...” (op. ¢it., p. 209).

También se conoce la leyenda def tigre que invocado por un
moribundo puede actuar como vengador, segun una version
que recogic en Machigasta (op. ¢it, p. 212).

Otro aspecto de gran-interés que sefiala Quircga es que

tu_'

# H demonio Supay se conoce en una zona muy amphia de los Andes, a
veces con influencias cristianas, aunque en sus orfgenes parece ser uno de
los muchos demonios terrenales indigenas (véase La Barre, 1948, p. 168).

* _en muchos lugares det Calchagqui hay la creendia de que al-
gunas familias de indios descienden del tigre...” (op. ¢it, p.
213). Por desgracia, es toda la informacion que nos brinda, Ha-
bria que hacer aqui una importante observacion y es que de ser
correcta esta creencia sugeriria la antigua existencia de clanes o
mitades cuyo origen serfa el jaguar. Se ha emitide la hipdtesis
de la dualidad de clanes exogdmicos, jaguar-no jaguar, para
interpretar fa iconograffa de los monumentos de San Agustin
(Reichel-Dolmatoff, 1972, p. 55 v ss.). Clarc estd que este mo-
delo interpretativo es bien distinto al del ‘complejo de
transformacion’, pero de cualquier manera es necesario tener-
lo en cuenta. Volviendo & problema espectfico que aqul nos
interesa respecto de la interpretacion inicial es interesante ano-
tar que Quiroga relaciond la transformacién del hombre-felino
¢con los morteros de piedra que llevan estas representaciones
en sus bordes {op. ¢it,, p. 211).

Las variantes contempordneas, o de principio de siglo, que
presenta la transformacion hombre-feling en fa region Calchaqui
&s la que podriamos esperar después de cuatrodientos afios de
supervivencia de la primitiva ¢reendla indlgena del ‘complejo de
transformacion’.

En iz zona del N.E. argentino, aledafa al N.O., el complejo
de transformacion hombre-tigre perdurd entre los grupos
guaranfes y guayanas con la leyenda del jaguareté Aba
{Ambrosett], op. cit, p. 323).

Fuera del 'complejo de transformacion’, la mitologia
chaqueda del jaguar presenta variados motivos (Levillier, 1922,
n. 63), entre ellas la del jaguar bicéfalo.

Es necesario remarcar la continuidad argueolégica del tema
de fas figuras duales, scbre todo a través de las culturas del
Periodo Temprano y Medio segin los ejemplares gque hemos
repasado en la descripcion del comienzo. En la iconografia de
Santa Marta y Belén, del Perfodo Tardio, si bien aparecen figu-
ras zoomorfas fantasticas sdlo en algunos casos estan
relacionadas con el felino de La Aguada. Aunque las figuras
felinico-humanas hayan desaparecido de la iconografia de es-
tas culfuras, no serfa imposible gue algunas creencias se
mantuvieran ain bastante firmes en esta época v perduraran,
transformadas, en el folklore regional.
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4.2. Sociopoliticas

Una interpretacion de los objetos agul tratados, establecida
su posible condicion de objetos cUlticos y rituales, tendria que
estar condicionada al conocimiento de la estructura religiosa y
soclopolitica de 1os grupos en los que esos objetos se origina-
ron. Por desgracia, poco es lo que nos dice a ese respecto la
arqueologia o la etnohistoria del N.O.; por otro lado, una tal
valoracion de hechos requerirfa un estudic de por si, de manera
gue agui solo podemos rozar brevemente &l problema y como
expresion de la necesidad imprescindible de estos conacimien-
105 para una adecuada interpretacion de los objetos en estudio.

De la cuitura Tafl sabemos que ¢ patron de poblamiento
esta compuesto por unidades dispersas y que, de acuerdo con
las unidades estudiadas, éstas podrian haber estado constitui-
das por familias extensas. A pesar de no existir poblaciones
aglutinadas, hay que tener en cuenta el caracter colectivo de
las obras de preparacidn de los campos de cultivo y la presencia
de un verdadero centro ceremonial (El Mollar} formado por un
monticulo artificial v una serie de monolitos de piedra, lisos o
grabados, distribuidos en sus alrededores, lo que denota la exis-
tencia de un nexo refigioso agiutinante de las familias dispersas.
El hecho de que, por lo menos en varios Casos, aparezca la
figura felinica asociada con el hombre no deja de ser importan-
te para nuestros fines, como también el gue esta temprana
manifestacion cultural nos depara obras que exigen un esfuer-
zo considerable, tal como el esculpir y transportar los monolitos,
a veces (e varios centenares de kilogramos de peso, etc. Es de
notar que esto no parece repetirse en la historia cultural del
N.O. argentino.

Alamito demuestra el mismo patrdén basico que Taff, con
algunas modificaciones en la forma de Ias habitaciones y en la
presendia de una planificacion estructurada de los diversos com-
ponentes de la unidad. La presencia de dos plataformas
ceremaniales en cada unidad v fa ausencia, hasta ahora, de un
verdadera centro ceremonial como en Tatl, nos habla de una
organizacién menos compleja y mas familiar del culto.
Condorhuasi es poco conocida desde el punto de vista de sus
patrones de asentamientos y hasta ahora no se ha hallado

ninguna estructura que pueda indicar una actividad refigiosa
Colectiva de cierta importancia. Sin embargo, la concentra-
"cion de una gran cantidad de vestigios, especialmente
cementerios, en el dngulo 5.0. del valle del Hualfin, podrfa ser
un feve indice de cferto tipo de aciividad colectiva, entre la
que ne podria descartarse las ceremoniales. La variedad en Ja
cantidad y calidad de ofrendas fanebres sefiala la existencia
de diferentes estatus sociales entre los inhumados e, induda-
blemente, algunos de ellos con ricas ofrendas alfareras, varias
pipas de piedra, entierros de dos o més sujetos, al parecer
sepuitadas simultaneamente, podria indicar su jerarquia o su
funcién social, cualquiera fuera su indole,
. En Ciénaga no se producen cambios esenciales; & este res-
-~ pecto, salvo la aparicion en determinado momento de extensos
campos de cultivo defimitados por paredes de piedra (recintos
de siembra), pero fa poblacién continlia dispersa. El cambio
“ocurre en el momento del florecimiente de la cultura de La Agua-
. da; no hay duda de que en los aspectos ceremoniales o en los
sociopoifticos debié haber bastante diferencia. En primer lugar,
hay que considerar la dispersién geografica de fa cultura de La
Aguada, que abarca una extensién mucho més amplia que Taff,
- Condorhuasi y Alamito. Se extiende, practicamente, desde el
-~ valle Calchaqui hasta el norte de San Juan; en segundo lugar,
por el cardcter recurrente v la estabilizacion de los motivos de
su iconograffa, con énfasis puesto en a exaltacion de la figura
fefinica, la de los guerreros con vistoso atuendo, el personaje
del sacrificador, etc. La presencia de sitios ceremoniales en lo
alto de los cerros, con muros de contencidn, escaleras y aplana-
miento de la cima, efc., son bastante elocuentes en este sentido.
El adelanto tecnolégico paralelo indica también un grado de
especiatizaciGn mayor,

Todas estas manifestaciones requeririan un grado de orga-
“nizacion algo més complejo que el simple nivel tribal de las
- etapas anteriores, En el terreno de fa pura conjetura podria-
. Mos imaginar que estamos en un estadio de mayor proximidad
al de peguefios sefiorfos, con un mismo origen y un alto gra-
do de intercambio entre si. Si la oposicién binaria de la
iconagraffa religiosa de estos pueblos reflejs aspectos de fa
sociedad y la religion en que se originan, es dable preguntarse
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cusles pudieron ser su organizacion y su estructura. Muy difi-
cil es poder responder a esta pregunta cuando se trata de -

puebios desaparecidos hace mas de un milenio y, sobre todo,
a los que conocemos solo fragmentariamente. Aun admitien-

do que la arqueologia debe ser alguna vez la ‘antropologla -
social’ del pasado o, simplemente, antropologia cultural, es- -

tamos alin muy lejos de disponer del método y de la técnica

para poder acceder al conocimiento de lo social a través de lo -
arqueoidgico como quisiéramos. De cualquier manera, puede

intentarse alguna aproximacion.®
Términos de oposicién basicamente binarios son muy fre-
cuentes en las denominadas organizaciones duales, las que

presentan NUMErasos rasgos comunes entre i y entre los que :
se destacan los términos de oposicion tales como dos héroes -
culturales, importancia de los gemelos, biparticion del grupo .
social y de fa naturaleza, la asociacion de los grupos sociales en -

términos contrarios: rojo-blanco-negro; luz-sombra; dia-noche;

invierno-verano; norte-sur; cielo-tierra; izquierda-derecha; su- -
perior-inferior; bueno-malo; fuerza-debilidad; dicotomfa del
poder entre dos jefes, etc. (Lévi-Strauss, 1949, p. 88). Si bien -
ésta es la “apariencia externa’ de algunas de las manifestacio- -
nes de las sociedades duales, el problema de su funcidn y
naturaleza estructural intrinseca es infinitamente mas compiejé
de o que el simple examen y el andlisis de la informacién de los
protagonistas e informantes puede hacer suponer, tal como o
ha demostrado en un agudo estudio el propio Lévi-Strauss {1967,
Cap. VII). Su examen de las llamadas organizaciones duales io
lieva a concluir, que “...discloses so many anomalies and '

contradiiction to extant theory that we should be well advised
to reject the theory and to treat the apparent manifestation of
dualism as superficial distortion of structures whose real nature

fs quite different and vastly more complex... " (op. cit, 1967, p. )

158). Sin embargo, los términos de oposicion de esas socieda-
des se mantienen y son consideradas, seglin el propio

Lévi-Strauss, como 'diametric’ o ‘concentric’, y encontramas sus -
manifestaciones, tanto en el campamento de los Sioux, 0 delos’

% Para el arte paleolftico del viejo mundo se ha tratado de establecer una
relacion entre sus expresiones y la organizacion social (Laming Emperaire,

1968).

Winnebagg, comgo entre las tribus Gé, o "aun en [as estructu-
ras de Cuzco y Tiahuanaco” fop. ¢it, p. 131), para no citar sino
los ejemplos americanos. Las investigaciones arqueclégicas pro-
barfan ia existencia de este tipo de organizacion hacia el primer
milenio a. C. segln los hallazgos de Poverty Point en el bajo
Mississippi (op. ¢it, p. 139},

Diversas informaciones prueban claramente ia existencia de
la organizacién dual entre los reinos o sefiorfas aymaras de las
oriflas del Titicaca, segln se desprende hasta el cansancio de
la informacion dejada por la 'visita’ de Gard Diez de San Mi-
guel (1964) v buena cantidad de cronistas, y perdura en las
costumbres de los indigenas actuales del altiplane como la
bataila ritual del Tocto y del ‘Chiraje’ (Gorbak y ofros, 1962).%
La organizacion del Cuzco fmperial muestra la persistendia en
muchos aspectos duales similares en la misma cultura incaica
{op. cit, p. 298).

Un profundo sentido dual lo hallamas en la cosmovision
de los indios callawaya de Bolivia “...el mundo, si no estuviera
dominado por las dos fuerzas o corrientes que hacen su esta-
bilidad, no podria existir (mana cajmanta caj: a existencia frente
a la no existencia); por eso el bien se contrapone al mal, el dia
a fa noche, la salud a la enfermedad, la integracién a la desin-
tegracion...” "...Todas las cosas v los seres de la naturaleza se
caracterizan por su contra [jsic!], por ellc hay cerros machos y
cerros hembras; hay estrellas machos y estrellas hembras; yer-
bas machos y yerbas hembras; astros que irradian ermanaciones
benéficas y otras maléficas; la humedad se contrapone a ia
sequedad; el calor al frio; lo sélido a lo liquido, etcétera,
{Oblitas, p. 51,

En ¢l estudio efectuado por Ponce Sangines sobre Tunupa
se pone de relieve la gran importancia que esta deidad tuvo en
las antiguas culturas altiplénicas. Sus origenes se remontan qui-
zas a Tiahuanaco segn lo intufa Uhie vy, luego, a través de
sucesivas transformaciones, sus rastros se encuentran en ef folklo-
re actual {Ponce Sanginés, 1969). Entre la gran abundancia de

® Vivante sugiere que el tincumaco y aun la cacharpaya de nuestro folklore
norteno pueden ser supervivencias de encuentros y competencias ané-
logas a las del “Chirinaje”. En este caso, y por extension, se tratarfa de
supervivencias de organizaciones duales (Vivante, 1963, p. 132).
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datos etnohistéricos y etnogréficos surge el carcter dual que la
deidad tuvo en determinado momento (op. i, p. 181}

También entre los Uro-Chipayas (Metraux, 1935, p. 120y
s5.), entre quienes el caracter dual no sblo subsiste en las mita-
des sociales sino en sus concepciones religiosas y cllticas, tales
como el doble caracter sexual de sus malkus o conos de tierra a
los que rinden culto, el cardcter dual del rio Uauca, al que tam-
hién consideran una divinidad (op. <it, pp. 328y 338).%

En numercsas poblaciones peruanas actuales la organiza-
cian dual se mantiene en multiples aspectos, tanto de la
organizacién sociopolitica como de la religiosa (Palomino Flo-
res, 1971).

Pero I existencia de sociedades duales no solo es conocida
en Pertt, Bolivia y Amazonia. £n Chile, en Norte Chico o Valles
Transversales Sur, 105 cronistas informan acerca de varios valles
que, al igual que en la region valliserrana, estaban gobermnados
por dos caciques. La posibilidad de que se trate de mitades ha
sido apuntado por Jorge Hidalgo (Hidalgo, 1971).

Para el N.O. argentino y quizas en Cordoba, informacio-
nes histéricas hablan de la existencia de dos jefes ¢ caciques
en la misma poblacién, lo que podria ser un indicio de fa or-
ganizacion dual.

No existen estudios sobre la organizacion social de los pue-
blos histaricos de la region valliserrana. La zona estaba ocupada
por pueblos de habla Cacana, denominados calchaquies y
diaguitas, quienes presentaban subdivisiones de carédcter lin-
glifstico a nivel dialectal (?) pelitico y aun en los estilos de fa
cultura material. Algunas fuentes parecerian indicar que las
tribus de algunos valles estuvieron bajo el dominio de un caci-
gue principal; es decir que podria tratarse de pequenos
sefiorios: los calchaguies podrian ser uno de estos, el de los
Hualfines, ofro.

Falta sistematizar estos conocimientas pero, para los fines
que aqui nos interesan, serfa muy importante si pudiera pro-
barse la organizacion de las tribus en un sistema de mitades o

dual. Este problema no ha sido, creemos, planteado concreta-
mente hasta ahora. La informacion etnohistorica es bastante
pobre respecto de la organizacién sociopolitica de los diaguitas,
pero creemos que hay algunos indicios que resultan
crientadores. Por otro lado, si este tipo de crganizacion la tu-
vieron los pueblos altiplénicos y también los llamados diaguitas
chifenos, segln vimos, no serfa nada extrafio encontrarla en el
N.C. argentino.” '

En los archivos notariales por pleitos sobre encomiendas y
en ofros documentos se encuentra que algunos pueblos pre-
sentan dos caciques y esto se repite en varias oportunidades.
Sin desmedro de que la apariencia de un doble cacicazgo po-
drfa ser motivado por causas diversas, no podemos descartar
como causa fundamental una organizacién dual. A continua-
cién anotamos algunas de estas informaciones.

En un documento comentado por el P Larrouy {Larrouy,
1914, p. 23) leemos: "Desde que tuvo razén (el indio Pascual &l
gue se refiere e documento), dice él, vio y conocio a fos natura-
fes del sitio de Coneta, que vivian en dos parcialidades, unos en
el sitio de Coneta que es y ha sido desde ¢! rio para ¢l valle de
Catamarca, v los del rfo para hacia Capayan, que se llama

4 No hemos encontrade referencias especificas al culto o a la mitclogia
falinica entre estos pueblos, excepto la del titimallku, pequefio gato
salvaje, cuyo caddver empajado se guarda en la casa y al que se le
tributan ofrendas dos veces por semana (op. dt, p. 330).

“ Sin embargo, en un trabajo de Guillermo Madrazo y Marta Ottonello
se insinta ya una posibilidad en este sentido (Madrazo y Ottonefio,
1965, pp. 17-19).

Para ampliar informacion sobre los procesos sociales en el N. 0. argen-
tino pueden consultarse:

Criado Boado, Felive. "Construccion soclal del espacio y reconstruccion
arqueol6gica del paisaje”, en: La perspectiva espacial en arqueciogia
Barros, Claudia y Nastri, Javier, (compiladores). Los fundamentos de fas
ciencias del hombre. Buenos Aires, Cento Editor de América Latina, 1995.
Gordifle, 1 " Arquitectos del rito. La construcidén del espacio pablico en
La Rinconada, Catamarca”, Relaciones de la SA4, 29:111-136, 2004,
Pérez Golldn, José Antonio. "El proceso de integracion en el valle de
Ambato: complejidad secial y sistemas simbdlicos. Rumitacana”, en:
Revista de Antropologia, Afio 1. N° 1. San Fernando del Valle de
Catamarca, Direccion de Antropologia de Catamarca, 1994.

. "Los sefiores del jaguar”, en: Los sefiores del jaguar (catalo-

go), pp. 5-17. Buenos Aires, Fundacién Antorchas - Center for Museum

Studies (Smithsonian institution) - Museo Etnogréfico fuan B. Ambrosett]

(UBA), 1997.

. "El jaguar en llamas (La religitn en el antiguo Noroeste Argan-

tino)", en: Los pueblos originarios y fa Conquista, pp. 228-256. Buenos

Aires, Sudamericana, 2000.

Tarragd, Myriam N. y Gonzalez, Luis R, “Arquitectura social y ceremo-

nial en Yocavil, Catamarca.” Relaciones de la SAA, 29:297-316, 2004,

[AEF]
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Miraflores, cada parcialidad con su diferente cacique, el que -

existia en Coneta con su parcialidad con su diferente cacigue,

el que existia en Coneta con su parcialidad se llamaba don juan :
Asapipaymana; el de Miraflores era *Sacaba por apellido’...” Bl

indio Pascual se refiere a una situacién existente a comienzos
del siglo xv. De esta ita nos queda la duda de si se trata de dos
localidades y dos parcialidades diferentes ¢ de una sola locali-

dad original dividida en dos. E hecho de que el rio era quien -

delimitaba las dos partes creemos que es sugestivo. Ei nombre

y sitio de Miraflores puede ser un agregado posterior a una de

las parcialidades de la unidad original.

En otro documento utilizado por el mismo autor dice; "En -

la encomienda otorgada en 1617 a Antonio Davila de Quirds,

por el gobernador Quifienes, al tomar posesion ante dos indios -+

’...que por interpretacion de Juan de Mena, escribano publico,
gue entiende la lengua general del Perti y Cacd, que entienden
los dichos indios, dijeron llamarse don Francisco Callajui, y don
Baltasar Fanchafue, y ser caciques de dicho pueblo de Single’
{Singuil} {Larrouy, 1814, p. 37).

En los autos contra don Pedro Bohorguez hay una referen-

cia a cuando éste "...manda llamar a los caciques de bombolan -~
flamado don Lagaro y otro llamado don Diego, cada cacique

con su gente...".”

En la encomienda otorgada al capitan Baltasar de Avila
Barrionuevo firmada en La Rioja en 1591 hay una informacion
muy impertante para nuestro objeto: “...0s encomiendo el va-
lle y pueble de Colpes que esta dividida en dos y poblados en

dos partes con el cacique Cativaz con la parcialidad de Tucumédn =
gasta con su cacique Tucuma y con los demds caciques principa- -

Jes...”. Aungue no es absolutamente claro, parece desprenderse
que el pueblo, dividido en dos, estaba gobernado por Tucuma y
Cativaz,

Mas adelante se enumeran otros pueblos con un solo cagk
que; pero en otra posesion de indios dada el mismo afio en la
Cludad de La Rioja "...provincla de los diaguitas...” los dichos
indios "...dixeron ser ambos caciques del pueblo de Basuagasta

“ Documento del Archivo de indias. Segundo cuaderno de los autos de
don Pedro Bohorquez, ° 19, Legajo Charcas 58. Debemos esta refe-
rencia a una gentileza de la sefiora Piossek de Limdhoit.

y llamarse el uno de ellos Achapac y el otro Ochitay...” (Mon-
tes, 1961-1964, pp. 8 y ss.). En el valle de Sanagasta habfa
hacia 1622 "dos cacigues principales: don Diego Abantaya y
don Juan Pasivayo...” (op. dit, p. 24).

En un pleito de 1682 por el Guaco y sus indios figuran "los
cacigues Dn. Geronimo Pibala y don Pedro Aballay...” {op. cit,
p. 13). En el padrén de Vichigasta figuran "Dn. Antonio Ancaya,

I3

cacigue def pueblo; y don Garcla Vanchicay, cacigue también...
(op. ¢it, p. 16).

En un documento de 1667 figura una encomienda del ge-
neral don Gregorio de Lunay Cardenas; en la parcialidad de los
Antapas figura el cacique Cullagua (; Collagua?) y luego, en un
parrafo que no resulta claro, aparece el nombre de dos caci-
ques (op. ¢it, p. 18).

En un padrdn de indios, también de ia segunda mitad del
sigho xw, s& lee “...que los indios de este pueblo de Famatina
antiguamente tenfan dos o tres cacigues, porgue en este dicho
paraxe se hallaron en poca distancia tres parcialidades que los
gobemaba a cada una su particular cacique, las cuales eran
Famatinas, Amilpastes y Pomangasta y dixo et dicho, don Simon
Pibala ser cacique por finea recta de vardn de la parcialidad
famatina como don Frandisco Cativaz lo es de la parcialidad de
Amilpasti,..” {op. cit, p. 20).

En cambio, no resulta claro cudl es Ia categorfa sociopolitica
que corresponde al térming ‘parcialidad’ que se repite tan a
menudo.*

Como se ve, no son excepcionales las referencias a un doble
cacicazgo, aungue es cierto que el predominio neto es el de los
pueblos en los que se menciona un solo cacigue.

# 15 designacion de parciatidad puede corresponder muy bien a una
simple subdivision tribal o bien & una subdivisién en 'mitades’. Por
eiemplo, Larrouy nos dice {op. ¢it., p. 4): "Los diaguitas formaban
gran numero de tribus, reducidas unas a sélo una poblacion y dividi-
das otras en varias parcialidades. As! los guilmes comprendian once
de éstas v dos de los de Coneta {tres leguas al sud de Catamarca),
gobernada cada cual por su cacique respectivo”. Esta Gitima, segin
elementos de prueba aportadas por el mismo Larrouy, puede también
interpretarse como un mismo pueblo, subdividido en dos mitades. Por
ofra parte el ofdor Matienzo, que describe el sisterna dual en el impe-
rio incaico, aplica claramente el término "parcialidad’ a las mitades.
{Matienzo, 1910, p. 16.}
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De la provincia de Cérdoba se conocen, para los siglos xviy
xvi, los nombres de centenares de pueblos v los de sus respec-
tivos caciques; de la gran mayoria se conserva el nombre de
un solo cacigue, pero en derto nimero de casos encontramos
los nombres de dos caciques para un mismo pueblo que, en
situaciones excepcionales, aumenta a tres ¢ a mas {Montes,
1950; 1955; 1956).

Queda entonces planteada la muy posible organizacior dual
en el N.O. Ya vimos que en la cultura Santamariana encontra-
mos motivos iconograficos complejos que parecen haber
perdurado muchos centenares de aftas, motivos gue se mantu-
vieron mas alla de los cambios estilisticos. Quizés esto podria
explicarse por una permanencia de patrones estructurales, en
o religioso y social, que habrian sustentado su vigendia.

En el presente trabajo se analiza una serie de figuras perte-
necientes a cufturas arqueoldgicas del N.C. argentino.”

Sobre identidades étnicas v complejidad social en el N. 0. argentino y
los problemas para la identificacion de parcialidades o sefiorios pue-
den consultarse:

Cruz, Rodolfo. “La ‘construccion’ de entidades étnicas en ef Tucuman
colonial; tos amaichas v los tafies en el debate sobre su ‘verdaders’
gstructuracién étnica”, en: Relaciones de la Sociedad Argentina de An-
tropologla, pp. 65-92, tomo XVIIL. Buenos Aires, 1992. N

Lorandi, Ana Marfa. "Ni tradicidn ni modernidad. El mestizaje en con-
textos sociales desestructurados”, en: Relaciones de la Sociedad
Argenting de Antropolagia, pp. 93-120, tomo XVE, Buenos Aires, 1992.
Para una relacion historica de la interaccidn de los distintos grupos y su
conformacién: 4
Piossek Prebisch, Teresa. Relacion historica de Calchagui (versxép
paleografica, con notas y mapas, de la cr(‘)qica escrita por el rp
Hernando de Torreblanca en 1696). Buenos Aires, Archivo General de
la Nacion, 1999, [A. E.F}

3. RESUMEN Y COMENTARIOS FINALES

Estos ejemplares pertenecen a las cufturas del Periodo Tem-
pranoy Medio (Condorhuasi, Ciénaga, Alamito, Taffy La Aguada),
aunque existen ejemplos en culturas Tardias (Sanagasta, Santa-
mariana, etc.). Su cardcter més saliente es el de presentar una
serie de imagenes duales concebidas en términos de oposicion.

S¢ hace una clasificacion de las distintas formas que adop-
tan estas figuras duales, cuyo sentido de oposicién binaria queda
de manifiesto,

Si bien ef estudio contextual se encuentra dificultado, en
parte, por fa falta de conocimientos sobre las condiciones de
asociacion de la gran mayoria de las piezas consideradas, se
advierte que el caracter formal de expresin y oposicion dual
tiene caracteristicas generales comunes y otras particulares den-
tro de cada una de las culturas mencionadas, sin desvirtuar su
fondo comn. Se necesitan analisis y estudios sisternaticos fu-
turos de los materiales de cada una de dichas culturas para
poder ahondar en el significado Gltimo, de acuerdo con las ca-
racteristicas individuales que dichas culturas presentan.

Estas culturas tienen entre si un alto grado de continuidad
histérica, de manera que, pese a las diferencias y rasgos indivi-
duales caracteristicos, hay otros que pudieron transmitirse de

“unas a otras a través def tiempo, siempre en un proceso de

adaptacion y evolucion propios impuestos por las nuevas cir-
cunstancias, La perduracion de elementos bésicos en estructuras
formales recurrentes refleja la perduracion de complejos estruc-
turales mds amplios mantenidos a través del tiempo. Es de notar
que la casi totalidad de los objetos estudiados no estaban des-

‘tinados & usos practicos inmediatos o imprescindibles.

Como base de la interpretacion se han tomado, por un lado,

los datos etnograficos sudamericanos, por otro, I informacion
que tenemos sobre ia organizacion seciopolitico-refigiosa o de
la cosmovisin (eidos) de los pueblos considerados.




Sobre los primeros se ha utilizado particularmente la infor-
macion etnohistorica de poblaciones del oriente de Bolivia y.
de la hoya amazénica. Los datos de los primeros hablan sido
utilizados ya para la interpretacion del complejo felinico-hu-
mano de Mesoamérica, particularmente Olmeca. EI analisis de.
las figuras duales con neto predominio felino-antropomorf
nos lleva a postular que ‘el complejo de transformacion det
shamén’ puede ser valido o, al menos, un buen punto de pa
tida para interpretar una parte de la iconografia arguecldgica
del N.O. argentino que aqui analizamos. Nos basamos en la
estructura formal v en los conceptos que sugieren las image-
nes representadas.

La ohservacién nos Hleva a percibir la existendia de un siste
ma de oposiciones que se expresa colocando sus términos en
fos didmetros opuestos de un vaso de cerdmica, de un morterg,
o de un recipiente de piedra, de manera tal que el cuerpe del
vaso o recipiente sirve de cuerpo central y los extremos de so-
porte de las cabezas de las imagenes representadas. También
pueden aparecer estas figuras en los diametros opuestos de un. '
hornillo de pipa, o en las caras de una urna funeraria. Los ele--
mentos basicos de la oposicion, gue por momentos pueden
fundirse en un solo sujeto, son el hombre y el felino o bien los
principios genéricos de macho y hembra. Cuando ef disefio se
hace en un objeto plano (estatuilla destinada a ser vista de una
sola cara} la oposicién se logra mediante la colocacion antipoda
de las figuras. Otra manera de expresar graficamente ef sentido".
dual de las oposiciones es crear una imagen que vista desde un
angulo brinda una figura y cambiando su origntacion presenta;
ofra. Una variante, la mas lograda e ingeniosa, es aquellaen la
que dos figuras iguales crean la imagen de una tercera ('split
representation’).

El sistema de oposicion binaria queda expresado de otra
manera y de forma totalmente directa y clara, cuando en f2
misma tumba,se colocd una pareja de felinos af lado de una
pareja humara, ambas modeladas de manera realista,

Es muy interesante sefialar la persistencia del sistema de -
oposicién en culturas tardfas en las que la imagen felinica ha.
desaparecido por completo o en la que ésta no tiene ya la vi-
gencia ni es ya una ‘obsesion’ felinica que aparece en clertos

complejos del Periodo Temprano.® Por ejempio, la oposicion
de términos en la cuktura Sanagasta o Jachal se hace mediante
una mascara con 1os ojos cerrados opuesta a otra, con los ojos
abiertos. En otras culturas la oposicidn es menos clara, por
‘desnaturalizacién’ de los motivos originales; esto ocurre en
objetos alejados en el tiempo por més de medio milenio de las
anteriores, Por otra parte, es de destacar que las tribus cuya
informacion etnohistérica se utifiza pertenecen & una zona con
la que venimos propugnando relaciones arqueoldgicas con el
N.O. argentino, a partir de las etapas mas tempranas de las
culturas agro-alfareras.

El nivel cultural (sociopolftico-religioso) y material de esos
pueblos etnograficos {nivel tribal o pequefos sefiorios) nos pa-
rece similar y comparable al de los pueblos def N. O. argentino.
En estos ltimos la posibilidad o los elementos de prueba
etnohistéricos de shamanes hace mas plausible la comparacién

4 Actualmente podemos afirmar que en realidad el motivo felinico sf ha-
bria perdurado en el PerfodoTardfo, especialmente en fa cultura Santa
Marfa. En dos investigaciones realizadas desde un enfoque artistico y
gréfico, donde se esbozd una secuencia morfolégica {que no debe con-
fundirse con una seriacian estifistica), se analizaron las transformaciones
sufridas por las fauces felinicas, las cuales lejos de desaparecer del ima-
ginarfo iconografico, habrfan persistido como simbolo geometrizado v
sumamente sintetizado en sus formas (Fiadone, Algjandro Eduardo.
“Las fauces de la cuftura La Aguada® {1997), en: Actas def XII° Con-
greso Nacional de Arqueologia Argentina. La Plata, UNLP, 1699, Y
"Continuidad y metamorfosis del simbolo de las fauces”, en: V* Mesa
Redonda ‘La cultura de La Aguada y su dispersion’, La Rioja, Universi-
dad Nacional de La Rioja, 2003. En: www.alejandrofiadone com.ar).
Se destaca ademas en los trabajos citados que la representacion de las
fauces es recurrente en toda la decoracion santamariana y su presencia
funciona, en muchos casos, como ‘sepatador’ entre dos fragmentos
de un disefio, aludiendo o generando la oposicién indicada, reforzan-
do Iz idea sobre la persistencia de este Gltimo concepto. Es comin ver,
por ejemplo, cuencos Santa Marfa decorados con dos paneles sobre
sus paredes externas, separados entre si por ¢ tridngulo que represen-
1a a las fauces. Esto también puede verse enlas vasijas o urnas funerarias
de esta cultura. Cabe destacar que en las culturas contemporéneas
con Santa Marfa este simbolo no existe, lo que refuerza lo planteado
por nosotros en el capitulo 3 de este trabajo, en referendcia a la conti-
nuidad cultural entre La Aguada y Santa Marla. En las investigaciones
citadas se alude también a la presendia de orejas de quirguincho mo-
deladas en los cuencos santamatiancs, gue sumarian a la persistencia
de la simbologia de La Aguada valores simbolicos provenientes de Ia
cudtura Ciénaga. {(Nota del autor, 2007
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del "complejo de transformacian shamanico” y su expresion sim-
bolica en la parafernalia respectiva. Por ef contrario, el nivel de
los pueblos mesoamericanos en los que se ha tratado de utili-
zar la misma informacion etnografica presentan un nivel
sociopolitico-religioso de mayor desarrolio y complejidad, con
una verdadera teacradia organizada (centros ceremoniales y cla-
ses sacerdotales) que no corresponden al simple complejo
shamanistico de nivel tribal o aun de sefiorics.

Es muy importante que junto con los conceptos basicos del
‘complejo de transformacion’ de las tribus etnogréficas, también
existen similitudes en los detalles de muchos aspectos funciona-
tes de los elementos utifizados para esa transformacion, sobre
todo el uso de alucindgenos. La comparacion revela gue en un
buen nimero de casos na solo se trata de los mismos alucinégenos
sino que esta similitud se hace extensiva a la parafernalia utiliza-
da y a los elementos iconograficos de esos utensilios.

Los especimenes arqueologicos, presumiblemente utilizados
en el ‘complejo de transformacién’ y relacionados de manera
particular con los alucindgenas, revelan a su vez diferencias mar-
cadas en las distintas culturas entre si, etc, Por ejemplo, en las
culturas tempranas v medias se hallan pipas y mortercs; en fas
tardfas, tabletas de maderas. Esto implica seguramente fa utili-
zacién de diversas drogas o formas de una misma fuente
alucin6gena {polvo o liquido) por las diferentes culturas en los
distintos momentos del tiempo. Es probable que ef uso de al-
qunas drogas fuera con el tiempo reemplazado por otras. Se
plantea entonces el estudio etnobotanico y la distribucién de
las diferentes especies (Datura, Anadenanthera, Nicotianas, llex,
etc.) que posiblemente fueron usadas en el N.O. argentino y su
relacién con la parafernalia respectiva (mortercs o recipientes
de piedra: liquidos; tabletas: polvo, pipas, fumitorics). Este es-
tudio habré que hacerlo contexto por contexto y a medida que
vayan apareciendo nuevas fuentes de informacion.

Pese a todas las diferencias apuntadas, surge la permanen-
cia de cierto numero de motivos y de composiciones formales

andlogas.

También se utilizd como fuente de interpretacion, que ro-
bustece los paralelos y las relaciones etnohistoricas, la
persistencia en la tradicion local de referencias concretas al

‘complejo de transformacion’; persistencias encontradas den-
tro de las mismas regiones de donde procede el material
analizado. Al estrechar las refaciones del simbalismo icono-
grafico del N.O. argentino con e érea nuclear andina queda
también planteado el problema del proceso de carmbio, frans-
formacion y readaptacién de los elementos bésicos de esa
simbologia, No hay duda de que el simbolismo Chavin experi-
ment6 cambios y transformaciones al ser flevado a la costa sur
del Perd. De la misma manera, las ideas miticas y religiosas y la
expresion simbélica, es decir, los elementos sociotécnicos o
ideotécnicos de los pueblos de ia costa, debieron experimen-
tar notables cambios cuando fueron llevados al altiplano andino
y viceversa. Elementos iconogréficos tiahuanacotas de la épo-
ca clasica (teocracia organizada: templo, clase
sacerdotal-idolos) llevados al N.O. argentino (nivel tribal o de
peguerios sefiorios) debieron experimentar igualmente nota-
bles cambios y readaptaciones funcionales.

Por eso, un aspecto metadico tenido en cuenta y resuelto,
dentro de los escasos datos hallados, es el de realizar la interpre-
tacion dentro def nivel del contexto sociopolitico de las culturas
comparadas, al interior del sistema o subsistera respectivo,

qu conceptos duales de oposicion nos llevaron a buscar in-
formaciones que demuestran la posible existencia de
organizaciones sociopoliticas que estuvieron relacionadas con
los conceptos de dualidad. La organizacion dual fue comin entre
los pueblos andinos y sobrevive actualmente. En el norte y cen-
tro de Chile también hay pruebas histéricas de la existencia de
grganizaciones duales. De acuerdo con evidencias de las créni-
cas, el sistema de organizaciones duales o ‘mitades’ parece haber
existido en el N. O. argentino. Por lo menos gueda planteado
este problema.

Meanantiales, invierno de 1972
Buenos Aires, verano de 2007




Fig. 1. Vaso de cera-
mica con asa. En su
superficie externa
pulida presenta dos
paneles pintados en
negro y rojo sobre
ocre amarillo. Enuno
de ellos se represen-
16 Ia figura de un ser
con grandes fauces,
visto en la misma
imagen desde dife-
rentes angulos: de
perfil, de frente y des-
de arriba.

Cultura de La Agua-
da. Procedente de la
pcia. de Catamarca.
Alto; 16,9 cm; didme-
tro de la base: 10 cmy;
diametro en la boca:
14,8 cm. MNBA. Co-
leccidn Di Tella, N°
8965,

Dualidad por repre-
sentacion bipartita o
split representation.
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Fig. 2. Fragmento de
la decoracion de una
vasija de cerdmica.
Pirtada en negro so-
bre ocre palido. Re-
presenta a un ser
imaginario, cuya ca-
beza presenta unas
mandibulas denta-
das apuntando hacia
arriba, en actitud de
morderse su propis
€ola, y un pico de ave
entreablerto, guizd
de avestruz, apun-
tando hacia la iz-
quierda. {Compérese
con g imagen de la
Fig. 15. 1) Cultura
Santa Maria. Procede
de Fuerte Quemado,
pcia. de Catamarca
MEIBA, N° 44-1885,
Dualidad en una mis-
ma imagen: figura
anatropica.




Fig. 3. Fragmento de
la decoracion de una
vasija de cerdmica.
Pirtada en negro $o-
bre ocre palido. Re-
presenta a un ser ima-
ginario, cuya cabeza
muestra mandibulas
dentadas apuntando
hacia el frente v el
pico entreabierto a-
puritando hacia arri-
ba. Cultura Santa
Marfa. Sin datos de
procedencia. MEJBA.
N° Z-8473/67.

Dualidad en una mis-
ma imagen: figura
anatropica.




Fig. 4. Cuenco de cerdmi-
ca de superficie muy bru-
filda con decoracion gra-
bada y resaltada con pas-
ta blanca sin coccion. Pre-
senta la figura de un ser
alado con cabeza felinica.
Cuftura de La Aguada, Va
Hle de Hualfin, pcia. de Ca-
famarca. Coleccidn parth
cular. Didmetro de la boca
18,5 cm. Didmetro de fa
base 6 cm. Alto: 8 cn. Hi-
bride muitiple, felino-
ornitomorfo, por dualidad
enuna mismaimagen o fi-
gura anatropica.
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Fig. 5. Vasija de ce-
ramica de superficie
muy brufiida con de-
coracion grabada y
resaltada con pasta
blanca sin coccion,
Presenta en ambas
€aras un rostro antro-
pomorfo conforma-
do por figuras ser-
pentiformes, Cultura
de La Aguada. Valle
de Huglfin, pda. de
Catamarca. Colec-
cion particular. Alto;
17 cm. Didmetro de
la boca 16 cm. Dig-
metro de la base §
cm. Didmetro entre
asas {externo); 23
¢m. Dualidad en una
misma imagen: figu-
13 anatrépica.




Fig. 6. Imagen publi-
cada en Wagner,
Emilio L. y Duncan L.
Wagner (1934, Fig.
344), Con el siguien-
te eplgrafe:

“Vaso antropo-ornito-
ofidico de barro ne-
gro muy Tino y cuida-
dosamente pulido y
grabado. Estanotable
pieza ofrece la partl
cularidad de que mi-
randola en un senti-
do es antropomorfay
déndola vuelta orni-
tomorfa. La serpiente
bicéfala grabada de-
bajo del pico del pa-
jaro indlica su cardcter
ofidice. N. 0. argenti-
no. Col del doctor
Magnin, Cérdoba.
{Tamario natural)”.
Dualidad en una mis-
ma imagen: figura
anatropica.

Fig. 7. Cuenco de ce-
ramica decorado con
figuras ornitomorfas
que presentan alas
formadas por fauces
felinicas. Dibujos pin-
tados en negro sobre
superficie ocre palido
muy brufida. Culfu-
ra Cignaga (transicion
(Ciénaga-La Aguada).
De Fuerte del Panta-
1o, Arauco, pcia. de
La Rioja. Altura 19
cmy; didmetro de fa
boca: 36,5 cm. INAPL.
Coleccion Museo del
Hombre, N° 2615
(397 /1 188).

La forma de la pieza
esmuysimilaralade
cuencos de la cultu-
| ra Santa Marfa de la
egion calchaqui (La
Paya, Fuerte Quema-
do, etc.), svidencian-
do una continuidad
estilistica probable-
mente asociada con

do al sigulente. Hibri-
do multiple, felino-
rndtemorfo, por dua-
idad en una misma
magen o figura
natropica.



