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70. Vaso de Entemena, de Telloh. Plata. Sobre pie de cabre,
Peris, Lowwre

que cada una haga, con sus garras o dien-
tes, ¢l gesto que clerra el circulo. Lo mis-
mo veremos en los sellos cilindricos de la
época.

También aparece en las cabezas de algu-
nas mazas votivas. Una de éstas, dedicada
a Ningirsu por Mesilim, rey de Kish*, mues-
tra en su parte superior al dguila Jeontocéfala,
y en torno a la circunferencia una serie de
leones, cada uno de fos cuales ataca al que
dene enfrente y & atacado 2 su vez por
el que tiene detrds. Una vez més el dibujo
es trabado y continuo. Pero el recurso no
esté aplicado de forma mecanica. En la ca-
heza de maza de fa il. 71, por cjemplo, el

71, Gabeza de mazd, Copenliague, Museo Nacional
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sguila de cabeza de ledn, que aparece cua-
tro veces, como en el vaso de Entemena,
agarra gacelas cada vez: de esta forma cada
grupo queda separado, v la redondez de la
maza tuvo que subrayarse de ofro modo,
con el movimiento de [a hidra de siete ca-
bezas en torno a la parte superior®,
Debemos ahora ocuparnos de un tipo de
talla en piedra que manifiesta poco interés
por ¢l efecto decorativo, pero persigue la
claridad de la representacion: se wata de

placas cuadradas de caliza perforadas en
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¢l centro. La més antigua data del Periodo
Protodimastico 11, v se siguieron haciendo
hasta fines del 111 En las mas antiguas e
rehieve ¢ tosco, realizado en dos planes,
sin modelado. Las escenas poseen, sin em-
bargo, clerta vivacidad. La mayoria repre-
senta un salo tema, una festa en que los
principales participantes son un personaje
masculino v otro femenino, En la i 72
aparecen en el registro superior. A la de-
recha, un hombre seatado, con un racimo
de datiles o una rama frondosa en la mano,
recibe una copa de un servidor. A la faquier-
da estd sentada una mujer con una copa v
una rama. Detrds de su asiento, una sire
vienta mueve un abanico redondo con una
mano ¥ sostiene una jarra de vino con b
otra. En medio aparecen dos animadores,
dandose la espalda por mor de la simetrfa:
uno toca el arpa y el otro baila con los bra-
208 cruzados*. El segundo registro, divi-
dido en tres partes por el espacio reservadoe
al agujero central, muestra ¢f transporte de
las provisiones para la festa; a la izquierda
dos hombres Hevan una gran vasija de cer-
veza colgada de una vara, Uno de ellos
lleva también el pie circular sobre el que
se colocard la vasija terminada en punta.

‘En el otro lado, la carne es traida por su

propib pie en forma de cabra; el sirviente
lleva un gran cuchillo en la mano y un mon-
tou de panes en la cabeza. Abajo, un caba-
Herizo conduce un carro de guerra vacio,
precedido por un lancero v seguido por un
hombre que lleva cierto objeto (seguramente
un recipiente) atado a un palo que apoya
en su hombro. Se verd que los fragmentos
de la il 72 no encajan perfectamente. Las
partes principaf‘es fueron halladas en Jafa-
che, pero la esquina inferior izquierda, que
faltaba, se completé con un pedazo de re-
lieve encontrado en Ur, Hago mencion de
esto no sdlo para explicar la ilustracion,
sino para subrayar también el hecho de
que en los templos de todo ¢l pals se depo-
sitaron placas de este tipo, idénticas o muy
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72, Estela, de Jafache
Bagded, Museo de frok

, con un fragmento, de Ur.

similares*, El tema que primero se nos ocu-
Fre —una fiesta celebrada al regreso de una
batalla victoriosa— queda descartado por
1a ausencia de cualquier rasgo especifico que
identifique la ocasién histérica. Otros as-
pectos, también, apuntan a una ocasion pe-
riodica, ritwal de hecho, para la ofrenda
de estas placas. La actitud de los celebran-
tes principales, con una copa y un ramo, se
recordaré que Ja hemos visto en las estatuas
colocadas ante los dioses en el templo del
Tell Asmar [pag. 51}, v ya hemos sugerido
que éstas se referian a la celebracién de la
festa del Afio Nuevo, cuando mortales ¢
inmortales se unfan ¢n comin regocio.

73. Estela, de Telloh.
Paris, Loure
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Otros elementos de estas placas [por ¢, ¢
carro vacto) no son incompatibles con esta
suposicisn. En la composicién de estas pla-
cas de piedra hay ciertas variantes. El re-
gistro inferior puede mostrar una barca de
remos en vez de un carro, 0 escenas de di-
versidn, como hombres luchando y boxean-
do*, hailando* o trepando  los arboles ™.
En ¢l registro superior aparecen a veces los
participantes divings, servidos por sacer-
dotes en desnudez riwal. Hay otras placas,

sin embargo, demasiado diferentes para con-
‘siderarlas variantes de la de'la il 72, Pue

den representar libaciones celebradas ante
los dioses, y fag hay también puramente
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decorativas. Incluso en una de cllas, fa del
Sumo Sacerdote Dudu de Lagash*® ep-
contramos, junto a los simbolos del dios
Ningirsu, una inscripcion que dice que la
placa fue ofrecida «omo SOPOrte para una
maza» *®. Las mazas, como la que aparece
en la il. 71, eran ofrendas votivas habituales
2 los dioses. Se guardaban, como otros em-
blemas, en el templo, y en épacas_posterio-
res {y quiza tambhié en ¢l Periodo Protodi-
nastico) desempefiaban un papel en la pres.
wacién de juramentos®. s posible que las,
placas con escenas de fiestas sirvieran al
mismo propdsito que fa de Dudy, es decir,
€omo soportes para un emblema divino; es
posible también que se fijaran a la pared
del templo en honor del benefactor que
habia contribuido a los gastos de la festa.
Pero no se ha encontrado ninguna en sy
posicion original, o

Varias generaciones antes que Dudy, un_
gobernador de.Lagash, Urnanshe, se hizo
una placa [73]. Su talla muestra un consi-
derable avance respecto del tipo que vemos
en la il. 72; los detalles de las figuras estan
ahora modelados, no grabados. ¥ sin em-
bargo, sigue sin ser una pieza artistica. Ur-
nanshe aparece cargando un cesto de barro
para moldear ¢l primer ladsillo del nuevo
templo que va a construir, En el extremo
inferior derecho celebra la terminacién de
la obra. Su familia queda eternizada en dos
figidas filas dé figuras, identificadas por sus
nombres. '

Sabemos que existian estelas en las que.3
se conmemorabah acontecimientos histdri- }
<08, pero como las guerras entre las ciuda-
des estado oscilaban sin resolverse, no nos
ha llegado entero ninguno de estos monu-
mentos. Bl fragmento mejor conservado se }

enconted ‘en Lagash {74-5], ¥ conmemora
una victoria de su gobernador Eannatum
sobre la vecina ciudad de Umma. La pobla-
cién de esta ciudad habia destruido un mo-
68 que se babia colocado solcmnemente du. ;
rante el reinado anterior, y habia invadido j

;
4

¢ampos pertencecientes 2 Lagash. En la parte
superior de la estela [74] aparece Eannatum
avanzando ante las falanjes de su infanterfa
pesada; los lanceros estin protegidos por
un muro de escuderos. Marchan sobre los
Cuerpos postrados de los enemigos. A la
derecha, vemos buitres y ieones devorando
cadaveres desnudos. Debajo de esta escena
de carniceria vuelve a aparecer Eannatum,
esta vez ¢ su carro de guerra [cfr. 76], se-
guido de su infanteria ligera. Parece alzar
su lanza contra el rey de Umma. La misma
escena, o parecida, se repite en el registro
inferior, donde 1a cabeza de la victima, mi-
rando hacia atrés, por encima de las cabe-
zas desnudas de sus tropas en retirada, es
golpeada por la lanza de una figura hoy
perdida. Ex la fila més baja, Eannatum (de
cuya figura sélo se conse;f:‘{an los pies) pre-
side el funeral de sus muertos, Estdn ten-
didos unos junto a otros, y sus camaradas,
con cestos de terra sobre sus cabezas, lle-
nan la fosa coman. Mientras tanto, el rey
ofrece libaciones a los dioses en dos vasos
llenos de ramas. Un buey sujeto al suelo es
sacrificado 2 Ningirsu.
La cara de la estela que acabamos de
describir registra los acontécimientts Tal
£omo se vio qye ocurrieron; Ja cara opuss-

ta (75] revela las fuerzas_ ocultas que Tos
Seasionaron. Bl propio dios Ningiisu se ha
hecho cargo de'la justa causa dé su ciu?iagi;
ha cogide a los hombrés de Tiima en su
red y los ha destruido. La red va cerrada
por un mango (o al menos parece colgar
de &) que tene Ja forma de los emblemas
del dios: el Aguila Leontocéfala sobre dos leo-
nes. En si mano derecha sostiene el dios una
mazz. Su figura, que ocupa dos tercios de la
altura dela estela, vaseguida por una divini-
dad mds pequefia bajo el 4guila de cabeza de
leén, y debajo esta representada la carroza
del divs. Su parte delantera, con el extremo
curve de la vara, la argolla de las riendas y
las alas del dguila leontocéfala es visible de-
lante de la pequefia cabeza de la deidad?'.

74, Lateral y anverso de la estela de la victoria de Eannatum, de Telloh.
Paris, Louvre .
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Esta claro que las consideraciones deco-
rativas desempefiaron s6lo un papel de se-
gundo orden en la f:ompos_icién de las este-
. las de victoria. Lo Gnico que importaba era

= Ta dleridad de  narracién visual. Por ello
- ¢l esculiér descuidaba los bordes de la pie-
podras en la il 74, las Oltimas filas delas

" tropas de Eannatum estén simplemente di-
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como § la piedra tuviera la superficie cuz-
va del cilindro.

Los fragmentos de estelas similares que
se han encontrado en diversos lugares, son
demasiado pequefios para que su dibujo s¢
pueds reconstruir. Pero las victorias mili-
tares se conmemoraron también a escala
més pequea en objetos de interior. En més

bujadas en ¢ lado estrecho de la estela, de una localidad -s"er'hanv}i‘aﬁ'a'do piezas de-

76, Anverso de un panel d¢ incrustacitn, de Uy, L4
Londres, Britisk Musetm
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75. Reverso de la ostela de la victoria de Eannatum, de Telloh.
Paris, Loware

71. Reverso de un panel de incrustacion, de Ur.
Londres, British Museum
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licadamente talladas de concha o madre.
perla, que iban incrustadas en betfm. El
resultado era una composicién del estilo de
la que aparece en ¢l llamado «estandarten
" de Ur [76-7]. Realmente no conocemos ¢l
usc de este objero, v la ausencia de mserip-
ciones hace suponer que pudo servir para
decorar piezas que podriamos describir de
{orma. general como muebles®. Los dos pa- -
neles estdn inclinados hacia dentro, de for-
ma que los laterales son trapezoidales, Es-
tos laterales estdn decorados con escenas
mitoldgicas, pero los paneles principales na-
rran dos acontecimientos complementarios:
una victoria y una festa. Cada tema estd
dividido en tres registros, y enmarcado por
orlas de rombos de fapisldzuli embutidos en
. asfalio y enmareados con concha. La escena
principal ocupa el registro superior, mien-

was que los otros Conmemoran hechos se-
cundarios, pugs 10 hay secuencia estricta-
mente tempora n ¢l lado que nos narra
una victoria. militar, el rey, media cabeza
mis alto que sus hombres, ha descendido
de su carro. Espada en mano, inspecciona

a los cautivos. Estes estin desnudos, y al-
gunos heridos. La accidn anterior estd re-
presentada debajo. En el registro inferior,
los carros avanzan sobre los cuerpos de los
muertos, cada carro con un conductor y un
lancero, cuyag jabalinas sobresalen de un
carca]. En o registro medio los soldados de
infanterfa matan a algunos enemigos y co-
gen prisioneros a otros. En fa otra cara del
aestandarte» [77] aparece la celebracion de
la victoria. Difiere de fas ﬂesms de las p a-
cas en reheve en que en ésta o} partmpan
mujeres, v nadie’ [eva Tamas
rey se sienta frentea sus oficiales; es mayor
que sus compafiercs, y'lleva una falda que,
al menos en la represemtacion, estd més
trabajada que Ia de los demis. A la derecha
un hombre toca un arpa del tpo de fa de
la il 64 (va swjeta al hombro con una
correa), v tras &l aparece una mujer que
podria ser una cantante o bailarina, La cone-

xibn entre la fiesta y f triunfo militar queda
explicita por el registro inferior, donde los
rroncos de onagros no pueden explicarse
mis que como botin de guerra. Los trofecs
wransportables son cargados a 12 espalda en
paquetes regulares de madera que se sos-
tienen mediante correas, que los porteado-
res sujetan con su frente.
-~La téenica de la incrustacion s usé abune
{ dantemente en la época Protodindstica; con
clla se lograba gracia de dibujo y una gran
riqueza de efectos de color y textura, y.la.
encantramos en cajas, tableros de ju  Juego y
otros objetos. Las cajas d& reson resonancia de las
arpas se decoraron de forma \ parecida, y la
del arpa de la il. 65 contienc algunas esce.
a3 extraordinarias (78], En ¢l recuadro
superior aparece e hé
proteglendo a dos toros de cabeza hum_a\na
tema utilizado a menudo 0y en_contextos
tan diferentes, que cabria suponer que su
significado ora menos importante que s
#fecto decorativo, Pero tal incertidumbre
no-afecta a las derhds escenas: nada podria
ser més claro y especifico, ¥n lobo y un
ledn sirven una mesa, aunque la reunién
no esta representada. Bl lobo ha trinchado
Ia carne y lleva cabezas aderezadas de oso
y cordere y una pierna de carnero. El cuchi-
llo de trinchar va sujeto. a su cinturdn. Bs
de un tipo que se ha hallado en Ur y otros
Jugares® y se flama erréneamente daga. Bl
lebn va detrds del lobo y teva una gran jarra
de licor, que parece envuelta en mimbre,
y una émpara 0 cuenco. Los relieves.de las-
placas, ¢l «estandarte» de Ur v muchos
selios demuestran que durante las comidas.
se interpretaba misica; y 28l vemos al os0
sosteniendo un aipa de gran tamafio para
~que el asno la toque. Un pequefio animal
—un cervato, quiza, o un jerbo— se sienta
a los pies del oso y agita una carraca —el
sistro egipcio—, mientras golpea wa pan-
dereta ¢ tambor que tiene sobre sus rodi-
Jlas. E} panel inferior es menos claro. Un
hombre-escorpién lleva un ohjeto que no

de T TEITIS

reconocemos. Parece perteneces al alto ja-
rrdn, pues de la embocadura de éste asoma
otro objeto shmilar. ;Serdn tabletas de ar
cilla? La gacela que le sigue leva anos va-
505 0 quizd inclensarios.

- No tenemos

fa alguna en este mundo
mbre-escorpmn se men-
i‘cxgna ‘en los textos: en la ¢pica de Gilga-
i mesh es el guardxan del fugar por donde
saie el sol, funcién que parece irrelevante en
Iei contexto de nuestas taraceas. Alguna
* vez se ha dicho que estos animales son hom-
¢ bres disfrazados, pero no parece muy vero-
 stmil*. Estén dotados de manos humanas,
en vez de pezufias, sélo para que puedan
lievar objetos, tocar el arpa y demds. En
cualquier caso, si estas escenas estuvieran
representadas por hombres disfrazados, ello
implicarfa la creencia de que fueron ani-
males quienes originalmente las represen-
taron. Pero nada sabemos de la ocasién en
que se Supone que estas eseenas se produ-
jeron, y por tanto no podemos juzgar si
son reflejo de mifos, ritos o fbulas, En un
sello de Ur aparect yna fiesta similar en
la ‘que ¢l protagonista ¢s un leon®, Sentado
en un treno, bebé de unas altas tazas que
un antilope en dos patas le ofrece. Un burro
lleva una jarra con bebida. Otro, como en
la escena que hemos visto antes, toca el
arpa y un tercero los platillos. En otro
1 sello, procedente de Tell Asmar®® hay un
leén vy un asno, sentados a cada lado de
;una Jarra de cerveza, de fa que beben con
‘una varitla. Un milenio y medio despuss,
la orquesta animal vuelve a aparecer en
algunos toscos relieves en piedra encontra-
dos en un palacio de Tell Halaf, en el norte
de Siria®. No parece probable que obras
artisticas de esta importancia tuvieran como

tem simples fbulas. Més bien parece que .

ienemos aqui vestigios de antiguos mitos.
En el arpa de Ur estan presentados con ese
estilo seductor del arte sumerio, que deshace
nuestra incredulidad cuando convierte en
realidad ¢l mundo de la fantasts, Es en
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78. Taracea de la caja de resonancia de un arpa,
de Ur {ckr, 651,
Filadeifia, Museo de ly Uiiversidad de Pennspleania
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79y 80. Improntas de sellos del Periodo Protedinistico 11:
Bagdad, Muses de frak

este mundo en el gue existen ¢l benigno toro
androcéfalo defail. 61 y la cabra demontaca
de la il 69, y donde los animales y mons-

< truos de las taraceas del arpa celebran su
fiesta.

EL ARTE GLIPTICO

Les disefios de los sellos del perfodo son
£ SU mayor parte representaciones de este
mismo mundo faatéstico [79-87], pero en
elios han de sujetarse a los requisitos deco-
rativos peculiarcs del sello. Los grabadores
de sellos del Periodo Protodindstico logra-
ron esto tan cumplidamente, que sus inven-

clones produjerc)n una inﬁuencia decisiva

terxor} sino de a producmon de obras ea

metal y tejidos, y a través de éstos en &l

arie de Grecia y Persia, y hasta en ei arte
medieval europeo. Bl punto de part:da es,.
como hemos viste (pag. 19), el estite de
brocado que desarrolls una de las prime.
ras tendencias observadas en la.época pro-
tohistdrica, en que hunden sus raices todos
los estilos posteriores. Bl estilo de brocado

‘sacrificaba ¢l tema al dibujo’ Ta superficie

se cubria de incisiones que formaban sen-
cillas figuras lineales, componiendo un friso

continuo de densidad homogénea, En sy

forma més pura, &l estilo resultaba elegante

pero insipido, y promto s¢ enriquecieron sus
femas. fn ¢l Periodo Protodindstico IT con-
ﬁnué este proceso, pero sin cambiarse los
efxnaplos estilisticos, Ef dibujo seguia sien-

! do fundamentalmente lineal, y las super-
ficies més amplias, tales como los cuerpos

| de los animalés, eran planas y sin modelado

1 {79, 80]. La plasticidad no aparecerfa hasta
¢l Periodo Protodingstice IIL
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2 los ataques depredadores de los leones.
"No sabemos s la cabeza de ternero que
aparece dibujada en la parte zquierda, e
un simple relieno o preende representar a
una victima de los animales rapaces, pere
¢l toro que se desploma bajo las garras del
ledn es salvado en el momento critico por
dos hombres-toro. Los mismos elementos se
utilizan para producir los sellos més refina-

81, Impronta de sellé:del Perfodo Protodinstco I,

Coleccidn De Clezeg

Los grabadores de sellos hicleron abun-
dante uso de la animacion que habla per-
mitido al autor del vaso de plata de la il 70
logtar un dibujo continuo. Cuando hacia
“que los leones atacaran a los herbivoras
vecinos, trababa las figuras yuxtapuestas en
una cadena cerrada. En los sellos, el tema
més "comin s ¢l friso de animales y cria-
tiras fantisticas que parecen entregados a
‘una lucha general. No comprendemos las
lmphcacxoues de este tema, que es uno de
Ios favoritos de los artistas mesopotamicos

" de todas las épocas, pero un dibujo de la
il. 83A, un tanto desgarbado, nos muestra
“que uno de los motives que inspiraban es-
108 frisos era la defensa de los rebafios frente

dos, que ostentan una asombrosa capacidad
de invencion, puesto que a menudo no son
sino variaciones sobre ¢l mismo tema. La
especial exigencia de un sello, es decir, el
que tuviera que levar un dibujo particular
y distintive, suponia para los grabadores un
reto al que respondieron con deleite. En la
il. 828, tres hombres-toro sujetan a des leo-
nes, junto a un tore que ha resultado ileso;
hay también dos cabezas de cabra de relle-
no. En ninglin momento se interrumpe el
friso, y sin embargo las figuras no estén
amontonadas. Los hechos que aparecen sen-
cillamente representados en la escena de la
il. 83A —la matanza del ganado por los
leones— se dan por sentados, y ¢l interés
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89, Improntas de sellos del Perodo Protedindstico II, de Fara

se centra en la composiciin. Otra version
es la de la il 79, en fa que encontramos al
héroe desnude de las s, 17-19, Agarra con
cada mano las barbas de un toro salvaje,
y aparece ina vez més inchinindose ante
un ledn, al que parece herir con un pufial en
los cuarios traseros, mientras con la otra
mano sujeta las patas delanteras de otro
leon. Este dltimo animal estd dibujado so-
bre la figura de una cabra que mira a la
izquierda. Bl cruzamiento de figaras es aho-
ra un recurso favorito; aumenta la densidad
del dibujo v hace que los motivos de relleno,
como cabezas, plantas y, demds, resulten
superfluos. La misma ilustracién nos mues-
tra edmo se trataba una inscripcién en esta
gpoca. Aparece en Ja parte izquierda, sin que
{a separe ninguna franja del resto del dibujo,
sino como § {ormara parte de €L El espacio
que queda bajo los signos de escritura se
rellena con la figura del héroe entre dos
cabras, dibujada a una escala menor que
¢l resto de la escena. Bstos dibujos son fotal-
mente homogéneos {es decir, lineales), y
continuos: ¢s imposible aislar la impresién
de una sola vuelta del cilindro, ya que los
extremos estan cuidadosamente ensambla-

dos, rasgo que queds disimulado por la
limpieza de los dibujantes modernos, al su-
primir los extremos sueltos que en realidad
debieran mostrar a cada lado de su copia;
las fotografias of los muestran.

El dibujo de la il. 82A esadn més compli

cado. De nuevo dos leones rampantes fan-
quean una figura central, como en la il. 82B.

Pero esta vez la figura no ¢s su dominadora, ©

sino su victima, una cabra, dibujada con
dos cabezas para llenar ¢l espacio entre los
leonies. Como en la il 82B, dos hombres-
toro atacan  los leones por detrds, pero las
cabezas de las fieras s¢ vuelven hacia fuera,
hacia sus atacantes. El grupo de animal y
planta que llena, en la il 82B, el espacio
que queda en el cilindro después de haber
dibujado el grupo de cinco figuras, es sus-
tituido en la il 82A por un relleno que
muestra a un leén y un hombre toro lu-
chando.

La comparacién detallada de-estos dos
sellos puede servir como flustracin de la
rica varfedad que podia producirse modi-
ficando lx composicidn de unos pocos moti~
vos. La cabra de dos cabezas abre ¢l cami-

no a los monstruos que Eori'frecuent‘esﬂgr;

estos sellos. Un dpo aparece en las ils. 80
89654 cabeza, con melena y barba, esté
de frente, y el ronce y fos brazos son huma-
1os; pero las «plernas» estdn formadas por
sendos leones apoyados en sus patas delan-
teras, cuyos rabos terminan en cabezas de
pantera, que los brazos de la extrafia cria-
turg apartan de su cara. Seria infitil espe-
rar que las fuentes literarias nos desvelaran
la naturaleza de este extraordinario mons-
truo; tuve su origen wsobre la marchan, es
un producto de la fantasia del artista. En
nuestras lminas podemor reconocer dos fa-
ses de su génesis, Enla il, 80, a la izquierda,
un hombre mata con un pufial a un leén
al que sostiene cabeza abajo por sus patas
traseras, Bn la il 81, un sello ligeramente

posterior, el héroe desnudo sujeta a dos leo- -

nes en Ja misma posicion. Los tres elementos
del grupo han sido unidos, fundidos por la
imaginacion del artista en wna sola cria-
tura, Tas exiraordinaria, que ocupa por un
momento su pudsto entre los miticos hom-
bres-toro y los toros de cabeza humans, los
leones y las Aguilas leontocéfalas. Otros
monstruos nacieron también de esta ma-
nera. Incluso cuando se representaban te-
mas més significativos que ¢l friso de ani-
males, el dibujo mostraba el cardcter de un
disefio textil por lo tupido de su trama, su
ametria o su cardcter repetitivo, Este es el
caso, por ejemplo, del dios solar en su barca
[83B], del que nos ocuparemos més ade-
lante. Rara vez se cuenta una historia de
forma directa, sin buscar un efecto deco-
rativo.

La fuerza de los sellos del Perfodo Proto-
dindstico, 11 residé en [a enorme variedad
de motivos que 1o eran ni puramente deco-
rativos ni claramente figuratives, y cuya
fascinacion deriva tanto de la ambigiiedad
de su tema comp de su belleza formal. Se
realizaron en un estilo lineal, descarnado,

“cuyas posibilidades se explotaron al ma-

ximo,

(- ¢ La evolucién subsiguiente se fue apar-
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§3. Improntas de sellos del Periodo
Protodinastico 112
(A} de Tell Agrab, (B) de Jafache

tando de este método de grabado. Bl Perfodo
Protodingstico 11T volvié al modelado en
relieve que habla sido habitual en of Perlodo

“Protohistoric, pero se haba perdido en su

decadencia final y se habfa descuidado du-
rante el renacimiento del estilo de brocado
del Periodo Protodinsstico I. El Periodo
Protodingstico J1I continué los temas de la

'étapa precedente, pero les dio una apa-

riencia més slida. Lias posibilidades del
modelado fueron reconocidas, y la profun-
didad de la figura dejo de ser considerada
como una consecuencia de la téenica del
grabado inevitable pero estéticamente indi-
ferente. El nuevo estilo dio importancia 2
partes del dibujo que su predecesor habia
utilizado desdefiosamente. La comparacion
entre los sellos de las ils. 846 y el mids an-
tiguo de las ils. 79 y 80 pone de manifiesto
la falta de interés de las superficies planas

“de los cuartos traseros de los animales o las

pernas del héroe. En la il 81, of cuerpo
de la gacela rampante es todavia cast pla-
no, pero el cuerpo del héroe v los cuartos
traseros de los leones estdn verdaderamente
modelados, y ¢f juego de la luz y fa sombra
salva a estas zouas de su anterior insignifi-
cancia.
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§7. Improntas de seflos del Periodo Protodinastico [11:

(A} de Fara. Museo de Berlin
(B} Amsterdam, Museo Allard Pierson

les sujeta a su enemigo por el tobillo, mien-
tras lo amenaza con un pufial [§78].

La zcentiiacion de la plasticidad no des-
truye Ja belleza Lineal. De hecho o trata-
miento de los rabos v los mechones de pelo
en la il 85 muestra una nueva sofistica-
cién, en comparacion con fa il. 79, Pero
la tendencia 4 awmentar tanto Ia pIast1c1-
dad de las figuras modeladas como su né-

mezo, llegh en Gltimo térming a hacerse in- i
compatible con los esquemas compositives ;

establecidos y os destruyd, Las dificultaes
cran dobles. Una de ellas afectaba 7 las
inscripciones, qué, en el pasado, podias in.

. tegrarse en ¢l dibujo Jineal sin que parscie-
ran una intrusion entre las figuras modela-

- das. Un inconveniente mayor derivaba de lo
accidentada, que resultaba la superficie al
cruzarse unas figuras de clerto cuerpo [84].
Esto podia llegar tan | ¢jos que impidiera la
fimpieza de la i impresion; en cualquier caso
era inaceptable estéticamente.

A lo largo del Perfodo Protodinastico, el
dibujo continuo y la densidad Homogénea
eran requisitos de la belleza del sello. Cada
hiato s¢ lenaba con un motivo secundario;
10 habla rupturas verticales en ningln pun-
‘to. Bl espaciado armonioso del dibujo ase-
guraha el efecto de las impresiones que se
hicieran con el sello, ya fueran largas o

cortas. Este principio era bésico en el estilo
de brocado y se mantuve cuidadosamente
hasta fines del Periodo Protodindstico 117,
en que las figuras entrecpuzadas se amonto-
naban en los frisos. . Pero as
figuras més cuerpo, el TFiso- resultd sobre»
cargado [84], Las ﬁguras requerian eson 0.,
7y aire; y asf veremos que hacia fines del %
penodo se produce una innovacibn, que’en
realidad consiste. emjpmar"las,ﬁgurm ras ene
trelazadas, introduciendo s ) asf un hiato entre

, cada grupo de luchadores | [85] Bl efecto -

65 aspléndxdo ni siquiera el vigor del mode-

lado produce impresion de pesadez. Pero

¢l fiiso en conjunto pzerde su coherenela;

ahora vemos tres grupos ‘distinitos, -
puestos sobre la superficie de los sellos. Bl

principio basico de la composicion de selfgs
del Perfodo Protodznagﬁga ha sido_saci
ﬁcado Pero una vez mas, como a fmes del
Periode Protohistorico, la distincidn de un
estilo de gliptica predominante se convierte
en el punto de partida para un nievo desa-
rrollo en los inicios de una nueva etapa.
Hay, sin embargo, una diferencia: ¢ final
del Perfodo Protodinéstico no es, en abso-
luto, una época de decadencia. Y los cam-
bios que acabemos de describir significan una
transformacién del arte mesopatamico cuan-
do éste estaba en Ja cima de su potencia,

i
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carfruLo 3
EL PERIODO DE ACCAD
{omea 2340-2180 4. )

A lo largo de su historia, el arte mesopo-
tamico ostenta una polaridad curiose. Re-

fvela, por una parte, <l amor al dibujo por
st mismo, y por otra un deleite en la realidad
fisica, Bn &l Periodo Protohistirico, el di-
"sefic de los sellos lustra ambas tendencias,

separadas o combinadas. Mas tarde, en los
Periodos Protodinastico I y Protodindstico
I, predominan los rasgos decorativos, Du-
rante el 111, en sellos como fos de las ils. 84.6,
Iz tendencia hacia lo concreto encuentra
renovada expresion, y se hace dominante
en la época de Sargon de Accad. El cambic
de estilo podrfa considerarse, sin embargo,
como un mero cambio de acento dentro de
fa tradicidn indigena, pero tal interpreta-
cidn de la obra de los acadios serfa un tanto
impropia. Las innovaciones son demasiado
notables; y | “las pocas obras que se han con-
servado, espléndidas [88-91], no pueden
comprenderse sin referencia a aspectos que
éon enteramente ajenos al terreno del arte.

La accesion de Sargén de Accad, su con-
quista de varias ciudades-estado, su orga-
nizacidn de un reino que mantuvo su cohe
sion durante mas de un siglo bajo sus des-
cendientes, afectd de forma permanente no
sblo al arte, sino también al lenguaje y al
pensamlento politico de Mesopotarnia. Bajo
fa apanenma de un procedimiento familiar
~—la sujecion paulatina de ciudades estado
a un solo gobernante— se puso en marcha
up proyecto enormemente diferente de los
efimeros logros de anteriores conquistado-

, res| Pues en la persona de Sargon, un ele-
- mento de la poblacién que hasta entonces
i habia permanecido desarticulado, se afir-
‘ mod y tomé el mando. Los acadios tenian
 afinidades con los sirio, “pero no eran ex-

tranjeros. No sabemos cuando se infiltra-
ron en Mesopotamia, ni cudl era su namero
en el sur; pero a fines del Periodo Protodi-
néstico, predominaban en los distritos cen-
trales, en torno a la actyal Bagdad, y mis
al norte, a lo fargo de los rios,

El corazén de la civilizacién mesopoid~
mica yace en ¢l sur, en Sumer. Alli se habia”
producido la gran transformacion de la cil-
tura prehistérica en ¢l Perfode Protohistd-
rico, ¥ desde alll habia irradiado fa influen-
cia sumeria hasta Jugares t2n distantes como
Persia y Anatolia, Sirla y Egipto’. La ruta
principal de su difusién corra por el Ti
gris y ¢f Eufrates. En Tell Brak, junto al
tio Jabur, un afluente del Eufrates, hubo
en la época protohistorica un santuario que,
en todos sus aspectos, era un templo meso-
potimico®, Bn Mari, en ¢l Eufrates ‘medio®,
v en Asur, junto al Tigris®, la escritwra v fa
estatuaria locales, Jos amuletos y abalorios
eran totalmente indistinguibles de los que
se usaban en la propia Sumer durante los
tiempos protodinasticos.

Los habitames de estas regiones més nor-
tefias 1o eran, i embargo, sumerios. Poco

- sabemos de su cultura antes de que adopta-

ran la civilizacién sumeria, pero sabemos

_que hablaban una lengua semitica y por

tanto segulan tradiciones distintas de las del
sur de Mesopotamia. Podemos suponer que
las diferencias eran profundas, pues las len-
guas sumeria y acadia no tenfan la minima
relacitn: la primera ¢ aglutinante, la se-
gunda inflexiva, y vehiculos de pensamiento
deestructura tan radicalmente distintz apun-
tan a un contraste de mentalidades igual-
mente profundo® Por tanto, cuando los aca-
dios adoptaron fa civilizacidn sumeria, se vie-
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von forzados a cambiar, aun cuando no que-
rian més que copiar. Y a veces hicieron

" cambios intencionados: por ejemplo, utiki-

zaron la escritura sumeria para escribir ¢l
lenguaje acadio. Es significativo que esio
10 se hiciera solo en las inscripciones oficia-
les, sing también en os documentos de ne-
gocios, lo que indica que la nueva dinastia
representaba una seccion importante y nu-
merosa de la poblacién. Es también signi-
ficativo que los textos contemporéneos no
trataran nunca ¢l gobierno de Sargén como
una dominacién extranjera. Su acceso al
poder marc un desplazamiento en la im.
portancia velativa de los dos elementos de
la poblacion establecida en el pais. No hubo
solucién de continuidad. El ascenso de Sar-
gon se hizo conforme al patrén establecido.
También ¢n ¢l pasado habia habido usur-

* padores o gobernantes locales enérgicos que

habian dominado grandes partes del pais.
Pero la unificacion de Sargon resultd méas
duradera, precisamente porque la estruc-
twra politica cstablecida de Sumer no wnia
para los acadios la fuerza de 1 tradicion. No
tenfan por qué plantearse su dominio den-
tro de los limites de fa ciudad-estado. Entre
otros pueblos de lengua semitica —hebreos,
arameos y arabes— los lazos de sangre, fa-
milia, clan o tribu habian sido siempre méas
fuertes que cualquier otro. Los acadios bien
pudicron tener una concepcién de la mo-
narquia en la que la lealtad al gobernante,
cormo jefe wibal, sustituyera 2 las lealtades
civicas, puramente locales, de las ciudades
sumerias, v en la que el alcance y estruc-
tura de cualguier unidad politica coinci-
diera con el drea abarcada por la tribu,

Sargén y sus sucesores tomaron medidas
que intencionadamente pasaban por alto las
unidades locales v tendian a reforzar los
lazes entre ef rey v sus seguidores: el Estado
serfa ahora sostenido por la lealtad perso-

inal, mas que por < pawiotismo local. Bajo
el nieto de Sargén, Naramsin, los gober
_nantes dc las cudades se nombraban a si

mismos «esclavos del rey», 'y éste, por su
parte, adoptd un titulo —«Rey de los Cua-
wo Confines» (def universo)— que le pro-
clamaba soberano potencial de toda la
tierra.

Es precisamente esta concepcion de la
realeza la que se expresa en las obras que
vamos a describir 2 continuacién [88, 89,
91]. Poseen una grandeza profana sin pre-
cedentes en Mesopotamia. La cabeza de

bronce, milagrosamente conservada el un-

vertedero en Ninive®, s tres cuartos del

88 y 89. Cabeza de un gobernante acadio,
de Kuyunchik. Bronce.
Bagdod, Museo de [rak

1amafio natural. B cabello va recogido a la
manera de Ranmatum [74], claro ejemplo
e 12 Supervivencia de la tradicion sumeria,
Trenzado alrededor de la cabeza, se junta
en un mofio cn la nuca, y una diadema de
oro sostiene la trenza. Ei tratamiento ele-
gante, aunque complicado, del pelo y de
la barba componen un espléndido marco
para el Tostro suave y la noble boca. Los
{ ojos estuvieron incrustados con piedras pre-
| ciosas que Ie han sido arrancadas, y la na-

* riz quedd aplastada por un golpe.
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Hasta las obras mas realistas de la época
Protodinastica [5260] no parecen sing in-
tentos de acercarse a la representacion de
la materia fisica que triunfantemente se ha
logrado en esta cabeza de bronce. Notese,
en ¢l perfil, como ¢l ojo s¢ implanta en su
grbita; la conformacion del labio superior,
la nariz y la sien, la seguridad del toque, ¢l
juego infinito de la superficie, Gierto es que
la cabeza de bronce y las pequefias obras
en piedra de época protodindstica no son
estrictamente comparables. Pero una ca-
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beza acadia de piedra procedente de Bis-
maya [90] difiere de las cabezas anteriores
en el mismo sentido que la de bromee’.
Muestra € mismo modelado firme pero
sensible, la misma ausencia de las pequefias
curvas rotundas del estilo Protodinastico 111,
Sus formas son mds amplias. Algunos deta-
Hles técnicos, como los ojos ¥ cejas incrus-
tados, delatan la continuidad. de la tradi-
«cion. ¥ en las obras acadias de menor cali-
dad, las afinidades con el periodo anterior
son tan marcadas que a veces no es posible
asignar una obra al Perfodo Acadio mas
que & alguna inscripeidn menciona ef rei-
. nado en que fue realizada®,

90. Cabeza, de Bismaya, Yeso.
Universidad de Chicago, Orienial Institule

91. Estela de la victoria de Naramsin,
Paris, Lowre

La estela de Naramsin [31] compite con
la cabeza de bronce en bellezs, vigor y oni-
ginalidad®, La piedra tiene rota la parte
superior y estd deteriorada por el agua en
la parte baja. Sin embargo, lo que es seguro
es que no habia ninguna otra figura por
encima de donde ests el réy, solo, bajo los
cuerpos celestes en que los dioses se mani-
fiestan. Bl propio Naramsin estd deificado™;
lleva latiara con cuersos de la divinidad,

En una mano lleva su arco, en I otra una
flecha, y el hacha de combate le cuelga del
brazo izquierdo doblado. Debajo de €L, sus
soldados ascienden por la boscosa ladera de
la montafia, La reiteracién de su zancada

represenia el cardcter incontenible de su
avance con mayor eficacia que ¢l amontona-
miento de figuras en la estela de Eannatum
[74]. El contrapunto de su ascenso apa-
rece a la derecha en los quebrantados res-
tos ‘del ejército enemigo, que huyen 0 im-
ploran piedad. Naramgn se yergue sobre
esta agitacién con un pie sobre los cadéveres
de los vencidos; cerca de él estd la cima
inaccesible de la montaita, v por encima,

& han conservado los restos de dos estelas

por lo menos™. Carecen de la intensidad

que imparte a la estele de Naramsin la
composicion unificada y la concentracidn
de un acontecimiento en un momento
significativo, Las estelas de Sargbn eran, en
todos los aspectos, mas prmitivas; tenian
la forma del canto Todade, como lad més
antiguas [24], y las escenas se dividian én
registros que segufan la superficie irregular
de la piedra. Sargén se representa bastante
més grande que sus soldados, pero no lleva
I corona de los dioses. Se le identifica por

una inscripeion,. Otro fragmento muestra

una escena de batalla con aves de rapifia
y perros gue devoran los caddveres de los
enemigos. Un tercero ofrece también un mo-
tivo que ya vimos en la Estela de los Buitres

de Eannatum: ¢l enemigo es «cogido en la

red», imagen que aparece repetidas veces
en la poesia sumexia, & la que se ha dado ex-
presin plistica. Pero en la estela de Ban-
natum es el dios quien sostiene la red; en las
de Sargbn parece ser €l rey quien la sujeta,
y el dios preside su victoria. Los dioses no
aparecen interviniendo en los asuntos hu-
manos, pero el rey a quien han elegido
actla con la plenitud de su poder.

‘Los fragmentos de les estelas de Sargén
s¢ sithan en una linea recta entre la de Ean-
natum y la de Naramsin, pero en cuanto
4 motives y co‘rl%pas_ic'i%n estAn s cerca
de fa primera. No hay en ellas indicios de la
concepeion wnificada y auténticamente mo-
numental que distingue a la estefa de Na-
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ramsin, Parece, sin erbargo, que ienemos
un ejemplo anterior del mismo tema, con-
servado en un relieve tallado en la superfi-
cle de las rocas que cuelgan sobre ¢l deshi-
ladero de Darband-i-Gawr en el Qara
Dagh®. La enorme figura de Naramsin do-
mina las figuras de sus enemigos. Su ejér-
cito s¢ ha suprimido, como tampoco se
muestra la ¢scena de la batalla: es el desfie
ladero mismo. El relieve de la roca podria
consideraxsé como una copia simplificada de
la estela, pero probablemente e anterior
porque es mas primitivo. Mieotras que el
relieve de fa roca muestra al rey en el acto
de escalarJa montafia, en la estela son los
soldadas quienes ascienden, mientras el rey
s¢ alza impasible, come vencedor en pose-
sion del tetreno,

El reinade de Naramsin representa el
mejor moment de la escultura acadia, No
sabemos 5i.se puede decir lo mismo de la

92. Impronta de sello acadio:
[ragmento ¢on un héroe estrangulando a un lebn.
Londres. British Museum



