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El nacimiento del videoarte por José Ramon Pérez Omia

El video, en cuanto tecnologia y soporte de uso popular, en cuanto medio que se diversifica
de Ja industria televisiva. nace en el corazén de la década de los sesenta. La firma japonesa Sony
v la holandesa Philips lanzan al mercado en 1964-63 los primeros magnetoscopios portatiles,
equipos de video —vocablo de uso restringido también a la industna televisiva~"en cnfas €
bobina abierta de media pulgada, a precios de tecnologia de consumo. Aquellas primeras cintas
precedieron a los formatos en cassette que se lanzaras'a mediados de los setenta y que
significaran la defimiiva populanizacion del numevo medio. La iecnologia de produccion

“conservacion de la imagen electrénica deja de ser, por prinera vez, patrimonio exclusivo de la
television, El primer magnetoscopio se vendid en Estados Umidos, én 1965, al precio de 1.900
ddlares, veinte veces mas barato que el grabador mas econémice de television. EI video, al ignal
que la televisién, pasa por un rapido desarroll. Los equipos son cada vez mas pequefios, mas
faciles de transportar y de manejar, con 1mayores prestaciones y calidades. '
Hay, no obstante, un matiz importante que diferencia al video de la televisién, incluso desde el
punto de vista meramente terminolégico. El vacablo video —primera persona del presente de
indicativo del verbo latino video, que significa “yo veo™ parece marcar una clara distancia:-
frente a la denominacién impersonalizada de televisioh Se promueve una tecnologia de la vision
en primera persona ~la television en primera persona— Como 5 fuera crert; sigiiendo s McLilian,

~die Ja nueva tecnologia es un apéndice del 0jo humano.

Uno de aquelios equipos portatiies de Sony alumbrara precisamente el nacimiento del video de
creacion.

El artista coreano Nam June Paik compra en Nueva York uno de ios primeros magnetoscopxos
poriatiles ~conocidos como portapack- que llega a Estados Unidos, el Sony CV2400, gractas al
dinero de una beca que le habia concedido la Fundacion Rockefeller para el desarrollo de sus
trabajos musicales. John Hanhardt y David Ross afirman que el equipo de Paik procede del
primer envio que llegé a2 Nueva York desde Japén y que el artista coreano comprd, produjo y
exhibié su primera cinta en el mismo dia (Fanhardt, Jobn, comp.: Nam June Paik, Nueva York,
Whitney Museum of American Art, 1982, pp. 27, 34 y 102).

El acta de nacimiento del video de creacién —bautizado mas tarde con el nombre de
“videoarte™~ se otorga, como habia ocurrido en Paris con el cine, en un café de Nueva York, la
nueva capital mundial de las finanzas y de las vanguardias. Paik graba el 4 de octubre de 1965,
desde un taxi, la visita del papa Pablo VI a ]a catedral de San Patricio v, por la noche, exhibe Ia
cinta en el Café 2 Go-Go, de Bleecker Street, en el Greenwich Village de Nueva York. El acto ~
definido en el programa de mano como Electronic Video Recorder (The Combination of



Electronic Television and Video Tape Recorder)- forma parte de una scrie de actividades
tituladas “Monday Night Letter™, que organizan dos miembros del grupo Fluxus, Robert Watts v
George Brecht. Alrededor de treinta personas asisten a las dos sesiones (4 y 11 de octubre) de 1a
exhibicidn de Paik, entre ellas dos artistas de la vanguardia neoyorkina: el coredgrafo y bailarin
Merce Cunningham y el musico John Cage. La exhibicion se presenta como un adelanto de la
exposicion que Paik inaugura, un mes después, en la galerfa Bonino de Nueva York. ‘
Paik efectu¢ algunas transformaciones de aquella inicial grabacién y convirtié, segiin sus palabras,
el “pasatiempo pasivo de la televisién en una creacion activa”.

El territorio artistico del video y sus reglas de Jjuego fueron fijados claramente desde el
inicio con algunos de los principios que se mantendran casi sin variar durante el primer cuarto de
siglo de actividad ¢readora: T

* Un uso alternativo a la televisidn convencional —a partir, en el caso de la primera cinta de
Paik, de una grabacion videografica— cuyos instrumentos basicos de produccion y reproduccién —
es decir, el magnetoscopio, la cinta y el televisor- son los mismos.

» Una vinculdcion explicita a las vanguardias artisticas y a las artes visuales que acogen y
reconocen ¢l potencial creativo de la nueva tecnologia de Ja mmagen. De Ias vanguardias adoptara
r - + " - .. . .y "M ‘
su espiritu y actitud de ruptura. de innovacion v de experimentacio. &

o La procedencia artistica de Pak ~la misica~ y los promotores y audiencia de aguel acto
conforman también un territorio multidisciplinario para la practica artistica del video. Un medio
de expresion versatil y relativamente ascquible y de facil operacion, @l que accederan
indistintamente artistas que provienen de diferentes disciplinas, desde Ja miisica y fa pintura hasta
el teatro, la danza, la television y la performance.

 Por iltimo, el mecenazgo de las grandes fundaciones ¥ de los museos -y de los organismos
televisivos después— sin el cual no se Tubiers desarrollads Tan rapidamente el video de creacion.

La década del video

.El ®videoarte™ nace en una década de grandes transformaciones sociales y politicas. La
necesidad de transformar la sociedad, ef 0rdén heredado de 12 Gueira, 56 BIz6 Sentir por todo el
~mundo. Tres lideres empezaron a mover algunas de las maquinarias mas conservadoras: Kennedy -
sucedia a un vigjo soldado, vencedor de la guerra, al frente del pais mas desarroliado del mundo
capitalista ¢ inauguraba su breve mandato con el discurso sobre la “Nueva Frontera™ {1960).
Kruschov se proponia, en el bloque comunista, acabar con Ja concepeidn y métodos estalinistas y

abnir un frente de coexistencia. Juan XXIII emprendi6 la renovacion y puesta al dia de la Iglesia.
Los dogmas del viejo orden comenzaban a caer, pero los tres lideres murieron.o desaparecieron
de la escena piblica en apenas dos afios, entre 1963 y 1964, Desaparecian cuando mas fuertes
cran los deseos de cambiar el viejo mundo, en aguel tiempo de esperanzas y de utopias.

Nuevos lideres se convierten en dirigentes y simbolos de las diferentes maneras de Hevar a cabo
el cambio social y politico: Lumumba, en el momento en que el continente negro comsigue
emprender la independencia y sacudirse Ja humillacién de la esclavitg; Mao y su revolucidn
cultural en China, Fidel Castro en Cuba, Ho Chi-Min en Vietnam v El Che de la guerilla,
sirabolo roméntice de la revolucién. Junto a ellos los grandes mitos de la cultura de 1a unage
como Marilyn Monroe.




El pop sonaba por todo el mundo. La moda unisexo y la minifalda simbolizan también la
conquista de libertades y de rebeldia contra el puritanismo. Misica y ropa fueron los signos mas -
palpables de aquella cultura juvenil. Las comunas, el consumo de droga v la practica libre de la
sexualidad, favorecida por la aparicion de la pildora, acompaitaron las luchas por las libértades
politicas. Eran los tiempos del pop, de la paz y del amor. :
El movimiento hlpp!ﬁ fue una de las principales manifestaciones de aquella revoiucmn
contracultural, del “gran rechazo”. Son los afios del flower power. Allen Ginsberg fue el poeta de
los que querian carabiar ¢l mundo por el amor, inspirado a su vez en el culto a la libertad
individual, a la fraternidad, al cuerpo humano y al placer, que habia cantado el poeta
norteamericano Walt Whitman. La flor era el simbolo de ese amor y de esa nueva sociedad.
Algunos de estos luchadores, como el Che o Martin Luther King, son asesinados al tiempo que se
.. desvanecen los ideales del suefio americano. La generacién de jovenes nacidos en la posguerra
comenz¢ también a contestar aquel orden social y politico edificado sobre las ruinas y cenizas de
la guerra. Comenzaron a repudiar aguel orden que estaba construyendo un mundo sucio e injusto.
La paz y el progreso no acababan de liegar para todos. La guerra del Vietnam no solo choco
contra €l generalizado sentido de pacifismo sino que avivo las insurrecciones de estudiantes. La
lelevision, ahora en color, contribuyé a agudizar la repulsa de la sociedad norteamericana y dé Tos
telespectadores occidentales por aquella guerra, la primera que es televisada, en dos o tres
ediciones diarias. Los jévenes se manifestaron a diario por todo el mundo, desde China a México,
desde Nueva York a Madrid o Roma, desde Paris a Berlin, bajo sistemas democraticos o bajo
dictaduras. Herbert Marcuse y Herbert Marshall McLuhan fueron los pensadores de la década.

El rechazo se transformoé en impugnacion v culminé en la insurreccion estudiantil dél R@yo
francés. Poco después, en el verano, los tanques soviéticos acaban con la primavera de Praga. En
Estados Unidos se¢ elegia un presidente, Richard Nixon, que caeria victima de sus propios
embustes y repudiado por la sociedad mientras se consumian las utopias, las esperanzas de medio
mundo que se habia ilusionado con la posibilidad de instaurar una sociedad diferente.

Las llamas de la rebeldia rio se apagaron todavia. A la contracultura hippie le sucede; a partir de
1967-1968, el movimiento underground que, especialmente en Estados Unidos, radicaliza sus

posiciones politicas y culturales en torno al rechazo de la guerra del Vietnam, los movimientos
esudiantiles, ia lucha de las Panteras Negras, la solidaridad con el Tercer Mundo.

El rechazo y la no violencia se convierten en confrontacién, El vocablo underground designaba a

la nueva sensibilidad juvenil y a sus productos sociales y culturales, desde la prensa hasta el cine.

Dos son los grandes 4mbitos de actuacién del video, al igual que ocurre con los otros soportes de

“la imagen que le precedieron: la informacion y la creacion. El video se convierte en vehiculo de la

cultura underground y en medio altéernativo de indformacion. "Ello se ve favorecido por el hecho de

que es un medio mas facil de manipular y econdémicamente mas asequible. Surgen los colectivos

de video militante, que lo utilizan como medio de contrainforinacion, como instrumento de ucka : B
politica, como herramienta para instaurar una democrafizacidon del sistema televisual, en cuanto .
medio hegeménico dominante de informacién. _ f
>¢ tratabd € und nueva Utopia que nunca se cumpliria en plenitud, como tampoco se habia

cumplido ¢} deseo que Bertolt Brecht formuld en 1932 de que la radio no fuera solamente un

“medio de distribucion” y se convirtiera en “medio de comunicacién”, donde el piiblico pudiera

ser no solo receptor sino también emisor.

Arte de vanguardia

Aquella fue también una década exuberante en la practica artistica con la aparicion de
numerosas formas de vanguardia. De hecho, Jas vangnardias fueron e} centro de gravedad del arte




durante los afios sesenta y setenta. El video pace en el seno y en el contexto de esas vanguardias ¥ .

no podia_ser ajeno ni a las nuevas corrientes artisticas ni a la activa contestacion social v cultural.

El video se convierte en un soporte pnvilegiado para la creacidn y la experimentacxouomé
_babia ocurnde con las primeras vanguardias cinematograficas de los afios veinte, que resurgen en

el cine underground y experimental de [os anios sesenta. Algunas de Tas principales caracteristicas

de las primeras vanguardias y del cine experimental se reproducen ahora en el video experimental:

. El nuevo soporte atrae a autores que proceden de las artes plasticas, de la literatura, del
teatro, de la performance, de la masica, etcétera. Basta recordar a Paik, Vostell, Baldessari,
Acconci, Nauman, Bob Wilson, Cunningham y otros muchos. Ya habia sucedido en el cine
experimental de los afios veinte con la incorporacion activa de Hans Richter, Marcel Duchamp, F.
Léger, Viking Eggeling, Walter Ruttmann, Salvador Dali, A. Artaud, J. Coctean y otros.

La procedencia de los autores se traduce consecuentemente en el hecho de que muchas
aportaciones del video de creacion tienen su origen en las artes plasticas, son una aplicacion o,
mejor, una extensiéon y prolongacion de las artes plasticas en el nuevo soporte. Se favorece, en

» ambos casos, la cooperacién entre las artes y la apertura de espacios y lenguajes interdisciplinares.

N Entre las posiciones y actitudes irrenunciables de las vanguardias estan la defensa de la
experimentacidn, la innovacién, Ja ruptora con los sistemas dominantes en el arte, la Hmpugnacion
¥ subversion de esos codigos, la libertad de creacion. Actitudes que implican una grarT—
provocacion v perturbacion de los modelos establecidos. EI cine experimental se aparta y
combate aleunos de sus principios elementales: un lenguaje construido en tomo a la parracién y a
las leyes de la representacion y una industria que apoya uno de sus pilares en el star system. La
transgresion mas evidente del video se centra en la ruptura con la concepcién banal y tnvial de la
felevision v en ¢l no acatamiento de los principios del realismo v de fa narracidn que informad
todos Jos géneros televisuales del momento. Se violan en uno y otro caso los planieamientos que
sostienen una concepcion meramente comercial de los medios y se reivindica también su sentido
y utilizacion artistica. ;

- Se aleja, por tanto, de los sistemas industriales de produccién y no bay lugar para la
sertalizacion y estandanizacion de {os productos,

3 La realizacién de trabajos personales € incluso de caracter artesanal se verd favorecida en
jos afios sesenta con el uso de Yos formatos reducidos: 16 milimetros (que habia contribuido ya en
los cuarenta a la practica experimental) v 8 0 super 8 milimetros en el caso del cine; los formatos
de media pulgada y 3/4 de pulgada en el caso del wideo. Formatos que suponen un mayor acceso
a los medios y un abaratamiento notable de los costos.

> El precio que tanto el cine como el video van a pagar por este posicionamiento cultural y
social es la limitada difusién de las obras, restringida a circuitos periféricos, cineclubs,
instituciones artisticas, festivales especializados v, Thas tarde, en las tejevisiones publicas aunque,
Por 1o genceral, en espacios y horaiios residuales. Se instaura, no obstante, un nuevo d1alogo entre
autor y espectador y se rompe con el concepto de audiencia masificada, conformada y uniformada
en sus gustos.

el



Todas las imagenes son consanguineas por Paul Viriiio

Creo que todas las imigenes son consanguineas. No hay imagenes autdnomas. La imagen mental, l1a
imagen virtual de la conciencia, no se puede separar de la imagen ocular, ni se puede tampoco separar de la
imagen corregida Opticaménte; 4 Ta IIApen d& TS galas. Tampoco se puede separar de la imagen grafica
?ﬁbujada, de [a tmagen fotografica. Creo en un blogue de imagenes, es decir, en una nebulosa de la imagen
que reune imagen virtua e imagen actual. Les ruego me perdonen por hacer una lista de estas imagenes:
imagen mental, imagen ocular, imagen éptica, imagen gréfica o pictérica, imagen fotogréfica, imagen

\cinematogéﬁca, imagen videogrdfica, imagen holografica y, por Gltimo, imagen infografica. Forman una
sola y misma imagen. Creo que todo el trabajo de los behavioristas sobre la distincién entre imagen virtual
¢ imagen real estd superado hoy dia. :

Hoy vemos en tiempo real gracias a nuesira capacidad de mterpretar mentalmente las imAgenes vy a nuestra
capacidad para fabricarlas intelectual, prictica o técnicamente. El bloque de imdgenes es esta enorme
nebulosa filoséfica que se levanta delante de nosotros. Ningin filésofo ha penetrado verdaderamente en
esta nube de imégenes. Cada uno trata un aspecto determinado. Algunos, como Barthes, la fotografia; otros,
el cine, como Deleuze; otros, la infografia; otros, el dibujo. Creo que es un eror. Es preciso agrupar estas
lmégenes ¢ intentar ver 1o que tienen en comin [...] ‘

Entramos en un nuevo régimen de visibilidad. Creo que el video y la infografia son elementos esencmies de
esta mutacion del régimen de percepcidn. En primer lugar, porque se han desdoblado tres elementos: la
transparencia, la optica y la luz. Hasta ahora tenfamos una transparencia que estaba unida a la transparencia
del mhaterial, 1a Gansparencia del aire, de la atmosfera, del vidrio, del cristal, etcétera, lo que vo {lamaria la
transparencia directa. Ahora bien, actualmente entramos en un régimen de transparencia directa: la
trar:sparenma de las apariencias transmitida instantdneamente gracias al video y gracias a la videoinfografia
“én1a digitalizacion de la imagen. :

Hay, pues, por una parte, la transparencia natural directa gque continia eusﬂendo y, ademds, una
fransparencia indirecta que propongo gue se llame la trans-apariencia. Creo que asi como la transparencia
ha permitido la organizacion de la sociedad a través de la ciudad, a través de la apertura al otro, a través de
la mirada, a través del Renacimiento, de 1a perspectiva, etcétera, ignalmente la trans-apariencia electronica
prepara un nueve régimen de relaciones interpersonales, sociales y politicas, T
Hay dos opticas: ia Optica pasiva, la del cristal de una lente, del antegjo de Galileo, del telescopio, del
MICTOSCOP:O, €ic., ¥ la aptica de hoy, activa; &5 dechn WA optica que ya no es simplemente el resultado de
la optica geométrica, lineal, tradicional, la di6ptrica de Descartes, por ejernplo, o la éptica de Newton, sine
una Optica activa, una éptica ondulatoria, que resulta del calenlo de la imagen. Pienso en la imagen digital,
en ciertos telescopios, donde la correccion de 1a imagen no 1a realizan ya {(nicamente las lentes concavas v
convexas tradicionales, sino un sistema nformatico. Esto es lo que se Hama 1a optica activa.

Y, por supuesto, detras de estos dos acontecimientos fundamentales se manifiesta el desdoblamiento de la
luz. Antes habia dos luces principales; una luz directa y nanual, 1a del sol, 1a tuna, las estrellas, y una luz
artificial, la vela, la ldmpara de petrélec o la lampara eléctrica. Pero hOy hemos legado a una luz indirects,
es deczr la luz, evidentemente, del video v de la infografia,

El cine se expande en ¢l video por Gene Youagblood

Para mi e] video es cine, Hay que distinguir entre el cine y el medio, de la misma manera que
distinguimes entre prisica & instromentos. Existe la misica y existen los instrumentos como el piano, el
oboe, la flauta y, sin embargo, ninguno de ellos es 1a misica. Con el cine ocurre 1o mismo, Existe ¢l cine y

~ exisien diferentes medios a través de los cuales se puede practicar el cine: el film, el video,m

la holografia. El cine e el arte de organizar una SeTic ge BECHOS audiovISHAlSs el €] Helmpo. ¥ es0 S¢ puede
hacer con fitm, con video o con ordenador._ Tan sdio cambia la superficie sobre 1a que Huye ese torrente de /
i;na’genes o 1a pantalla en la que se visnalizan 135 1 imagenes. No existen, por lo tanto, desde este punic de
vista, diferencias entre cine y video. Creo que cast todo lo que s¢ hace con el video se puede hacer con el




cine. Puede que cueste mucho mds dinero y mas tiempo hacerlo en cine que en video pero. en ltimo
“término, también se puede hacer, El problema no se debe plantear, por ello, en (érminos de exclusividad de
uno u otro medio.

Godard es, por ejemplo, autor de algunos de los “videos™ mas interesantes de todos los tiempos v, sin
embargo, no hace nada diferente de lo que podria hacer en cine. El utiliza esenciaimente el mismo
vocabulario de edicién, el mismo tipo de continuidad y discontinuidad visuval y sonora. Probablemente
considera que el video es un medio mucho mis econémico y mas flexible que el cine. Godard hace cine y
no dirige sus peliculas de manera diferente de como lo haria en cine por el mero hecho de realizarlas sobre
el soporte video. Godard es el ejemplo perfecto de como las peliculas v el cine son independientes del
‘medio con el que estan realizadas. Bill Viola representa, desde el otro punto de vista, un caso ejeraplar de
como ef video amplia nuestro concepto del cine. Sus trabajos rascienden el video y son una contribucion a
ensanchar los dominios del cine, constifuven una expansion del lenguaje del cine, El video prosigue, de
algin modo, la tradicién del cine experimental pero con ofro soporte,

o

El video se inspira en las artes plasticas por Anne-Marie Duguet

El videoarte se ha desarrollado, necesariamente, en relacion con la television, o contra la ielevision, y
en relacidn con el Cine clasico, que son las otras artes en movimiento. Pienso que la inspiracion esencial del
videoarie (ebe buscarse en las artes pldsticas. en el arte minimal, en el arte conceptual, en la performance,
“en la musica v en el teafro. Lo que realmente ha dotado de interés al videoarte, y lo gue hoy o signe—

dotando, es que se trata de un arte que verdaderamente se alimenta de todas estas artes. Podriamos decir

que es, en si mismo, un arte multimedia, que amalgama los otros medios y en el que se entrecruzan las

diferentes disciplinas. Este caracter hibrido le proporciona una gran riqueza al videoarte. Las diferentes

investigaciones de los artistas sobre el video se ban centrado en los propios materiales electronicos: ;gué €s

esta imagen? ; Estamos frente a una nueva imagen? |

Los artistas han desarrollado obras relativamente nuevas precisamente a traves de la exploracién de la

imagen. La comprension de 1a técnica ha hecho posible que artistas como los Vasulka, Bill Viola, THery
“Runizel o Namn Hoover hayan sabido proponernos obras nuevas, sorprendentes, profundamente originales,

porque esta vez trabajaban con un dispositivo que ya-no era el del cine, ni tampoco el del teatro.

Los Vasulka y Thierry Kunizel, entre otros, han trabajado con los pardmetros elementales de la imagen

electrénica y, en particular, han prestado atencion al hecho de que Ia sefial video es de la misma naturaleza
“que Ia senal sonora. Es muy nmpotiante subrayar esto porque explica, como dice Nam June Paik, que el

video es tempo, es una sefial que se despliega en el tiempo, y que Ia imagen electrénica es una trama que

estd constituyéndose permanentemente. Es una trama en la que, por ejemplo, se pueden alierar sus

caracteristicas, al modificar la velocidad de barrido. No es una imagen como la de un cuadro, ¢ COmo 1a del

“Cine, Giie responde a un estandar determinado.

El trabajo de los Vasulka se ha centrado en Jas estrechas relaciones entre ¢l sonido y la imagen, en la .
Tmedida en que, por gemplo, conecta una senal de audio en una enfrada de video, de forma que es el sonido el
el que produce o modula la propia imagen. Insisto en este aspecto porgue varios videoarfistas se han '
formado en el ambiio de la musica electrénica, como Nam June Paik, Bill Viola, o, simplc'ﬁiéme, ‘son

compositores, como Robert Cahen. Hay una estrecha relacion entre este arte del tiernpo que s la misica, y

este arte de la iragen, que es tietapo, es decir, el video.

Las otras investigaciones, en particular las de Bill Viola, se han centrado en la representacion propia, pero

sin llegar a la significacién o a la namacion, La cuestion de la narracién aparece y se desarrolia més tarde.

Al principio se consideré mas importante rabajar sobre aquello que constituye la representacion, es decir,

Sobre Tuestra percepcion, sobre un espacio determunado. Bill Viola irabaja mucho sobre la vision. Se podria

decir que sobre la visién en los dos sentidos: el sentido metaférico de la vision, imaginario, de alucinacion,

como en Chott el-Djerid, pero también en su sentido centifico, en un sentido de percepeidn: ;qué es el acto




~ de ver? Uno de sus provectos és hacer ver ¢l ver. Se trata no de mostrar muchas cosas, sino de centrar la

atencion en el acto de la vision. Vioia ha ideado toda clasc de dispositivos para captar la imagen, por

W a través del agua, 0 4 través de vibraciones de aire caliente. Nunca vemos lo real de una forma
simple y directa. Hay en eso algo muy importante, que es ¢l interrogarnos sobre nuestra forma de ver, Nam
June Paik, Nam Hoover, Thierry Kuntzel o Marcel Odenbach inventan cada vez un dispositivo para
hacernos ver de otra forma lo que estamos acostumbiados a ver a travéds de la pequena pantalia de la
television, :

No son sélo miisicos. Podemos decir que también son pintores. Hay artistas como Tluerry Kuntzel que
utilizan la pantalla como una auténtica superficie sobre la cual dlsponen la imagen como si.fueran thminas
coioreadas como si fuera la superficie de un lienzo.

Los trabajos de Kuntzel son extremadamente rignrosos, minimalistas: el color se esparce en la imagen v es
este color-luz el que distorsiona las formas, que conduce la imagen, bien hacia la abstraccion, bien hacia
una identificacion de la materia representada,

-
Qu’est-ce que le cinéma? p()r Jean-Luc Godard

Tean-Luc Godard es el autor de la produccién especial del capxtulo de Ei arte del wdeo ded:cado at
sine. La realizé en su estudio de Rolle, con una estructura similar a su trabajo para la television, H:stozre(f;)
du Cinéma: una reflexion sobre ¢l cine desde el soporte video y desde el medio television. _
La obra se desarroila, como en otras conocidas producciones de Godard, en dos partes: una presentacién, S
casi un monélogo en el que el propio cineasta reflexiona en voz alta sobre aspectos relacionados con la
cultura, la imagen, la historia y el cine, mas una segunda parte en la que reutiliza imagenes.
cinematograficas v diferentes rotulos que, junto con su voz en off 'y el uso enfatizado de la misica, quiere
ser una interpretacion, una definicion personal del cine,

Texto de los comentarios escritos y prenunciados por Godard en Qu’ est-ce que le cinéma?

“Creo que en relacién con lo anterior, llegé el momento de Copérnico hacia 1540 y fue asi como, de
pronto, en esa fecha, el Sol dejd de girar alrededor de la Tierra. Copérnico lanzé esa idea o ese hecho. Y, en
la misma época, a s6lo unos afios de diferencia, se vio el interior de un cuerpo y se publicd eso de De
Corpore Manis Fabrica o algo parecido.

Asi se ven los desollados, los esqueletos, todo. Eso era... como un cuadro que no hacian los pintores de la
época. Bueno, pues estd Copémico én un libro, y estd. Pero el cine ;qué? Si, estd Francois Jacob. De hecho,
él me dio la idea cuando dijo: ‘Ese mismo afio se publicaba...’ .

Pero, ;qué hace el cine? Hace cine. No bay gue dar mas vueltas. Es lo mismo que cuando Cocteau. dl_]() Bi
‘Rimbaud hubiera vivido, habria muerto i mismo afio que e mariscal Pétain’. Pero si comparas un setrato
de Rimbaud joven con uno de Pétain, hecho en el afic 48 o 49, si los comparas, de ahi sale una historia.
Mas aun, de ahi sale Ja historia. R
Bueno, pues una historia es cine. Es c¢ine. Quiero decir que s6lo el cine puede hacer esto. De becho, lo
primero que hice se Hamaba Todas las historias. La segunda parte fue: “Una sola histeria’. O sea, todas las
historias en una sola. Y luego, ‘Sélo el Cine’. Sélo lo hace el cine y es el unico. El cine, al igual que el
cristianisino, no se basa en un hecho histdrico. Nos ofrece un relato y dice: *jCuidadot”. ‘Debes creer, pase
lo que pase’. “No entregues a este relato la fe que podria implicar en si°. Y éste es el resultado de toda una
vida.

Tienes un relato, dale wn Jugar diferente en tu wda_”




Los origenes por Nam June Paik

Mis primeros experimentos en video no eran inleresanles porque yo solo estaba affadiendo
informacién en las entradas de video. Yo tenia trece televisores a los que modifiqué la sefial de varias
maneras. Lo exhibimos como un collage visual. No fue muy bien entendido pero fue una experiencia
entrafiable, fresca, ya que la television también lo es. A George Maciunas, del grupo Fluxus, no le gustaban
mis performances expresionistas, pero si le gustaron mis televisores.

Mis tarde comencé a distorsionar las dimensiones horizontales y verticales con un generador de sefiales o
sintetizador. No hizo falta mucho tiempo para que mij obra se consideram artistica, una vez que empece a

intervenir en el barrido de la imagen{...}.

El 4 de octubre de 1965 venia de la tienda de misica Liberty, en la calle 47, Pusimos la cdmara en el laxi,
Grabammos y reprodujimos las imAgenes en el Café Go-Go, donde habia unas tremnta o cuarenta personas.
También exhibimos —jcémo se dice?- Ia televisién oficial. Fue un dia memorable. No puedes olvidar
aquellos dias. No fue tan importante, pero ahi esta {...].

Durante los tres 0 cuatrd primeros afios se experimentaba con todo. jncluse con el color. No tavimos
“camaras de color ni magnetoscopios de color durante reucho tiempo y, sin embargo, creabamos t0dos esos
colores y pensé: estamos creando realmente un nuevo tipo de lienzo, unos nuevos pinceles. Yo soy, de
alguna manera, un ingeniero investigador como lo es un investigador cientifico. Crear una obra es, para 1i,
lo mismo que investigar los medios [...]. S
"En Global Groove queria mezclar varias misicas. Mi concepto de la musica era, y lo es todaviz, el de un
lenguaje internacional. Me llamaba Ja atencién que los telediarios de la BBC comenzaran cada dia con la
sexta sinfonia de Beethoven. Era interesante que la BBC empezara asi sus noticias. Era como para volverse
loco. [Estos ingleses! La misica tiene un cierto poder magico. Los negros, por ejemplo, no son una élite,
econdmicamente hablando, pero, culturalmente, han conguistado el mundo. La cultura negra ha
conquistado el mundo, esta en la mente y el corazon de todos.

Mucha gente tiene ahora magnetoscopios ¢ incluso cdmaras de video y, sin embargo, en ningin videociub
hay obras nuestras. Todavia Somos unos proscriptos. Es triste que la cultura del video lo sea. Hemos puesto
nuestra parte pero no recogemos los frutos [...}.

Contestar qué es el video es como coniestar qué es la vida. Se dice que un 80% de la informacién humana
nos liega a través de los ojos. El 12% de la informacién humana se percibe a través del oido, como por
ejemplo la musica; un 0,3% de nuestra informacion nos Jlega por el olfato y el resto a través del tacto, Por
lo tanto, el video controla hasta €l 90% de nuestras informaciones sensoriales. El video es como la vida Ei
video es como un suefio. T

Los artistas, segin Paik

Joseph Beuys. Me gusta mucho. Lo conoci cuando los dos €ramos upnos
desconocidos. El tenfa un status mas alto que el mio. Nunca cambié de actitud hacia mi.
Siempre fue un amigo, un camarada, tanto antes como despues del éxito. Mucha gente se
hace arrogante con el éxito. El no se volvié arogante. Creo que es auténtico.

George Maciunas. Es Don Quijote. Es la quintaesencia de Don Quijote.

_Jobn Cage. Es como mi padre. Musicalmente estoy muy cerca de Stockhausen, pero, como ser
humano, pienso en John Cage, que es un hombre muy ilustrado. -

Merce Cunningham. Es un artista muy diferente, Ahora estd situado muy arriba. Admiro su danza.
Su danza es parte de mi vida. Tiene un tipo de ingravidez y, como Marc Rothco, es muy moderno, post, un
artista de la era espacial.



Allen Ginsberg. Es una gran persona. Pienso que es un lider nato, un lider por naturaleza. St hubiera
hecho una carrera “normal”, como en la Harvard Business Schooi o la Harvard School of Government,
podria haber iiegado facitmente a presidente de la General Motors ¢ a senador por Nueva York, No digo
que esta sea muy buena gente, el presidente de la General Motors. Tiene ia capacidad de liderar de forma
natural a miles de personas. '

Robert Rauschenberg. Tengo poco contacto con 1. Admiro su trabajo vy también lo mucho que estd
haciendo por el Tercer Mundo. :

Marcel Duchamp. Tuve el honor de verlo dos 0 tres veces y nunca me he atrevido a hablar con él.
Estd muy cerca de Cunningham. Ha descubierto que el arte s luz, para ver a través de ella, como el cristal,
teniendo en cuenta que el arte era denso y el arte se hizo denso de nuevo. Es una especie de marxista
anacrénico. Estd en contra de la propiedad. Todo es un juego. Hay que tomarse las cosas con calma. Espero
que Tegrese.

Charlotte Moorman, Ella cambi6 mi carrera. No solamente me puso en et New York Times muchas
veces, 1o cual era muy importante para sobrevivir en Manhattan en ese moimente. Porque Manhattan es una
ciudad de ganadores, tienes que triunfar antes para que te hagan justicia, Cuande llegné a América habia
remunciado mas o menos a mi actividad en la performance y solo estaba haciendo cosas electronicas. Pero
gracias a Charloite continué y tuve un segundo arranque en la performance. Asi que me dio muchos dolores
de cabeza y mmucho placer.

Shigeko Kubota. Es muy dificil hablar de mi mujer. Es una de las pocas mujeres en las que George
Maciunas confiaba mucho, Una razon por la que Maciunas confiaba en Shigeko es porque no tenia
decorado, todo es auténiico. Es una persona que esti muy dentro de la realidad. Y como videoartista,

especialmente en el videoarte que se orienta_hacia la escultura, es maravillosa, Inventd. Ja_palabra
Videoescultura, que nadie habia usado antes y que se ha convertido en un término de uso generalizado. |

Wolf Vostell, Nosotros éramos muy buenos amigos y todavia Jo somos. Nos encontramos hace poco
en Corea. El hace su vida en Espafia. Nos une el hecho de que publico mis primeros trabajos. Le esioy muy
agradecido por elio. El trabaja con el aparato de television, hace una denuncia. ¥3 su problema, no el mio.
Yo sélo me intereso por la luz grabada en términos artisticos. Fl estd mas comprometido socialmente. Estd
mas en ¢] campo de la conciencia social, que yo respelo, como ser humano, pero algunas veces el contexto
social no es el mejor camino, no siempre tiene buen resultado artistico. Pero parte de su trabajo e§ muny

Toerie.

El cine es arte. La television es cultura por Jean-Luc Godard

Digamos que hay mas o menos la misma diferencia que enire la filosofia y la ciencia. La ciencia es el video,
la filosofia es el cine.
ET cine tene una vida casi humana, alrededor de cien afios, Era necesario que tuviera hijos, y esos hijos son

la television, desde un punto de vista politico y cultural, y el video desde un punto de vista técnico y

. estético. Los hijos no han querido mucho a su padre o a su madre, que ¢s el cine.

L& icleévision fue inventada por ingenieros del Ministerio de Correos. Fue inventada por funcionarios o por
técnicos v funcionarios de Estado. El cine es completamente diferente. Fue inventado por golfos y por

ToCoS, pero no por genies de Estado, La television és un asunto de Estado, inchuso cnando se trata, como en
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América, de grandes compafiias privadas. EI cine ba sido siempre algo privado, como &l circo. Ahora estd
al servicio de la televisién, ha Hegado a ser el criado de la television.

En la televisitn, con el pretexto de mezclar todo, de definir las reglas del juego, el actor es aquel que lee el
periodico televisado, el productor es la cadena o el gobierno, los telespectadores son siempre, tal como se
decia antes en Francia a proposito del cine, “los cerdos de pago”, que pagan menos gue en <l cing y, por
tanto, van mas a menudo. Ei cine conservaba las viejas reglas de la tragedia griega: un autor, un truco, Una
vez, en una pelicula lamé Abel al cine y Cain a Ia television. Se les podria llamar, también, Esau e Isaac,
que creo que fue el que vendid en la Biblia sus derechos de nacimiento por un plato de lentejas. Se puede
decir que son dos hermanos, 0 dos hermanas, ¥ que uno, el cine, ha vendido sus derechos de nacimiento &
la television.

En ia television se confunden sietopre el aspecto técnico, el indusirial, y el aspecto diria yo, cultural. En el

cine, de ninguna manera. En television se mezcla tode. En un libro no se confunde el libro con el 1mpresor

o con el editor, o con Ja cadena de tiendas que lo distribuye. La television es un arte que confunde y que :

todo el mundo acepta asi en cierta medida.

Fl cine es atn tributario de cierta herencia, digamos, occidental. Occidental porque fue inventado por los
blancos, en Buropa, y porque las grandes escuelas de cine fueron la alemana, laTusa v, un poco, la francesa.
“Ent &I Testo de Tos paises ha habido cineastas o peliculas, pero no escuelas. Ademds, estd esa historia de
Furopa qué ¢ véndio a América, o que se dejd comprar por America, que recuperd despues el poder en
este {erreno. zm md ¢! cine es arte; la televisidn es la cultura; la cultura no tiene nada que ver con el arte.

La cultura es como }a agricultura, que responde a necesidades: se necesita comer y entonces se hace pan,
ceréales, migo, maiz, fruta. Pero es una necesidad. Yo no tengo el deseo de comer, tengo la necesidad de

e

comer. Es necesario, después, cocinar ciertos platos. Eso ya es arte, quizds arte gastronomico.

Los americanos sor, de momento, los mas fuertes en &l mundo en la cultura, puesto que todo el mundo ha
adoptado su cultura. Sin embargo, 10 todo el mundo ha adoptado el arte americano. Al contrario, son muy
pocos 10s que Jo han adoptado. Los verdaderos artistas americanos han sido siempre malditos. Un gran
artista como Faulkner ha sido siempre un maldito en Hollywood. No bay que confundir el arte y la cultura.
Las casas de cultura, de las que se habla mal en Francia, son casas para la difusion de la cultura. Creo que
ia gran diferencia entre el cine y la television estd en que la television es la “produccion”, la “distribucion™,

la “difusion”, Exranérica a las televisiones se las llama “networks”. No se dice “TV”. TV es el aparato de
felevision. Lo que nosotros llamamos television en Europa los americanos, que son mucho mas practicos y

terribles, lo Haman “networks”. Nosotros decimos: ;como se Mama su “cadena™? Ya no se dice “television™.
Se dice “cadena”. Se dice “Europa”. Se dice “Canal Plus”. Se dice “Plus”, Mientras que el cine es
produccién. Es la produccion. El cine es producir. Producir un nifio. La madre es un productor. Bl padre, en
mi opinidn, tiene mis problemas puesto gque es difusor; no produce, ayuda a producir, pero realmente no
produce. Y la ciencia, que estd hecha solo para los nifios y para Jos militares, se siente desgraciada por ello,

e intenta a toda costa que ¢l padre pueda producir sin la madre. Son cosas normales. El cine es maternal, si
se guiere. La television es paternal. ‘

F1 cine tuvo un enorme exito popular de forma ruy rapida, al cabo de tres ¢ cuatro afios, y en el mundo
‘entero. La pintura no ba tenido ese €xito. (Por qué un campesino de Austria ama inmediatamente una
pelicula, mientras que su abuelo no ha podido amar inmediatamente a Beethoven? Fue un principe
austriaco el que amé a Beethoven o a Mozart. Fl cine, tanto el documental como el de ficcion, ha sido el
unico arte que ha sido amado por mucha gente al mismo tiempo.

L2 tnica realidad que hay e las noficias de television es, en general, la desgracia. Creo que no hay noticias
‘de television en mungin pais del mundo, que no sean accidentes de aviones, de trenes, muertes, asesinatos

__ polmcos en fin, cosas asi. El noticiario de televisién no filmara jamas que hoy ha nacido una amapola en

casa de la sefiora X y que fue un momento realmente feliz, La television no se interesa por la felicidad. El

cine si se interesa. Creo gue es por eso por 1o que s¢ mantiene.




El tiempo del video por Bill Viola : .

Una de las cosas que siempre me han fascinado cuando estudiaba pintura eit la facultad de Arte era la
_dea de gue podia haber un tiempo en fa pintura. Las teorias artisticas hablan frecuentemente de como el 0jo

recorreria el cuadro v como seria capaz de abordar el cuadro. La visidn como un acto de tiempo, como €l
despliegue del tiempo en el encuentro gue uno tiene con la pintura. Pero comence a darme cuenta de que
‘los pintores, al menos los que pintan escenas reales u objetos, pintores de paisajes o de figuras, pasan un
tiempo frente al objeto, frente a la materia de la que se ocupan. Cézanne vivié con cestas de frutas, jarrones
y cosas sobre la mesa durante largos periodos de tiempo. Existe un tipo de refacion vicaria entre los
pintores y los objetos, Este sentido del iempo fue una inspiracién y una guia para mi cuando empece &
coger una camara de video. Y mi primer impulso fue intentar ralentizar la corriente de informacion que,
obviamente, s¢ manejaba a una velocidad muy alta.

Tomé conciencia, por tanto, del tiempo en la pintura, del sentido del tiempo en la pintura, pero del tempo
profundo no del tiempo mas superficial del que los artistas hablan frecuentemente, que €s €l tempo que el
"artista nécesita para completar €] ciiadro, la forma en que un espectador se relaciona estando de pie frente a
él, como objeto. .

Hay up tipo de tiempo mistico que estd deiras de muchas de esas obras, del que me di cuenta y que
realmente me ha ayudado y guiade cuando comencé a trabajar con video. Fue esa la razén por la que
verdaderamente senti a necesidad de hacer las cosas mas lentas en mi primer encuentro con el video, esta
especie de alta velocidad de la informacion. Senti que queria agarraria y dejarla que se desplegara en su
propio tiempo, el tiempo que 12 imagen te dice que quiere estar, mas que el tiempo que intentas imponei




