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Vida y muerte en el desierto
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INTRODUCCION

Hay pocos nombres en la América precolombina
que provoguen mayor curiosidad y sensacion de
misterio que el de Nasca. Las enormes lineas y
[iguras trazadas cn las pampas de esta regién han
capturado la imaginacidn vy el interés de varias
generaciones, seduciendo al piblico y a los
especialistas debido al enigma que ellas
representan. Queda mucho todavia por conocer
acerca del significado vy Ia funcién de estos
geoglifos, pero si hay algo que se sabe con certeza
es que sus autores fueron los mismos que dejaron
sus huellas en los asentamientos, centros
ceremoniales, cementerios y sistemas de regadio de
Ja region. Sin embargo, es a través de los finos
tejidos, atuendos de plumas, adornes de oro,

' Los autores son investigadores de) Musao Chileno de Arte Precolombing, Bundera 361, Suntiago de Chile, emait:
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tallados en madera y hueso y, especialmente, de la
hermosa cerdmica policroma encontrada en estos
$itios, que es posible dar a conocer mejor lo gue fue
esa antigua sociedad de la costa sur del Pert.

Las imdgenes presentes en estos objetos son de tal
colorido, exuberancia y naturalismo que pareciera
que el mundo en que se desenvolvié esta cultura era
prédigo en fertilidad y abundancia de recursos. No
obstante, el corazdn de su territorio yace en una de-
las regiones més dridas de la costa del Pacifico. Bste
extenso desierto es cortado por pequefios valles que
acarrean escasfsimo caudal y que llevan agua en
pocas ocasiones del afio. Sus rios forman la cuenca
del Rio Grande de Nazca® y tres de elios,
incluyeado el propic Rio Grande, experimentan
frecuentes sequias y son absolutamente secos en sus
cursos medios. En este tramo del valle las aguas
escurren unos seis a diez metros bajo la tierra,
aflorando a la superficie s6lo en el curso inferior,
poco antes de llegar al mar. Por afiadidura, las

lluvias son aquf practicamente inexistentes. Fsto se
debe al clima seco generado por la fria corriente de
Humboldt y a las alturas de la cordillera de los
Andes, que impiden el paso de la humedad
proveniente de la cuenca amazGnica. Ef paisaje de
esta region es, por tanto, de grandes planicies y
cerros desprovistos de vegetacidn y no mds de
media docena de valles, que aparecen a la vista
como delgadas e intermitentes cintas verdes, donde
hay dispersos manchones de bosques de huarangos
{Acacia machracanta) y campos de cultivo,

Asi, el verdadero desaffo en torno a esta cultara no
estd tanto en descubrir el significado vy funcién de
los geoglifos. Estd, mds bien, en entender de qué
medios se valié una soctedad agricola como Nasca
para florecer en un ambiente tan Arido como éste y
en explicar por qué su arte mistifics tan
dramdticamente la ostensible esterilidad y escasez
del medio circundante.

? Para diferenciar la cultera Nasca del lugar o ciudad, la primera se escribe con 5", mientras que los segundos con "z,




NASCA 'Y SU HISTORIA

Nasca tuvo sus rafces en la vieja cultura Paracas,
cuyo centro estaba algo mds al norte, en los valles
de Chincha, Pisco e Ica. Su desarrolio ocurre
aproximadamente entre los afios 100 a.C. y 700
d.C., un periodo que sigue a la desaparicién de las
influencias que ejercid la cultura Chavin en diveisos
puntos del antigno Perd. Este perfodo se considera
un tiempo de regionalizacion en la arqueologia
andina, en el cual culturas como Nasca, Vieds,
Moche, Cajamarca, Recuay, Lima, Huarpa y
Tiwanake, definen sus propias identidades,
consolidan las inhovaciones tecnoldgicas heredadas
del perfodo anterior, elaboran ideologias v sfimbolos
apropiados a las circunstancias que les toca vivir e
inician un proceso que introduce componentes
urbanos en la vieja tradicidn andina de centros
ceremoniales.

Es posible dividir el desarrollo de esta cullira én
tres grandes épocas: Nasca Temprano, Nasca Medio
¥ Nasca Tardfo.

Epoca Nasca Temprano

Al principio de esta época (100 a.C. - 300 d.C.) se
produce la transferencia de poder de Paracas a
Nasca, aunque ésta ditima conserva atin muchos
rasgos cuiturales de la primera. Es e} tiempo en que
los nascas construyen pequefios pobliados de
quincha y piedras de rio en la margen de los valles y
empiezan la construcciér de Cahuachi. un complejo
monumental que mds tarde llegaria & ser el mayor
centro ceremonial de esta cultura,

Cuadro cronolégico-cultural de la regién de Nazea

Cambios en la cerémica y en los principales liguras miticas

{Basado en Wolfe 1981}
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Posteriormente Nasca consolida sus dominios en el anual. Este perfodo marca también el inicio de una

corazdn de su territorio, la cuenca del Rio Grande, intensa implementacién agricola de los valles
mientras extiende su hegemonfa a Ica por el norte y mediante canales de regadfo y unu red de galeri.
Acarf por el sur. estableciendo centros menotes en subterrdneas o pukios que fueron construidos

estos valles. El estilo cerdmico de esta época se haciendo tlneles o profundas zanjas para captar el
denomina Monumental y se caracteriza por bellas agua de la napa fredtica, Esta agua era llevada a la
representaciones de temas naturalistas y mitolégicos superficie, almacenada en cisiernas o gochas y de
ejecutados con una téenica relativamente aht distribuida a los campos de cultivo, Durante esta
descriptiva, realista y sin detalles inpecesarios. ¢poca se trazan muchas de las lineas y figuras
Cahuachi alcanza en estos momentos su mayor dibujadas en las pampas y laderas de los cerros.
envergadura, transforméndose en la sede del poder Hacia el afio 300 d.C. se produce el abandono de
politice y religioso de Ja regitn. No obstante, Cahuachi y de los centros secundarios en otros
algunos autores sostienen que este sitio operaba valles, al parecer como resultado de severas sequfas

como un centro de peregrinaje que s6lo era activado  que desestabilizan la produccidén agricola.
en clertas ocasiones del calendario ceremonial

Corte da un pukio:
{Basodo en Schraiber y
Lanche 1995},

) Tipo zanjo ohieric.

b} Tipo goleria.

Cahuachi. Pirémide escalonada trunca que domina el sitio. Fue conshuida remodelando unu colino natural.
[Foto Elias Mujicn B.).




Epoca Nasca Medio

Esta es una época (300 - 500 d.C.) de recomposicién
de Nasca después del colapso agricola
experimentado en la época anterior. Disminuyen Jas
ocupaciones hacia el norte y sur, concentrdndose el
accionar en la cuenca del Rio Grande de Nazea,
donde se construye una serie de pequefios poblados
que asumen roles similares a los que antafio tuvo
Cahuachi en la regién. Las imdgenes representadas
en la cerdmica son muy parccidas a las de la época
precedente y pueden ser adscritas al estilo
Monumental. Esta persistencia iconogréfica sugiere
que la crisis vivida por la sociedad no implicd un
cuestionarmiento demasiado radical de la ideologfa
que la sustentaba. Sin embargo, se nota un aumento
de la cantidad y calidad del ajuar en las tumbas de
valles anteriormente menos ocupados, sefial quizds
de un incremento de la complejidad social. En el
transcurso de esta época se construye la mayor parte
del sistema de pukios y en las pampas se traza la

mayoria de los geoglifos. Sibien Ios contactos con Bofella asarpuente Nosca
ta cul Lima indi seinalmente 1 s Medic, con representacian
acu tur.a ima indican que originalmente los nascas de! Ser Antropomorio.
privilegiaron Ias relaciones a lo largo de la costa, a [Coleccion MChAP 0498},

fines de esta época se observan contactos con
Huarpa, una cultura de la sierra que antecede al
surgimiento del estado Wari en Ayacucho y que va a
ser determinante en la disolucidn de la cultura Nasca.

"Oio” o respiradero del pukio de Cantolloe, Nozeo. (Foto Elias Mujica B}




Nasca Tardio

Durante esta época (500 - 700 d.C.) se construye,
muy cerca de las rminas de la antigua Cahuachi, ef
centro ceremonial de Estaquerfa. Desaparecen
muchas de las imfgenes naturalistas que dominaron
en la cerdmica de las épocas anteriores. Se
conservan aquellas mas mitoldgicas, las que se
vuelven abstractas y estilizadas, configurando un
estile llamade Prolifero en que los motivos tienden
a repetirse varias veces y a llenar gran parte de la
superficie de la vasija con sus volutas, rayos v
puntas, Se populariza la confeccitn de vasijas
escultoricas que representan a una galeria de
diferentes personajes ricamente ataviados v
comienza vna marcada preferencia por reproducir
tmégenes femeniaas. Este proceso de reduccién y
simplificacién del repertorio icénico tradicional y
de incorporacién de temas mds centrados en ta
figura humana es interpretado como el reflejo de
profundas transformaciones en la estructura de la
socicdad. Claramente, las viejas y nuevas imdgenes
estdn ahora al servicio de un sistema social diferente
y mds complejo, uno donde predominan las
distinciones de estatus v prestigio entre los
individuos.

Estaguerias. Sttio Mosca Tardio campuesto de un
conjunto de postes de huarangos sobre una gran
plataforma. [Foto José Berenguer R,).

s

Casi al final de esta época se observan contactos
entre Nasca y la cultura Moche de la costa norte del
Perii, que se traducen en influencias de esta dltima
sobre ¢l arle cerdmico Nasca, principalmente en
temas escenogréficos y de indole militar. Al mismo
tiempo, las relaciones con Huarpa se tornan
conflictivas, ya que estos grupos venidos de la
sterra invaden gradualmente Ia regidn, ocupando las
partes altas de los valles y utilizando el control
sobre el agua de regadio como mecanismo de presidn,

Cuanco can
represanfocionas del Ser
Apntropomarlo,

(Col. MCOL 4138)




Hacia el afio 700 ¢.C. Nasca llega a su térming
como entidad auténoma. Todavia se reconocen
algunas de las viejas imdgenes milicas, pero ahora
son tratedas de manera en extremo abreviada deniro
de un estile denominado Disyuntivo, que
desarticula las figuras. Comienza a prevalecer un
ngevo estilo cerémico local, conocido como Loro,
que es el resnliado de una mezcla de los estilos
Huarpa y Nasca. El proceso de desaparicion de la
cultura Nasca culmina con la aparicidn del estilo de
cerdmica Chakipampa, que es fruto de la
expansion del estado Wari hacia la costa pernana,

Botello, de estilo Loro.
[Col. MChAP 029,

Botellon de estilo Chakipampa.

(Cob, MFAFO).
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VIDA'Y MUERTE EN EL
DESIERTO

La cultura Nasca se desarroll a partir de una
economia predominantemente agricola, la que
permitié la formacidén de una sociedad
relativamente compleja. Su larga y fructifera
historia fue posible pese a las precarias condiciones
que el ambiente ofrecia, ya que la provisién del
agua necesaria para os cultivos y ia vida era en
general incierta. Para enfrentar dicha sitnacion este
pueblo desarrolld a través del tiempo una serie de
tecnologfas, tales como la construccién de canaleg
de regadio, cisternas y pukios, asf como por medio
de la localizacidn de los centros pobiados
directamente en Ias 4rea de mayor abundancia de
recursos hidricos. Paralelamente, se desarrolls un
percepcidn coltural del ambiente y de las
condiciones necesarias para obtener la fertilidad de
tos campos; una ideologia que expresa los anhelos y
convicciones de un pueblo de agricultores que
habitd uno de los desiertos més hostiles del planeta.

De esta concepeion del mundo hoy sélo podemos
comprender su sentido general, el gue la
arqueologia ha podido reconstruir a partir de objetos
recolectados en ajuares funerarios, santuarios y
viviendas. En este esfuerzo, la iconografia del arte
Nasca, que comprende las figuras y motivos
plasmados sobre los objetos, se constituye en una de
las principales claves para intentar descifrar
conceptos propios de esta antigua cultura, arrojando
luz sobre ciertos fragmentos, muchas veces
inconexos, de su ideologia.

Escudilla, representacion de
porotos, Nasca Temprane,
{Col. Heberling}.

Escuditia con

A

copr
peces, Nasce Temprong,
{Col. MCOL 2304},

snfacion de porolos y
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la cosecha del desierto

Los productos agricolas ocupan un papel central,
representados generalmente de manera naturalista y
en abundantes cantidades. En cada pieza,
especialmente en vasijas de cerfimica, se encuentra
representado un determinado tipo de vegetal, ya sea
mafz, achira, licuma, ajf, Jjiquima, yuca o porotos,
el cual es repetido hasta cubrir casi completamente
el drea destinada a Jos disefios. Ast, ai atilizar estos
objetos en la vida cotidiana ¢ en los rituales se
obtenfa nn escenario iconogréfico rico en
representaciones de distintos productos agricolas,
manifestando con eflo una ideologfa de abundancia
¥ tigueza que se contrapondis a la escasez del medio.
La iconogralfa Nasca expresa la diversidad y
abundancia de una cosecha sembrada en el
imaginario de este pueblo.

Botello wso-puente,
reprasentacidn de ldcumas,
MNasce Temprane.

ICol. MCOL 4135),




Por extensién, esta ideologia de la abundancia
inclufa a toda la naturaleza y, muy especialmente, a
aquellos seres vivos gue de una u otra manera
sufren de manera directa los mismos avatares que
los hombres. Los ratones son depredadores
comunes de las cosechas v su proliferacion se
relaciona directamente con la riqueza de estas
dtimas, asociacién que fue claramente consignada
dentro del idearid Nasca en torno a la fertilidad. A
la vez, la abundancia o escasez del agua juega una
rol significativo en a existencia de animales
silvestres y de las flores, por lo cual fueron objeto
del mismo procedimiento ideoldgico.

Prfio textil con bordados
de Hores, Nasco
Temprano,

(Cob. MNAAHP T01231).

Vase, representacion de
ratones, Nasca Medio.
ICol. MNAAHP C10.584).
{Fato Lets Cornajo B}

Escudilla, represantacion
de rorra, Nasea Tardio.
[Cal. Habarling]).
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A partir de Ia iconograffa de los obietos Nasca es
posible también comprender que para este pueblo [a
base que permitfa ia fertitidad de los campos y la
naturaleza era un circuito infinito entre vida y
muerte. La regeneracion de la vida a partir de la
muerte serfa la clave de este proceso, lo cual es
evidente en una serie de elementos iconogréficos
recurrentes, tales como cabezas cortadas por cuyas
bocas surgen vegetales o los asi lamados
Cosechadores que presentan evidentes rasgos que
permiten identificarlos como muertos. De esta
manera, los estudios arqueolégicos sugieren que la
muerte entre (0§ nascas no era un viaje a un destino
incierto, ni menos un eterno reposo, sino mas bien
un medio para asegurar la continuidad de la vida
social. Un desplazamiento de 1a existencia cuyo
tiltimo destino era la reproduccion simbélica de la
vida misma.

Dibujo sobre ceramica,
representacion de una
cobezo corfada con
vegetales,

{Basodo en Blasco &
Ramos 1985, fige 342 1,

Vaso, representacion de
Cosechador con frutos en
las manes, Nosco Medio,
{Col. MCOL 2286},
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Tanto la recurrente iconograffa presente en objetos
confeccionados por este pueblo, como las
evidencias de rituales gue se Hevaron a cabo en
santuarios y cementerios, demuestran que la muerte
fue un tema ampliamente incorporado en la vida
Nasca, estableciéndose ideoldgicamente entre ellas
un ciclo que era posible mantener gracias al
esfuerzo ritual y simbélico. La vida, representada
principatmente por la fertilidad de los campos
agricolas, era posible y se generaba gracias a la
muerte v el sacrificio, especialmente de los seres
humanos.

la cabeza cortada

La cabeza cortada, que usualmente es representada
en las manos de clertos personajes en la iconografia
de muchas culturas andinas, en Nasca adquiere un

i

Botelle asa-puente,
sentacidn de "cabeza
cortada", con perforacion

en la frente y bore sellade
con espinas, Nasca Medio.
{Col. MTHhAP 00221,

repre

papel protagdnico, Hegando a convertirse en un
motivo por sf solo. Sin embargo, cste protagonismo
no se limitaba Gnicamente al plano iconogréfico,
pues los hallazgos arqueoldgicos confirman que
cabezas cortadas “reales” eran profusamente
utilizadas en una serie de ritos propios de esta
cultura, al punto que ciertos estudiosos han sugerido
(ue & un porcentaje importante de la poblacion se le
cortaba la cabeza. ya sea en vida o una vez muertos.
Muchas de estas cabezas terminaban como ofrendas
o formando parte del ajuar mortuorio de algunos
persanajes, pero también se les solia portar en las
manos asidas de un cordel, probablemente, durante
el desarrollo de ciertas ceremonias.



Desafortunadamente, es poco lo que hoy podemos
conocer acerca del rol de las cabezas cortadas en el
dmbito ritual de esta cultura o de las connotaciones
derivadas del acto mismo de decapitacién. No
obstante, la iconografia indica con cierta claridad
atgunos aspectos de la ideologia en que se
sustentaba su reiterativo uso. La imagen de una
cabeza corlada se constituye en un tcono que en
muchas culturas se asocia al sufrimiento, la tortura,
la rmuerte y el terror que de ellos surge. No obstante,
en la cultura Nasca por sobre estas connotaciones
inherentes al acto de cortar una cabeza, su
representacion iconogrifica y ¢l uso ceremonial de
ellas eran un elemento central en la ideologia de la
fertilidad de los campos y la perpetuacién de Ja
cultura,

Parg la gente de Nasca la cabeza cortada sirvi6 de
puente en el ciclo perpetuo entre ia vida y la muerte.
conceplo que constitufa un tema central en la
ideologfa de este pueblo. Las cabezas cortadas son
representadas en la iconografia como fuentes de

Seres mitices Nasca,

{Segin Wolle 1981, Hg. 127,
fig. 71, fig. 23, Yocovleff 1932,
fig. 2y; Yocoviel y Herrera
1934-35, fig. 13p; Wolle op.cit,
fig.165a.).

El Gale Moteado aparece como
protector de lo cosecha,

&l Cosachador tiene el aspecto de un
muerto que propicia lo agriculiure

La Arpie liens el aspecte de una
cabezo cortada con cvarpo de ave,

vida, creciendo en sus-bocas muertas vegetales
vivos. Mds alin, ciertos personajes que comtinmente
portan cabezas cortadas en sus manos, olras veces
son representados con vegetales que las sustituyen,
representfndose de esta manera yna transmutacicn
entre vida y muerte. D¢ Ja muerte de los sefes
humanos, representada por excelencia en la cabeza
cortada, surgfan ias condiciones para a existencia
de fos mismos seres humanos, basada en la
fertilidad de los campos agricolas.

El Ser Anfropomorfo:
divinidad mediadora

La tconogratia de los objetos Nasca contiene una
serie de figuras gue han sido interpretadas como
seres miticos propios de las creencias de este
pueblo. Entre etlos destacan la Arpia, el Pdjaro
Horrible, el Feling Moteado, 1a Orca, ¢l
Cosechador y €l Ser Serpentino, figuras cuyos
nombres originales se perdieron en el tiempo.

Bl Féajaro Horrible se alimenta
de cobezas cortadas.

Lo Oreo es representade
como un sucrificador.

£l Ser Serpentino avocy suelo tértil,
tierra propicio para lo egriculture



La divinidad principal, sin embargo, fue
representada como una figura con apariencia
humana gue lleva una nariguera y un tocado.,
Normahmente porta un mazo o un cetro ¢n una
mano y una cabeza cortada en la otra, que en
ocasiones se acompaiia o es sustituida por productos
agricolas, Hste Ser es representado en vuelo o
posado sobre sus pies, aungue s postura mds
frecuente es en posicidn horizontal, siguiendo el
contorno de las vasijas, Muchas veces desde atrds
de su cabera se extiende una banda aserrada, que en
ocasiones es sustiluida por el cuerpo de un pee, un
ave o un felino. Asociado a este personaje pueden
observarse muchos y variados atributos tales como
cabezas corladas, golondrinas, roedores, peces y
productos agricolas. Esta vartedad precisamente es
la de mayor plasticidad al interior del conjunto de
seres miticos Nasca, pues el Ser Antropomorfo
puede asumir la forma o rasgos de todos los demds
g, incluso, introducir un aito nimero de elementos
ausentes en esas mismas figoras.

Sabemos, pues, que este Ser puede transformarse en
distintas otras figuras del pantedn Nasca, y que
tiene por cualidad el poder de sustituir, en sus
distintas formas de aparicién, productos agricolas
por cabezas cortadas ¢, inclusive, portar cabezas
cortadas desde cuyas bocas surgen vegetates, Bl Ser
Antropemaorfo aparece entonces como un recurso de
sintesis iconogrifica, que articela y sirve de
mediador entre aquellos espacios aparentemente
discontinuos, como la muerte y 1a vida. BEn tanto
cample esa funcidén mediadora, permite las
germinacion de fas plantas y asegura la continuidad
de la vida desde la muerte,

El Ser Antropomorfo con
ajies creciendo desde las
bocas de cabezas cortados.
[Basado en Cormichael
1992, fig.} 7).
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Bolella, of Ser Antropomorfo
pertando frutos v cobeza
cortoda, Nasca Temprana,
{Col. MChAP 0287],



Ef reino de las aves,
el reino de la vida

Los pdjaros jugaron un papel central en fa iconograffa
Nasca, Sus imdgenes proliferan y aparecen con tal
recurrencia y diversidad que sorprende al observador.
Sin embargo, estos animales no fueron representados
come simples registros Faunisticos o como un catasto
preciso de fa variabilidad omitoldgica observable en
esos tempos. Blos sirvieron como pretexto para
significar algo que era un imperativo de Ia cultura
Nasca. A los artesanos les preocupaba mostrar
explicitamente una actividad y por ello reprodujeron a
estos animales en actitud de tomar alimento. Los
colibrfes se representan recogiendo el néetar de las
flores, las aves marinas atrapan pescados o moluscos,
los papagayos picotean las mazorcas de maiz, las

Botells csopuante,
repressnlccion de céndaor
comiando piermna humona,
Nasca Temprane.

{Col. MEAFO).

Escudillo con
reprasenfacién de peces v

porofos, Nasca Temprano,

ICol. MCGL 2304).

lechizas capturan serpicntes o lagartijas y el céndor
devorad cuerpos humanos decapitados. Las aves de la
iconografia Nasca comen y con ello se sitdan en el
punto més simple de la linea de 1a vida, pues la energfa
producida por la comunidad humana vy fa nataraleza
s0lo se transtorma, nunca se pierde. La aves aparecen
como eslabones de una deficada cadena de consumo,
donde a través del acto de alimentarse se procesa o
vivo (p.e. el néctar de una flor) y 1o muerto (p.e. la
carne de una caddver decapitado), sugiriendo con ello
ls idea de una vida que no acaba simplemente, sino
que continda en sucesivas transformaciones, En
sintesis, las aves Nasca representan el modelo de una
vida resistente incluso a la muerte,

la Orca: dueha de las aguas

En el arte Nasca son relativamente comunes las
im#genes asociadas con el mar. Los pescadores,
peces, crustdceos, cormoranes y olras criaturas del
dmbito marino constituyen parte importante de su
imagineria. Dado que el corazdn del territorio Nasca
estd a menos de 35 ki del océano, Ta frecuencia de
cstas representaciones podria llevar a pensar que
tos recursos marinos desempefiaron un rol
importante en la economiz de esta cultura, Sin
embargo, no hay ningdn asentamiento Nasca cn ¢
litoral y el andlisis de restos humanos de ia
poblacién de los valles indicar que meaos de un
10% de la dieta provenfa del mar, en tanto que
alrededor de un S0% derivaba del mafz.



La seleccion de criatwras marinas en el arte Nasca
puede ser mejor entendida en términos de conceptos
generales de agua y fertilidad agricola. En el
sistema de creencias de esta cultura estos conceplos
estaban indisolublemente vinculados a fa sangre v fa
muerte, asociacion gue puede resultarnos
paraddjica en la medida que no se ajusta a nuestras
expectativas culturales. El agua que hacia posible la
vida en la regidn no pertenecfa a los agricultores,
sino a fa deidad que controtuba su suministro, Esea
deidad vivia en el océano, desde donde se cree
lanzaba el agua hacia la alta cordillera andina,
haciéndola bajar por los rios, filtrindola luego bajo
la tierra y encavzdndola finalmente por los prkios
para regar los campos y hacer prosperar los
cultivos. A cambio del agus, sin embargo, 1a deidad
exigla ofrendas de otro vital fluido: la sangre.

Cualquier imagen o cosa asociada con el mar debe
haber sido percibida por fos nascas como vinculada
con la provisidn de agua. Sin embargo. la mds
apropiada criatura marina para encarnar a esta
deidad fue Ia poderosa Orca o “ballena asesina”
(Orea gladiator), un cetdceo de la famiiia de los
delfines cuya voracidad y fiereza 1a levan a predar
peces, lobos marinos, ballenas y cachalotes, ¢
incluso a destruiy pequeitas embarcaciones.

Durante los secos meses de invierno en fa sierra, la
merma en ¢l flujo det agua hacia el drido territorio
Nagca sumia a los agricultores locales en la
desesperacion y la incertidumbre. Las relaciones

entre eftos v la Orca se tornaban inestables y era

preciso renovarlas, Puesto que tos nascas
identificaban el escurrimiento del agua con el
derramamitento de sangre, estas ceremonias
suponian efectuar “pagos™ a esta deidad mediante
cortes en ei cuello y posterior decapitacién de
individuos humanos. S6io una vez aplacada en su
sed de sangre, la Orca soltaba las aguas,
asegurando ast el éxito de la produccién agricola.

El culto de la imagen femenina
Otra intrigante asociacidn simbdlica en el arte
Nasca es la que se observa entre sexuatidad
femenina, agricuitura y guerra. Esta asociacicn es
evidente en figuritlas y vasijas de cerdmica que
comienzan a popularizarse durante las épocas
Media y Tardia. Las figuriltas fueron hechas a
mano, cuidadosamente modeladas y por lo general
beilamenie engobadas y pinfadas. En su inmensa
mayorfa representan mujeres a menudo obesas,
siempre desnudas, de prominentes nalgas y a veces
de abultados vientres. Tipicamente. presentan [
cabeza deformada artificialmente, e pelo peinado al
medio y cayendo en mangjos, rizos o trenzas sobre
la espalda y los hombros y con targas patillas sobre
las mejillas. Usualmente, llevan dibujadas en el
cuerpo redes, cabezas cortadas, peces, estrellas y

tillas con

sentacion de Oreo
Aitice, MNasca Temprane.
{Cobl MChAP 0447 v 0468;
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cruces, pero lambién representaciones de la Orca
mitica en el pubis y las nalgas. En las botellas con
asa-puente la figura femenina aparece de cuerpo
completa, vestida con una manta v a veces
sosteniendo frutes en las manos. Enlos vasos, en
cambio, aparece solo su cabeza, repetida varias
veces y por lo general en el campo inferior de las
plezas. Imiégenes de guerreros, cabezas cortadas
manando sapgre v orcas con fa boca sangrante,
aparecen también en las efigies de las botellas v en
el campo superior de los vasos.

Figurila femenina con
reprasentacién de deidad
an el cuerpo y en el pubis.
{Seglin Lyon 1978}

Botello esa-puente,
representocidn de mujer,
Nasca Tardio. :

{Col. MChAP 0466).

Vaso con representacién
de cabezos cortados y
Orea de fouces
sangrantes, Nasca Tardio.
{Cal. MCOL 2287).

Figurilla femening de
ceramica, Nascu Tardio,
{Col, MCHhAP 0907,
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La relacién de estas representaciones femeninas con
la agriculiura estd dada explicitamente a (ravés de
los frutos en sus manos y conceptualmente por
medio de la cabeza cortada y la Orea, ya que éstas
e asocian a} éxito en la produccion agricela. Existe
ademds una obvia relacidn entre el flujo menstrual,
la sangre de las cabezas cercenadas, las Tauces
sangrantes de la Orea mitica v el agua que szle de 1a
boca de os puldos o galerias filtrantes,

Bl surgimiento y declinacién de este culto ala
fertilidad de la tierra a través de la imagen femenina
coincide con un perfodo muy especial de 1a historia
Nasca, Gracias a los pukios y su efectividad en la
irrigacion de los carnpos, en esta épaca sus tierras
hablan despertado el interés de oiros pueblos
agricolas, motivando una gradual invasion de fa
region gue habria de culminar con el sometimiento
de los nascas a manos de fos huarpas de la sierra. Se
piensa que en ¢l transcurso de este proceso, los
inevitables enfrentamientos entre estos dos puchtos
dieron lugar a ta toma de cautivos, pero también a la
saptura de mujeres. Asi, [a guesra proporcionaba
“cabezas-rofeo” de los enemigos necesarias para la
fertilidad agricola y proveia también de esposas
para la procreacion y perpetuacton de la sociedad.
Una vez concretada ta ocupacion Huarpa. este
particular culto de fertilidad desaparecié junto con Yaso con representacion
la sociedad Nasca, de guerreros en ¢l compo

suparior v senos en el

campo inferior, Nasca
Pukic de Ocongalla, Nazca, cuye forma semeja las Tardio,

fauces sangrantes de la Orea Milica. {Col, MCOL 2288).
(Foto Carole Sinclai e A




RITOS DE VIDA'Y MUERTE

La compleja ideologia Nasca en torne a la fertilidad
tenfa su contrapartida en elaborados rituales y
ceremonias que permitian 1a reproduccion social de
lag ideas y conceptos en que se basaba su existencia
cultural. Esta ritualidad tuvo como principales
escenarios al santuario de Cahuachi y a las pampas
donde se realizaron los conocidos geoglifos de
Nasca, todos los cuales por su monumentalidad
hablan del esfuerzo invertido por esta sociedad de
agricultores en las ceremonias necesarias para
asegurar la continuidad del ciclo vida-muerte.

Cahuachi: santuario y rito

En fa ribera sur del curso medio del Ric Grande se
encuentra Cahuachi, el sitio mds grande de esta
cultura y el mayor con arquitectura monumental de
la costa sur andina. En sus casi tres kilémetros de
extension, los nascas aprovecharon la topografia
sinuosa del drea para elaborar cerca de 40 grandes
pirdmides semi-artificiales, algunas de las cuales
sobrepasan los 30 m de altura, y que encierran
patios y amplios espacios a modo de plazas.
Mediante ef aterrazamiento con paredes de adobes
conicos y enlucidas de barro, plataformas rellenadas
y consolidadas con material orgdnico, basuras y
estructuras de troncos de huarango, sus
constructores nrodelaron el relieve natural del sitio,
transforméndelo en una topografia ritual.

Cachuachi. Vista de un monticulo lateral v ploza interior fomads desde la pirdmide grincipal, Al fondo ef valle del
Rie Grande de Nazca y io' pampe de San José, (Folo Elias Muica B.).




Cahuachi ha sido considerado la “capital” politica
Nasca y nn santuario regional que durante ia época
Temprana, habria acogido a peregrinos provenientes
de los diversos sefiorfos del valie y alrededores, BEn
este escenario sagrado se congregaban
periddicamente los diferentes sectores sociales del
pueblo Nasca para desarrollar de acuerdo a un
calendario ritual, fiestas comunales relacionadas
con la fertilidad agricola, el culto al agua y el eterno
ciclo de la vida y la muerte. Posteriormente,
Cahuachi se destiné a lugar de cementerio y entierro
de ofrendas rituales, recogiendo la sacralidad y el
prestigio ceremontal que tuvo en sus origenes.

Las actividades de peregrinacion y fiestas religiosas
relacionadas a la fertilidad agricola son de larga
data en los Andes y en virtud de su continuidad
histérica cultural, son buenos modelos para
comprender las ceremonias acaecidas en Cahuachi.
De acuerdo a esto, pudieron haberse realizado kas
fiestas en invierno y en verano, al principio de las
dos estaciones agricolas en ¢l valle. Se iniciarfan
cuando los peregrinos nascas acudian al santuario a
través de las rutas sagradas de las pampas
adyacentes, transformados en grupos rituales
jerarquizados que representaban a sus diferentes
comunidades. En la fiesta 1a poblacion revivia sus
orfgenes miticos y junto a sus autoridades
religiosas, ambas muy bien identificadas por sus
propias vestimentas, bailes y cantos, desarrollaban
un “drama social”, que entre otras cosas,
garantizaba la unidad ideoldgica de la sociedad y
renovaba el estatus y prestigio de sus jerarqufas.

Yaso con representacidn
de “danzanles” porlando
bastones y atoviados de
tecodos y loparrabos,
Nasca Tardio.

{Col. MCOL 2283}

Tanto las evidencias arqueoidgicas en el sitio como
la iconograffa del arte Nasca, permiten imaginar la
fiesta en Cahuachi, con sus peregrinos organizados
en diferentes comparsas de bailes votivos con
coreograffas rituales y disfraces distintivos,
mdscaras y complejos tocados, yuxtaponiéndose, en
un aparente desorden, el movimiento, la misica de
flautas y tambores y los cantos devotos, Hay
innumerables representaciones de danzas en la
cerémica y textiles Nasca y la gran cantidad de
flautas de pan (antaras) halladas en Cahuachi y
otros sitios testimonian también Ia importancia de la
danza y la misica. Hay clertos personajes que no
solo tocan estas flavtas, sino que las llevan
dibujadas en sus vestimentas repetidas veces. Entre
las esculturas cerdmicas destacan la representacién
de “hombres-orquests”, que ejecutan
simultdncamente anfaras, trompetas, grandes
timbales y sonajas, Estas evidencias sefialan un
florecimiento musical sin precedente en este época,
seguramente relacionado con el incremento de las
actividades ceremoniales.




Los geoglifos de Nasca

Sobre las exténsas y dridas pampas de San José y
Palpa que separan los valles de la region, la gente
Nasca dibujé casi desde el inicio de su existencia
unos gigantescos geoglifos conocidos
tradicionalmente como “Iineas de Nasca™, Ea
realidad, la mayoria de los disefios son geométricos,
especialmente lfneas rectas y trapezoides que se
extienden por varios kildmetros, junto a circulos,
wrazados en zig zag y grandes centros radiados que
arrancan de las cumbres de los cerros aledafios para
perderse en la inmensidad de las pampas. Menos
numerosas, aungue mucho mds notables son las
enormes figuras naturalistas, entre las que destacan
ta Flor, el Colibri, ta Garza, €] Mono, la Araila y la
impresionante Orca. Algunos de estos motivos se
repiten con gran similitad en la cerdmica v textiles
Nasca, haciéndose parte de su bien estructurado
sistema iconogrifico. Bl cruce v la superposicidn de
estas lineas y figuras en la pampa junte a la
evidencia de fragmentos cerdmicos de diferentes

Geoglifo "Bl Colibrl”, una de las Hguras noturolistos an
fa pumpa de Son José. [Fote Willredo toayra).

épocas dispersos en a superficie, indican que tan{o
su construccion como el uso ritual de ellas tuvicron
lugar durante largo tiempo, pudiéndose distinguir
que las figuras naturalistas son de ejecucion mis
temprana gue las manifestaciones geométricas.

A pesar que mucho se ha especulado acerca de
como se realizaron estos geoglifos, debido a su
magnitud y a que s6lo es posible apreciarios
totalmente desde la altura, su construceién no
resulta diffcil. Ejecutarios supone la intervencion de
grupos pequeiios en la elaboracidn de modelos a
escala de los disefios, utilizando targas cuerdas y
postes sefializadores, La téenica es simple y la
misma para todo el complejo de geoglifos: por
sustraccidn y raspado no muy profundo de ia
superficie oxidada de fa pampa, allora el sedimento
amarillo ocre del terreno natural, produciéndose un
fuerte contraste claro/oscuro.

Geoglifos de o pampo de
San José. Detalle de un
exlgnso frapecia atrovesado
por lineas reclas. {Foro
Witkredo Loavzal,




Diversas teorfas han intentado explicar 1a existencia
y funcién de estas expresiones. Una de las primeras
y mds conocidas buscd en los geoglifos una suerte
de “calendario astrondmice”, homologando estudios
palecastrondmicos planteados para el Viejo Mundo.
Otras rayaban en ¢l csoterismeo, como las que
afirman que las lineas de Nasca serian pistas de
aterrizaje de naves extraterrestres. Con
posterioridad, se han planteado interpretaciones
complementarias entre sf, que viniendo de fuentes
arqueclégicas y etachistSricas andinas, resultan mas
consistentes con las tradiciones nativas de la region.
Unas consideran a las lineas y figuras como un
centro de adoracién al agua y la fertilidad agricola,
en que la reiterada ejecucidn de estos disefios
responderfa a una necesidad de invertir los
excedentes productivos en actividades
ceremoniales, frenando asf el crecimiento
poblacional de la sociedad Nasca. Otras las
interpretan como “caminos sagrados” usados en
actividades de peregrinacion o relacionan su
construccién y funcidn con el culto a “Kon™, una
importante deidad creadora con antecedentes
coloniales tempranos en la costa sor andina.

No obstante, es mds plausible que los geoglifos de
Nasca no hayan sido realizados por un tinico
motivo, sino que sirvieran a distintos propdsitos y
tuvieron varios significados para la gente qoe los
construyd, Asi, es posible que fueran rutas sagradas
que unian diferentes puntos rituales de la region,
como los lugares de origen del agua, las cumbres
de los cerros ~la habitacion de los dioses~ y los
centros ceremoniales. También pueden haber sido
la expresién material de un calendario
astrondmico —aungue s61o algunas lineas estén
orientadas a fenémenos estelares—, utilizado para
“domesticar” ¢l tiempo de Huvias, sequias y
cosechas y para ordenar las actividades

ceremoniales relacionadas con clias. A la vez, Ia
asociacién de aigunas Iineas y figuras a fenémenos
celestes y rasgos topogrédficos considerados
sagrados en el mundo andino, convierten a los
geoglifos en un mapa cosmogdnico, en"una suerte
de texto recordado y lefdo en las ceremonias
comunitarias, en actividades de prediccion
realizadas regularmente en la pampa, bajo la
concuceion de sacerdotes o chamanes. La
iconografia Nasca ilustra a personajes miticos,
seres humanos investidos del poder oculio y
sobrenatural de los mismos animales que en la
pampa fueron representados.

Los peregrinos:
trajes y diferencias

La figura humana cuidadosamente vestida es un.
lema recurrente en diferentes contextos del arte
Nasca. Las evidencias arqueolégicas, especial mente
textites, indican que estas imigenes tienen
referentes reales. En general, se las representa de
forma naturalista, casi arquetipica, con reglas
iconogrificas que no admiten muchas variaciones,
Esto hace posible discriminar la manera de vestir
del hombre y ta mujer, el traje ritual def cotidianc, e
identificar por su vestimenta, roles sociales o
ocupaciones productivas. Los datos arqueoiogicos
Nasca y las representaciones en la iconografia de
escenas rituates y personajes con complejas y
variadas vestimentas, sugieren que en la fiesta y
peregrinaje la poblacion habria utilizado los trajes
para reconocerse como miembros de un mismo
grupo social. Al mismo tiempo, la genle Nasca, con
atuendos rituales distintos, pudo haber representado
a sus divinidades, ancestros o héroes culturales,
como una forma de indicar también pertenencia
territorial,

Figuras ataviados con
diferentes trajes y
tocados. Delolle de un
textil bordade, Nasea
Temprano,

(Col. MChAP 1007},



En la vida cotidiana, hombre ¥y muieres vestian
prendas de algodén relativamente sencillas, tales
como cantisas rectangulares cortas y largas,
respectivamente, mantos, taparrabos y cintas
cefdlicas. En cambio, en las actividades rituales
estos mismos vestidos se tornaban mds complejos,
en especial los mantos y ponchos que presentan
sofisticados disefios. Las camisas de ambos sexos
llevan disefios geométricos de listas, escalerados y
cirealos, como también bordados volumétricos de
aves y flores en cuellos y mangas. Estos motivos sc
repiten en otras preadas conformando verdaderos
trajes. Similares bordados también se aplican
mediante extensas bandas en mantos y pafivelos
rituales rojos o azules, con disefios de pequefias
figuras humanas de largos cabellos y cabezas
cortadas. El arte plumario tiene sus mejores
exponentes en collares, abanicos rituales y ponchos,
€stos filtimos con grandes motivos gedmétricos de
contrastantes colores azules, amariilos y rojos. £in la
época Tardia el manto ritual femenino se decora
profusamente con imagenes de seres miticos —entre
ellas el Pdjaro Horrible~ y se sujeta a los hombros
con dos alfileres de cobre.

Botella osa-puente,
representacion de mujer
con tocado y manto ritual
sujeto con alfileres, Nasca
Tardio,

{Col. MChAP 0315),

Figurilles humanas de larges cabellos, detalle de la
banda berdada tridimensional de un manto textil,
Nasca Temprana. {Col. MChAP 2831).

Poncho o cushma con
aplicacién de plumas de
aves tropicales, Nasco
Medio.

{Col. MCha? 2863).



Los tocados mds complejos parecen ser privilegio
de hombres. Se pueden distinguir tocados que son
parte del atuendo ritual, como pieles de zorro y
felino, abanicos de plumas, placas cefdlicas de oro y
pectorales de concha, de aquelios trajes que se
relacionan mds con el estatus de las personas.
Largas fajas enrolladas en la cabeza v sendas
madejas de lana o algodén conforman amplios
tarbantes, muchas veces sujetos con hondas. La
variacién en los tocados indica, al parecer,
diferencias simbélicas de estatus y clase social, o
refleja a grupos especializados de trabajo, como los
“pescadores” con redes sobre los turbantes y fos
“campesinos”, asociados A ceremonias y actividades
agricolas, quienes vestidos sélo con taparrabos
portan un simple sombrero cdnico de cuero o piel.

Vaso-refrato,
representacion de hombre
con turbanle sujsto con
honda, Nasca Medio.
(Col. MNAAMP 11,200,
[Foto Luis Cornejo B.}.

Vaso-retrato,
representacidn de hombre
con pintura facial, tocado
de fojos con disefios
serpentiformes, Nasca
Temprane/Medio
(influencia Lima),

[Cal. MCOL 2280).

los oficiantes

El grado de complejidad social de la cultura Nasca
permitio la-existencia de ciertos personajes que
aswmian un papel protagdnico en su ideologia y
ritualidad, Estas personas eran verdaderos
especiaitstas dedicados a manejar la relacién entre
los hombres vy las fuerzas que controlaban la
naturaleza, razén per Ja cual gozaban de un estatus
especial y disponfan de privilegios gue no eran
comunes. A la vez, es probable que sus especiales
habilidades en el campo ideoldgico les confirieran
una importante cuota de poder politico y
econ6émico, convirtiéndolos tanto en sacerdotes o
chamanes, como en dirigentes politicos y sociales,




