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cabo de muchos milenios, siguen resultdndonos asombrosos los medios ¥ los resultados. Se
trata de uno de los grandes capftulos de la Historia del Arte, que adna en sus manifestacio-
nes un aire comun, un estilo que podemos considerar “mesopotdmico™, pero también incor-
pora elementos de gran variedad segtin periodos histéricos y paises, de lo cual se dar4 resu-

mida cuenta en las paginas que siguen, en las que habrén de tener cabida, ademds, otros artes |

periféricos para Mesopotamia, como el de las grandes culturas antiguas del Asia Menor,

| FORMACIONY DESARROLLO

DEL ARTE SUMERIO

Los cimientos de la arguitectura
mesopotdmica

Pusieron los sumerios la piedra primera
y angular de la prodigiosa construccién gue
habria de ser el arte mesopotimico. En
Eridu, una viejisima ciudad que se tenfa por
la primera de todas, situada muy cerca de
Ja desembocadura al golfo Pérsico del Tigris
y el Eufrates, las excavaciones han puesto
a 1a luz los restos superpuestos de un tem-
plo que se renové en numerosas ocasiones,
dedicado a Enki, dios de las aguas subte-
mrdneas. Sirve de referencia a lo que fue el
proceso de formacion del templo sumerio,
que empezd por ser una modesta construc-
cién cuadrada, como una casa mds, pero
que después de varias renovaciones fue
adquiriendo la prestancia y las caracterfs-
ticas basicas del templo mesopotimico defi-
nitivo, Las fases VIII y VII ofrecen ya el
tipo bastante maduro de un edificio de planta
rectangular tripartita, con una espaciosa
nave central y dos laterales compartimen-
tadas en capillas. Tanto o mds significativa
era la consagracién de una particular apa-
riencia externa, determinada por la forma
en conjunto de un masivo paralelepipedo,
que articulaba sus fachadas mediante nichos,
puerias y entrantes v salientes verticales,

Gozaria en adelante de amplia acepta-
cidn esta férmula de ritmar los grandes
pafios de 1as masivas construcciones tem-
plarias, con efectos geométricos muy sen-
cillos pero de gran efecto, al jugar con los
fuertes contrastes de franjas verticales alter-
nativamente muy iluminadas y muy oscu-
ras, subrayadas por la contundente luz solar
de la zona. Bl modelo arguitecténico se ade-
cuaba perfectamente, ademds, al empleo
del adobe, €l material arquitectonico ase-~
quible en una regidn arcillosa y privada de
buenas maderas y de canteras de piedra.
Simplemente secado y endurecido al sol,
el ladsillo de adobe daré cardcter a fa arqui-
tectura mesopotamica, que se atenfa a las

imposiciones materiales de la zona, al iempo
que explotaba las cualidades de un mate-
rial modesto pero de extraordinarias posi-
bilidades, sobre todo tratado con técnicas
cada vez mejores, entre ellas las de la coc-
cién a altas temperaturas.

El primer periodo de brillantez de la cul-
tura sameria, conocido como “Epoca de Unik”
—-aproximadamente entre el 3700 vy el 2900
a.C.—, conocid en la cindad del que recibe
nombre (actual Warka), un poco més al norte
que Eridu, la consagracién de la forma des-
crita del templo sumerio, v ¢l ensayo de nue-
vos sisternas de enriquecimiento del mate-
rial constructivo tradicional. Fue en el Eanna,
la “Casa del Cielo”, el espacio consagrado
en la cindad de Uruk al culto de 1a diosa prin-
cipal de la ciudad, la poderosa Inanna.

A ella se dedicéd un templo insélito para
Ia zona, construido con sillares de caliza,
al menos en la parte conservada de los
cimientos, aunque pudo ser completo de
este material, raro y carfsimo aqui porque
habia que importarlo desde lejos [287]. Se
configura en planta como un rectingulo

2%7. Conjunto arquitecténico
del Eanna —Santuaric de ia
diosa Inanna- de Uruk
(época de Uruk, 3700-2900
a.C.), con ¢l "Templo de
Caliza" {arriba) y los demds
edificios adyacentes
{segin Lenzen).
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288. Reconstruccién del
Templo de Kafadye (época
dindstica arcaica, 2800-2330
a.C.) segtin Delougaz, eala
que se destacan los recintos
ovales que cierran

¢l ambiente sagrado.

289, Planta del Palacio

de Mesilim, en Kish

{épaca dindstica arcaica,
2900-2330 a.C.), segtin
Christian. Nétense

la seciedumbre de los muros
y la regutaridad del trazado.

alargado, con una amplia nave central aca-
bada en forma de T para comunicar con una
cabecera tripartita. Numerosas puertas comu-
nican con el interior y con las capillas late-
rales, abiertas a los lados mayores de una
fachada lineal y toda ella articulada con el
caractetistico contorno dentado, segtn 1a
férmula ensayada en Erida.

Junto a este templo se construyé otro,
completado con périicos y otros edificios,
maés pequefio e igual en planta en lo sus-
tancial. La novedad estuvo aquf en mejo-
rar las cualidades del adobe empleado para
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la construccion con el complemento de una
epidermis de gran eficacia y belleza: un
forro de pequefios conos de arcilla cocida
de diferentes tonos, clavados en la masa de
los muros o pilares y formando con los
circulitos de sus bases una especie de
mosaico con sencillos dibujos geométricos
de gran efecto decorativo. Era un ensayo
consagrado a tener un éxito en el futuro que
no tendria el empleo de la caliza —siem-
pre excepeional—, y serfa el de proteger el
barro crudo de los agentes externos por una
epidermis més dura, de barro cocido, en la
que desarrollar, ademds, efectos decorati-
vos con redobladas posibilidades.

La vitalidad de esta época se muestra
en que las magnificas construcciones del
Eanna que acabo de describir fueron ameor-
tizadas para la construccidn sobre sus res-
tos de otra serie de construcciones, entre
ellas dos nuevos templos gue repiten a dis-
posicién de los anteriores; uno de ellos, el
mds grande y peor conservado, presenta
una fachada articulada con numerosos
entrantes y salientes, algunos de ellos ver-
daderas capillas abiertas &l exterior en los
muros excepcionalmente gruesos de la cons-
truccidn. En cualquier caso, las pautas de
la arquitectura, centrada shora en el edifi-
cio principal del templo, estaban dadas, ¥
Ias novedades o los atrevimientos noe deja-
ban de ser variaciones sobre el mismo tema.

En la etapa siguiente de la historia sume-
ria, la que se conoce como de las primeras
dinastfas o época dindstica arcaica —apro-

wimadamente entre el 2900 y el 2330 a.C.—
{a arquitectura templaria muesira como
novedad principal la ruptura con la dispo-
sicién abierta de los templos, la tendencia
2 aislarlos, a hacerlos menos accesibles,
hasta convertirlos en ciertos casos en edi-
ficios reciamente fortificades, como se docu-
menta elocuentemente en el yacimiento de
Kafadje, donde el templo de Inanna queda
encerrado en un doble recinto murado de
forma oval [288]. Parece como si fa socie-
dad sumeria, a la que fueron ahora incor-
pordndose gentes semitas en numero cada
vez mayor, s¢ hubiera vuelto menos con-
fiada al concluir la dorada época de Uruk,
y el templo, que era ademds un importante
centro de poder politico y econdémico, se
rodeara de toda clase de precauciones.

Fn esta época de las primeras dinastias,
en las que pugnan por la hegemonia varias
ciudades principales —Kish, Uruk, Ur,
Lagash, Umma—, los poderes de éstas y
de sus reyes se hacen mds acusados, y ten-
drdn como correlato arquitectdnico fas gran-
des murallag de ciudades v la aparicidn de
los primeros palacios. Unas y otros subra-
van la tendencia al encastillamiento comen-
tada para los templos, y denuncian un
periodo de recelos y antagonismos que hardn
de las ciudades organismos cada vez mds
militarizados.

Murallas hubo, como las de Uruk, de
muchos kilémetros v centenares de torres,
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que ejemplifican el tono de la época y se
ofrecen como una nueva proyeccion del
esfuerzo econdmico vy técnico de las ciu-
dades. La leyenda atribuyd la construccion
de la muralla de Uruk al rey mitico o miti-
ficado de la ciudad, Gilgarmesh: “El edificé
1os muros de Uruk, la bien cercada... ;Con-
templa su muralla exterior, que parece hecha
de bronce! {Mira sus paredes internas que
no tienen rivall”. Asi la enaltece el célebre
Poema de Gilgamesh.

También en adelante compartird el paia-
cio con e templo el privilegio de ser referen-
cia principal para la apariencia y la vida de
ias ciudades. Los restos conservados del de
Mesilim de Kish muestran una organiza-
cién en dos grandes conjuntos yuxtapues-
tos, uno de representacion y uso cortesano,
y otro, mayor y mds antiguo, situado al
norte, para la vida administrativa; dispone
éste dltimo de una entrada monumental,
flanqueda de torres, y se cifie de una recia
fortificacion con doble muro [289]. Todo
componia una soberbia construccidn desde
la que garantizar la labor de control del
monarca, y con la que transmitir, traducido
en contundente arquitectura, un inequivoco
mensaje de poder.

Las artes figurativas

La creatividad de los sumerios se puso
patticularmente de relieve en el dominio de

‘

290. Frente

de la Dama de Warka

y perfil

(época de Uruk, 3700-2900
2.C.). Musec de Irak, |
Bagdad. Bl original,
realizado en ajabastro,
mide 20 cm. de alfura -
{dibujo de M. Bendala
sobre fotograffa).
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291. Vase ritual de Urok (época de Uruk, 3700-2900 a.C.). Museo de
irak, Bagdad (dibujo de M. Bendala sobre propuesta de Heinrich).

El arte al servicio de una religidn y de sus cerernonias principales tiene
en el Vaso de Uruk una antigua manifestacion, y el logro de ana obra maes-
tra para el primer arte sumerio, Es un gran vaso de alabastro, de un metro
de altura, con forma casi cilindrica ligeramente caliciforme sobre pie tronco-
cdnico, un tipo de recipiente habitual entre los instrumentos de culto, como
acreditan las representaciones del mismo vaso y muchos otros testimo-
nios. Se hall6 entre las rninas del Eanna de Uruk.

La decoraci6n se repaste arménicamente por su pared externa: tres fri-
508 en bajorrelieve separados por bandas lisas, sensiblemente maés alto el
de la parte superior, que contiene la escena principal con la que se coro-
nan la composicidn y su significado. Bl fiiso inferior se apoya en una linea
sinuosa, simbolo del agua fluvial que vivifica los campos, de los que bro-
tan cereales y palmeras, que se alternan en sus formas esquemdticas; sobre
ellos pasan ovejas y carneros, con los que se cierra la representacion de
los bienes de la tierra. En el registro central, hombres ceremonialmente
desnudos portan recipientes con ofrendas, en una marcha que invierte el
sentido de la que llevan los animales del friso inferior,

Arriba se representa la ofrenda a Inanna a la que conduce la marcha de
la naturaleza y de los hombres representada en los frisos inferiores. La diosa
los recibe de pie, defante de sus estandartes y de objetos de culto que inclu-
ven imdgenes divinas sobre peanas con apardencia de templo, todo ello sobre
un pedestal con forma de carnero; también vasos como éste mismo, otros
en forma de animales y recipientes con ofrendas; Ia procesién la encabeza
un sacerdote desnudo, como fos oferentes de la procesitn, y un personaje
perdido, que ha de ser el rey o un alto personaje en traje de ceremonia, a
quien un servidor le ayuda a postar 1a mds preciada ofrenda, un cefiidor para
la diosa terminado en grandes borlas {;quién no recuerda la entrega cada
cuatro afios a Atenea de un vestido o peplo, ricamente bordado, en una pro-
cesion que flustra el friso del célebre Partendn de Atenas?) - -

H. Schmkel escribi6 inspiradamente: “Los relieves que rodean el vaso,
alto y hermoso de formas, presentan una especie de credo de la devocidn
del antiguo Sumer, que une la natsraleza, ¢l hombre v la divinidad en un
todo arménice”. En el recorrido por sus relieves es ficil evocar las jubilo-
sas celebraciones con las que la gente de Uruk agradecia los bienes obte-

"nidos de un orden social, natural y econdmico presidido por la diosa Inanna.
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las artes figurativas. Su contenido inicis
fundamentalmente religioso v votivo, fiy
cediendo progresivamente terreno a su sub;
dinacidn a obietivos conmemorativos e his
tGricos, puramente politicos, en una palabyg

El arte como referente colectivo se rely
cionaba, entre otras cosas, con el hecho ds
que buena parte de las festividades oficiale
v populares giraban en torno a celebrac
nes religiosas presididas por el culto a un;
Diosa Madre de la Naturaleza, Inanna en'Ia

- denominacion de su principal advocacion
wimeria. En vna sociedad de b'ase funda-
‘rentalmente agricola se decantd la secular
s4ctica neolitica de preservar los .dones de
tierra mediante el culto a los dioses que
: os'proporcionaban O que darectamentfz los
-enéarnaban. La Diosa Madre era la tierra
misma, fuente de la vida'y de las energfas
“quela mantenian: las plantas y los animales
“gue servian al hombre de sustent?.
La acompafiaba un dios masculino, encar-
nacién del principio complementario d_e Ia
‘fecundidad y del espititu de la veget/ac;én,
Cque periddica, estacionalmente, moria y se
renovaba cada afio para mantenerse eterna-
wente joven. Es Dumuzi para 1os sumerios,
que junto a la todopoderosa Inanna aparece
compartiendo sus funciones —las de vivi-
icar el campo o alimentar el ganado— o
asumiendo la més especifica de combatir a
los animales salvajes que ponen en peligro
1os ganados o al hombre mismo. Es facil
ender que el soberano o lugal de las ciu-
dadés se identificara con él, que se presen-
fara como su encarnacién en la tierra.
Buena parte del arte sumerio estard al
ervicio de 1a implantacién de estas ideas
ireiigiosas, profundas y sencillas, y desde
o eficazmente vertebradoras de la socie-

292, Escultura de alabastro de Tell Asmar (épaca:
dindstica arcaica, 2900-2330 a.C), identificagy
como posible representacion del dios Abu. Museo dé
rak, Bagdad.

b

i Relieve con un principe sacerdote en una doble
scend de caceria (6poca dindstica arcaica, 2900-2330
C.): Museo de frak, Bagdad,
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dad en que medraron. Sirve de ejemplo de
ello una obra maestra del relieve en piedra
de la época de Uruk, el gran vaso de ala-
bastro que representa la ofrenda a Inanna de
Tos frutos de la tierra y de otros dones, quizd
como ilustracién de upa ceremonia princi-
pal en el ciclo de celebraciones anuales [291].

De la misma época es otra creacién
excepeional en el terreno de las artes figu-
rativas: la llamada Dama de Warka 290},
Es una escultura de casi bulto redondo que
representa a tamafio cercano al natural el
rostro de una mujer, ta! vez la misma Inanna
o una sacerdotisa. La proporcionalidad de
{os rasgos, su naturalismo, la serenidad del
semblante, se anticipan a los valores que
tenemos por clasicos y traducen con la sen-
cillez y la eficacia de las obras maestras la
armonia que se percibe en el conjunto de
la época de Uruk. La cabeza se interrumpe
en un plano posterior que, junto a otros deta-

294. Conjunto de piezas de

la ciudad de Ur, en el Museo
Britdnico de Londres,
presidido por el gran

altorrelieve de

cobre

con e dguila leontocéfala

sobre ciervos.
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295, Anverso y reverso

de ta Estela de los Buitres
{época dindstica arcaica,
29G0-2330 a.C.). Museo
del Louvre, Paris.
Obsérvense la caracteristica
disposicién dei relieve

en registros horizontales

v ta importancia concedida
4 la figura del dios Ningirsu,
victorioso sostenedor

de ia redada.

296. Placa o estela

de Urnanshe (época
dindstica arcaica, 2900-2330
2.C.), Museo del Louvre.

Bl rey de Lagash aparece
representado en dos escenas,
una como constructor,

otra presidiendo

un simposio ritual.

Mide 40 ¢m de altura,
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lles, deja ver que debfa de quedar incorpo-
rada a una pared o era parte de una escul-
fura mayor, tal vez de madera, donde
mediante pintura, relieve o en balto redondo
se completaria la figura. Otras pocas pie-
zas de la época muestran ja misma tendencia
a unt naturalismo sintético, muy elaborado
y creativo, presente también en algunas
creaciones del periodo siguiente.

Por lo demds, el repertorio de escultu-
ras de bulto redondo en esta primera etapa
del arte mesopotimico es relativamente
limitado, aunque los ensayos en esculturi-
Has de cobre eran una muestra de soltura

téenica, con apuestas mayores como debid
significar la realizacién de un altorrelieve
de dos metros de anchura que representa al
dguila leontocéfala —el Imdugud, atributo
del dios Ningirsu—, gue apoya sus garras
sobre dos ciervos [294]. El modelado del
cobre se prestaba a formas mds naturalis-
tas, tendencia contraria a la representada
por las figuras de unos orantes de alabas-
tro halladas en Tell Asmar, de la época de
las primeras dinastfas; con cuerpo de reloj
de arena, manos unidas y rostros aténitos,
destaca entre ellas la imagen de un indivi-
duo que alcanza los setenta centimetros de
altura, identificado con el dios Abu [292].
Son figuras de corte muy esquemdtico, geo-
metrizante, que rectiperan de alguna manera
formulas ensayadas Jarguisimo tiempo en
los idolillos prehistéricos.

El relieve se presta a creaciones mas
inventivas v libres, con menos recursos tée-
nicos. Pronto, como se dijo, surgirdn en este
campo obras maestras como el Vaso de
Uruk, y en la misma época se ensayan for-
mas mis monumentales de relieve, como
acredita el realizado sobre basalto —de 0,8
metros de altura— con la representacién de
un principe sacerdote en una doble escena
de caceria de fieras [293].

En el periodo de las primeras dinastias
siguieron haciéndose vasos con relieves pla-
nos y una rica temdtica simbdélica y reli-
giosa, y se enriquece el repertorio de obras
en relieve con nuevas creaciones, tan inte-
resantes como las placas cuadrangulares

perforadas, seguramente para ser fijadas a
1as paredes de los templos, con escenas en
varios registros, entre las que abundan las
de ofrenda y de simposio para celebrar la
construccién o la dedicacién de un templo,
o una fiesta sagrada [296].

Pero tanto el relieve como la férmula
de la superposicién de registros van a tener
una expresidn magistral en la obra mas
representativa de la época de las primeras
dinastias: la Estela de los Buitres [295]. El
principe Eanpantum de Lagash conmemo-
raba con ella su victoria sobre la vecina ciu-
dad de Umma, gracias a la que resolvia a
su favor un vigjo litigio de fronteras. La
estela, muay mutilada y sélo parcialmente
conservada, alcanzaba 1,8 metros de altura,
y tenia forma rectangular con la parte supe-
rior redondeada; los relieves ocupaban todas
las caras, incluidos los cantos o bordes de
la placa de caliza.

L.a cara mas narrativa muestra en franjas
superpuestas, entre otras escenas, al rey Ean-
natum al frente de las tropas, a pie o en su
carro de guerra. Destaca en las composicio-
nes la minociosidad en los detalles —de gran
valor cultural y etnoldgico— y la eficaz des-
cripcion de un sélido ejército: un grupo en
falange cerrada, capaz de arrollar todo a su
paso, compone una especie de “tortuga” a la

257. Bl Casco de Meskalandug (€poca dindstica arcaica,
29002330 2,C.), representacita ex oro de una peluca
ritual. Museo de Irak, Bagdad.
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romana con la yuxtaposicién de los grandes
escudos rectangulares, entre los que asoman
agresivas las lanzas. En la otra cara, con dos
tnicas escenas de gran formato, aparece el
dios de Lagash, Ningirsu, que sostiene en la
mano una red con los enemigos vencidos,
una imagen de poder en la que se combina
la monumentalidad del dios, en contraste con
los hombrecillos de la red, y la ficil e inte-
figente asociacién a un gesto de absoluto
dominio sobre seres apresados, mil veces
conternplada por gentes habituadas a la pesca;
por si algo faltara, el dios golpea con la maza
la cabeza de uno de los desgraciados que
asoma por un hueco de la malla.

Si de un salto entre campos artisticos
bien distantes nos trasladamos del relieve
monumental al diminuto de los sellos sig-
natarios, entrarfamos en terrenos de la
mdxima creatividad en el arte sumerio. El

298. Petalle de la rica
orzamentacién, con figuras
doradas y taracea,

de un arpa de Ur (época
dindstica arcaica, 2900-2330
a.C.). Bagdad, Museo

de {rak.

299, Impronta de sello

del perfodo protedindstico,
con una “banda figurada”
en la gue se repite ¢l tema
de un hombre en lucha
con animales, alzados

de patas delanteras, segin
una postara caracteristica.
Museo de Irak, Bagdad.
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300. Bl Estandarte de Ur
(época dindstica arcaica,
2900-2330 a.C),

con escenas de guerra

y de celebracion de victorias
reakizadas en taracea.
Museo Britdnico, Londres.
Los coadros miden

42 x 27 cm.
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sello cilindrico, creado para dejar una
impronta de longitud indefinida sobre la sus-
tancia blanda —generalmente arcilla— que
se desea signar, fue un campo ideal para
desplegar la capacidad imaginativa de los
finos artifices que los hacfan v, por su enorme
variedad y riqueza, un dlbum de imégenes
riquisimo en sugerencias [299]. Desde sim-
ples motivos geométricos o series de ani-
males mds o menos estitizados, puede pasarse
a escenas de complejo significado. Admi-
remos la que ofrece un sello de la época de
Uruk que representa a Dumuzi con ramas
en las manos cuajadas de flores que mor-
disquean dos carneros dispuestos en forma
herildica, en una composicién que cierran
dos estandartes de cafias, sfmbolo de Inanna.
Es una comiposicién admirable, en Ia que
Dumuzi se presenta como gendo vivificador
de‘ la naturaleza, simbolo de las plantas que
alimentan el ganado en la terra, los cam-
pos de la diosa Inanna; es como una perso-
nificacién del “Arbol de 1a Vida”, un tema
simbélico v artistico pricticamente eterno
en el mundo mediterrineo, que veremos infi-
nitamente repetido en el arte occidental,
desde los marfiles fenicios a las sutiles ver-

siones que de lo mismo hardn los romanos
en relieves como los que cubren el emble-
mético Ara Pacis de Augusto.
Los artesanos sumerios dieron otra prueba
inapelable de su pericia en la creacién de
objetos suntuarios. Los mds famosos y des-
lumbrantes se hallaron en las Tumbas Rea-
les de Ur, verdaderos concentrados de tes-
timonios del poder de los soberanos de las
primeras dinastfas por las riquezas que ate-
soraban y, sobre todo, por la ritualidad que
manifiestan (en la que destacan las inmola-
ciones colectivas y los ritos destinados a
sugerir la divinizacién del soberano). Pero
desde el punto de vista artfstico llama en
primer lugar la atencién el riquisimo utillaje
que acompafiaba estas ceremonias: joyas y
objetos preciosos como el casco de oro de
ceremonia de Meskalandug [297], liras o
arpas lujosamente decoradas con figuras
doradas [298] v cuadros de taracea elabo-
rados con conchas y piedras semipreciosas,
o el llamado Estandarte de Ur [300], una
caja de destino incierto con escenas de gue-
rra equiparables a las de la Estela de los
Buitres, dibujadas mediante taracea de con-
cha y caliza sobre fondo de lapislazuli.

2. ARTE ACADIO, NEOSUMERIO
Y PALEOBABILONICO

En los cuatro dltimos siglos del m mile-
nio antes de nuestra era, Sumer se vio sacu-
dida por importantes cambios politicos ¥
sociales, derivados de la pugna definitiva
entre la tradicional hegemonia de los sume-
rios y el peso creciente de los semitas, que
venfan infiltrdndose en el pafs desde siglos
antes. El episodio mds importante de esa
tensi6n fue la imposicién del poder semita
bajo el liderazgo de un individuo eriginario
de Kish, donde Ja presencia semita era par-
ticularmente importante, {lamado Sargon,
un nombre que sonard con fuerza en ade-
lante en la historia de Mesopotamia. Sar-
gén se hace con el poder de todas fas ciu-
dades de Sumer v crea un imperio que se
extendié desde el Pérsico al Mediterréneo,
con centro en la nueva ciudad de Accad, no
encontrada todavia, y sobre la base de un
férreo poder mondrquico.

La dinastia de Sarg6n gobern6 desde el
2334 al 2154, en que la ciudad de Accad fue
destruida por invasores gutu, Las ciudades
sumerias aprovecharon el hundimiento para
rehacer su hegemonia, en lo que destacaron
centros tradicionales como Lagash y Ur. Con
su IIT Dinastia, Ur restablece practicamente
lo que habfa sido el Imperio Acadio, pero
poco antes del 2000 vuelve a derrumbarse
el orden presidido por la antigua ciudad sume-
ria, de nuevo por la reiterada presion de gen-
tes del exterior (entre ellos los elamitas del
este, que destruyeron Ur).

Los némadas amoritas, sernitas del oeste
de Mesopotamia, acabarén imponiendo su
dominio en numerosas ciudades: Mari,
Larsa, Isin... La més importante fue Babi-
lonia, que llegd a imponerse y a cohesio-
par bajo su dominio a todo el pais, al que
dio su nombre por mucho tiempo. En el
dificil equilibrio politico con otros estados
de importancia creciente, como Asiria, al
norte, o el Elam, al este, la cima del poder
babilénico en esta primera etapa llegé con

el rey Hammurabi (1792-1750), que inchiso

dominé episédicamente a los poderosos asi-
rios, y a todos sus competidores de la zona.

Fl arte de este amplio periodo estuvo
condicionado por la cambiante situacion poli-
tica, aunque sobre la base de la tradicion
sumeria anterior, ratificada por el impulso
creativo de los acadios, que la asumieron y
enriquecieron vigorosamente. Fue el legado
artistico que sin cambios sustanciales se man-
tuvo con la recuperacién de la hegemonia
sumeria, y base también de la produccion
artistica paleobabilénica, a la que se debe-
rin nuevos ingredientes de interés.

Ll arte de Acead: al servicio del imperio

El gjercicio de poder absoluto que supuso
¢l encumbramiento de Sargdn y sus suceso-
res trajo consigo una abierta instrumentali-
zacién del arte, convertido en principal expre-
sién del poder politico y militar del soberano.
El tono civil y militarista que se acentiia en
la fase anterior de las primeras dinastias de
Uy, con muestras tan elocuentes como la
Estela de los Buitres de Eannatum, se aduefia
de la produccidn artistica, hasta el punto de
monopolizarla casi absolutamente.

La proyeccién religiosa o votiva del arte
1o sélo se reduce ante los requerimientos
del poder por tener directa expresion de sus
capacidades, de sus hechos, sino que el

301, Fragmento de estela
acadia, en diorita negra,
conservado en el Museo

del Louvre,

Paris

(dibujo de M. Bendala).
Mide 54 cm de altura.
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302. Retrato probabie de
Naramsin (época acadia,
2334-2154 a.C.). Bronee.
Museo de Irak, Bagdad.
Combina la idealizacién con
un eficaz naturalismo,

y se solemmniza con

el peinado de ceremonia
y la frondosa barba.
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soberano suplanta el papel reservado antes
a los dioses v se convierte también en prota-
gonista, si no exclusivo, sf principal de los
asuntos tratados por la escultura, o de los
ambientes creados por la arquitectura,

La destruccion de la capital Accad, cuyas
riinas atn no han sido descubiertas por los
arqueslogos, hace que la informacién de
que se dispone sea acusadamente parcial,
pero la que ofrecen otros centros sermitas o
dominados o influidos por los sargénidas,
y el conjunto de los vestigios de la época,
no dejan lugar a dudas sobre la nueva gra-
vitacién del poder del soberano en los domi-
nios del arte.

El parisino Museo del Louvre guarda
entre sus tesoros artisticos de esta época el
fragmento de una estela de diorita, tal vez
de Sargdn, que sirve de perfecto gjemplo,
tanto del estado fragmentario de muchas de
las obras conservadas de entonces, como
del papel que en ellas desempefia el sobe-
rano vy de otros aspectos principales del arte
acadio. El trozo de estela [301] muestra el
conocide asunto de la redada de prisione-
ros sujeta briosamente por la mano de un
gran personaje, que agui no es un dios, como

. Ningirsu en la Estela de los Buitres, sino el

soberano guien, eso si, conduce la red de
prisioneros ante la presencia de su diosa pro-

tectora Istar, La Estela de los Buitres sugiere -

que el soberano actua como vicario de la
divinidad, que es quien a la postre protago-
niza la victoria; pero en ésta del Louvre el
soberano ha suplantado a la divinidad v todo
lo més le dedica a ella su triunfo; es una
asuncion de! papel divino que acabard por
ser una directa divinizacién del monarca en
la misma dinastia sargonida.

I.a misma estela, pese a su mutilacidn,
sugiere otras cuestiones de interés. Una de
ellas, la caracterizacidn de la diosa protec-
tora Istar, reconocible pese a su casi total
pérdida por los haces de armas que le bro-
tan de los hombros. Se subraya con ello su
condicién de diosa de la guerra, sucesora
de Inanna, de quien hereda también sus
otros atributos y poderes —como diosa de
la naturaleza~, pero acentuando su dimen-
sién més adecuada a la belicosidad de los
acadios. El arte que ellos promueven se
liena de escenas de guerra, de conduccio-
nes y ejecuciones de prisioneros, de todo
lo que subrayaba el poder militar como
garante de la unidad del vasto imperio sobre
el que ejercian su dominio,

La sugerencia mds directa de la frag-
mentaria estela que nos ocupa es su Propio
material escultérico, la diorita, una roca
dura y oscura, verdadero reto para el escul-
tor v, por ello, una clara expresién de pres-
tigio y de dominio técnico; acabada y pulida,
1a diorita ofrece una superficie brillante, de
aspecto metalico, que se prestaba a las mil
maravilias para soporte de uno de los temas
principales de la época, la efigie del sobe-
rano mas o menos monumental, una nove-
dad mds de la época, tanto en el arte aca-
dio como en el neosumerio. La casi totalidad
de las esculturas reales han llegado en estado
muy fragmentario, aunque en los trozos se
percibe claramente un afin por el natura-
lismo v 1a fidelidad a los detalles anatomi-
cos que intensifica y continda la mejor tra-
dicidn sumeria en esta lfnea. Y por supuesto
que ¢l alabastro, la caliza o la arenisca segui-
r4n siendo soportes pétreos usados a menudo
por los escultores acadios,

Precisamente en arenisca roja se realizd
la obra cumbre de la escultura acadia, la
Estela de Naramsin [303], el soberano nieto
de Sargbn que sefialé una fase de apogeo
en la historia del imperio de Accad. Un
tinico relieve cubre por una sola cara una

303. Estela de Naramsin (é?oca acadia,
2334-2154 a.C.). Museo del Louvre, Parfs.

La magnitud histdrica de Naramsin, ter-
cer sucesor v aieto del gran Sargén de Accad,
podria percibirse con sélo el excepcional
monumento de la estela que celebra su vie-
toria sobre los lilubitas. Eran éstos un beli-
coso pueblo de los Zagros, concrecién ea este
caso de los pueblos Himftrofes que solian ace-
char los nacientes estados civilizados a la caza
violenta de botin. Contenertos era, en la men-
ralidad de entonces, tna necesidad y un deber
principal de los soberanos, que al cumplirlo
se engrandecian en la medida en que subra-
yaban su papel de protector del pueblo.

La hazafia de Naramsin fue eternizada
en up monumento que contd con un artista
—anénimo, como es usual en estas civiliza-
ciones-- que remonta amplios vuelos creati-
vos respecto de 1o que era comiin hasta enton-
ces. Fra un atrevimiento componer una sola
escena en el amplio campo de una estela que
mide dos metros. La rigida disposicion de
registros, que divide el campo compositivo
tanto formal como secuencialmente, s sus-
tituida por una composicién dnica, gue sin-
tetiza cuanto era preciso decir, y o ordena
segin un criterio escenogréfico que adna una
nueva capacidad para la reprentacion paisa-
jistica con su forzada disposicién en funcién

del enaltecimiento compositivo del monarca.
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La aceidn ocurre eén un paisaje montuoso, con lineas onduladas oblicuas, pobladas con algunos
arboles, por las que ascienden acompasadamente los guerreros acadios; todos miran hacia arriba, donde
se halla, a tamafio muy superior al de todos los demds, la figura del soberano; avanza éste con solem-
nidad en el mismo sentido que st tropa, pisando a algunos enemmigos muertos, mierdras otros se derrum-
ban ante 6l heridos de muerte, o imploran clemencia, lo que hacen diversos lulubitas en varios esca:
lones a Ia derecha de Ta composicidn, vueltos hacia el monarca y sus soldados; el aprovechamiento
dramitico de las posibilidades del paisaje escarpado sugerido en ¢f relieve se hace mds evidente y audaz
mediante la representacion de un lulubita que se despefia cabeza abajo al paso de Naramsin.

Bl soberano empufia las armas y aparece casi desnudo, vestido con un breve faldellin, con una
monurmentalidad realzada por el tamafio y por la representacién con una vigorosa anatomia, muy
bien lograda por el artista. Lo mds significativo es que se toca con el casco de cuernos, exclusivo
hasta ahora de los dioses. Se muestra, pues, como un dios, y es significativo que no comparte la
escena con la imagen de ninguna divinidad, presente dnicamente mediante sus simbolos astrales
~tal vez del dios solar Shamash~-, que asoman sobre una eminencia rocosa, pelada y lisa como
un obelisco, gue es mudo testigo de la hazafia y 1a gloria del rey-dios.

gran piedra apuniada de casi dos metros de
altura. Con monumentalidad y estilo des-
conocidos hasta ahora, el relieve glorifica
al soberano, que como un dios asciende
solernnemente hacia la cispide de 1a com-
posicién, al frente de sus tropas y aplas-
tando a sus enemigos, para hacer eterno el
recuerdo de su victoria sobre los lulubitas,
belicosos y temibles pobladores de los mon-
tes Zagros. La estela sapone una de las cum-
bres del relieve historico del arte de Meso-

potamia y de todos los tiempos, y es signo
elocuente de la madurez politica, histérica
y attistica de quienes la crearon.

La escultura sobre soporte metélico, con
conocidos tanteos y creaciones importan-
tes ya en la época anterior, tiene en la aca-
dia otra manifestacién sefiera en la conocida
cabeza de bronce de un rey, probablemente
el mismo Naramsin [302], Alcanza tamafio
casi natural, pues con la poblada barba
alcanza los 35 centimetros de altura. Se
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hallé en buen estado en Ninive, aunque con
destrozos en los ojos —salvajemente dafiado
sobre todo el izquierdo— causados por quie-
nes arrancaron los materiales preciosos
incrustados en ellos (aparte de otras muti-
laciones intencionadas, como ¢l corte de
Ias orejas). Pese a todo, 1a cabeza se ofrece
como una obra maestra de la escultura en
metal, ya con la técnica del bronce hueco,
acabada con abundantes y refinados toques
de buril, sobre todo en el pelo v la barba;
aparece ésta representada como una cas-
cada de tirabuzones simétricos acabados en
dos puntas, y recogido aquél en un peinado
de ceremonia que recuerda al sumerio mate-
rializado en el casco de oro de Meskalan-
dug. Una v otro enmarcan un rostro de acu-
sada personalidad, retrato idealizado de un
soberano en el gue se traducen con maes-
tria los rasgos de su ascendencia semita.
Con é] queda definida una imagen del sobe-
rano oriental, noble e imponente, casi
sobrehumano, que creard escuela en el arte
de tiempos posteriores.

Las construcciones acadias, por st parie,

406. Estatua sedente de Gudea de Lagash (época neosumeria).
Diorita azulada. Museo del Louvre, Paris.

Varias circunstancias se han combinado para hacer de las esta-
‘fuas de Gudea de Lagash las mds representativas y conocidas de
' "[a escultura sumeria. Sus numerosos ejemplares, do estilo muy uni-
“forme dentro de una evidente variedad; su buena conservacion,
sunque no falten maltilaciones en la mayorfa; el hecho de tener
uina nurida representacidn en un museo célebre, como el del Louvre;
'y, sobre tado, su calidad, las han divulgado hasta hacerlas emble-
. maticas del mejor arte sumerio,

Vemos ana de las mds interesantes det Louvre, que lo representa
sentado, en la habitual postura de recogimiento, con los brazos pega-
dos af cuerpo y las manos enlazadas, lo que contribuye a hacer mds
“cerrada, concentrada y solemne la figura. Es un paradigma de com-
' posicién escultdrica compacta, rotunda en las formas anatémicas y
" ¢on una clara tendencia a los voldmenes geométricos, como se hace
particularmente patente en el vestido que cubre las piernas; desapa-
“recen éstas bajo la contundente geometria de la foga, y s6lo asaman
par abajo los pies, grandes, desnudos, bien aplastados a la peana
tomo siempre. Las amplias superficies obtenidas con esta forma de
hacer eran un campo privilegiado para extender la hermeosa escri-
tura cuneiforme y comunicarse con el espectador o con los dioses.

- Como se repite en varios casos, Gudea se hace representar le-
vanda sobre las piernas el plano de un templo dibyjado en una
tabla. Aparte de proporcionar asf algunos de los més antiguos dibu-

305. Cabeza de Gudes de Lagash (época neosume:
ria). Diorita. Museo de Bellas Aites, Boston, Obsér
vense la idealizacién de los rasgos def rostro y el
caracteristico tocado.

importantes edificios piblicos. Las limita-
ciones son en esto mds acusadas por el des-
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jos de arquitectura que se conocen; era una forma de presentarse
o devoto constructor de templos. Sabemos por muchos datos
que Gudea, aunque no rehusé tomar las armas cuando fue menes-
tér, quiso basar la restauracion de la cultura sumeria sobre la base
de 1a piedad con los dioses, sobre la defensa de actitudes pacifi-
cas, v a ello se aplics con tenacidad y gran esfuerzo. Aparte de los
numerosos fextos de las esculturas, bastaria contar para compro-
arlo con el largo Himno a la construccidn del Tempio de Ningirsu
que hizo grabar en dos grandes cilindros de arcilla; en él porme-
noriza sus inquietudes, los detalles de la obra, y ¢dmo cohesiond
4 fodos sus sibditos para la ultimacién del piadoso proyecto.

304. Plania dei Palacio

de Naramsin en Tell Brak
(época acadia), muy
regularizada y con fortisimo
muro exterior

(segin Mallowan).

reflejan también, con la eficacia acostum-
brada en la arquitectura de gran poste, los
. adelantos de la época acadia y la omnimoda
autoridad del soberano proyectada a los més

conocimiento de como fue la capital, Accad,
pero el Palacio de Naramsin en Tell Brak
(Siria} constituye una muestra de gran rel
vancia de las creaciones acadias en este
terreno [304]. Adopta planta casi cuadrada
(111 por 93 metros} y ofrece en todo'e
aspecto de un edificio totalmente planif:
cado, en el que destaca el imponente muro:
de cierre exterior, de diez metros de esp
sor, que lo haria aparecer como un recio
inatacabie castillo. Una tnica puerta, fla
queada por torres, da paso al interior, dis
tribuido en varios patios y multifud de estan:
cias alargadas, todas del mismo patrén, qu
formaban en conjunto un extracrdinario::
centro de abmacenamiento de mercancias
El Palacio Viejo de Assur tiene una dispo
sicién casi idéntica, y ambos ilustran lo gue:
fue una arquitectura de rigidos patrones off
ciales al servicio del poder imperial, tant
en lo gue hace a su funcién como en's
dimensién aparencial.

los"acadios, aunque con un evidente tono tismo sintético en la linea de la escultura
e vecuperacion de las propias tendencias acadia. as cabezas que se conservan mues-
sumerias, mds explicitas en algunas de sus tran un rostro idealizado, redondo, de gran-
Creaciones. des ojos con pérpados gruesos y bien dibu-
La produccion escultérica mas notable jados, y cejas unidas y estilizadas como dos
y caracteristica de esta etapa la constituye hojas de pahmera; lleva el erdneo desnudo
el nuy nuteido grupo de la treintena de esta- o se toca con peluca o bonete de lana con
uas de Gudea, patesi o gobernador de la rizos, caracterizado por su forma de tur-
udad de Lagash. Son esculturas de dio- bante de grueso reborde plano [305].

fa-negra, el material que prefirieron los Las modas y las tradiciones escultéri-
acadios, que representan a Gudea de pie 0 cas acadias se ponen al servicio de una con-
sentado, aunque siempre en una actitud cepeidn del retrato que podirfamos consi-
Iecogida, con las manos enlazadas, vestido derar mas “sumeria”: la que representa al
n la toga que deja descubiertos el hom- soberano piadoso, orante ante la divinidad,
y el brazo derechos, puesta de moda y 1o al caudillo belicoso como gustaban de
__bién por los acadios [306]. Son estatuas mostrarse los soberanos semitas. En esta
mpactas, tanto por la disposicién como linea, pero recuperando mds expresiva y
Por la representacién de una anatomia abiertamente a tradicidn sumeria, se sitfian
1obusta, maciza y apretada, de un natura- estelas que siguen el modelo de la Estela
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Del mismo modo que las ciudades sume
rias restablecieron su autonomia sobre |
restitucién del modelo imperial que hab
forjado Sargdn y sus sucesores, €l arte ned
sumerio se atiene a los logros creativos d
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307. Templo y Palacio

de Shusin er Teli Ashmar
{época neosurmeria),
Planta y reconstruccion
segiin Frankfort, Lloyd

- y Jacobsen.

de los Buitres, de forma rectangular redon-
deada por arriba, y con escenas distribui-
das en registros horizontales. La Estela del
principe Urnammu [308], fundador de su
tercera dinastia y gran artifice de la res-
tauracién sumeria, es la més importante,
aunque se haya recuperado en estado muy
parcial. De nuevo, como los antiguos sobe-
ranos sumerios o como Gudea, el rey se
hace representar en el papel piadoso y paci-
fico del constructor de templos. Se repite
en la estela la escena de la presentacion del
rey ante los dioses, y 1a participacién de
ceremonias religiosas que ratifican su devo-
¢i6én o celebran la construccién del edifi-
cio, asunto éste que se desarrolla en varias
secuencias en las que participa el propio
principe, al que vemos, en uno de los frag-
mentos conservados, transportando disci-
plinadamente las herramientas.

En la arquitectura, uno de los edificios
mejor documentados de la época neosu-
meria deja ver la asuncién de la diviniza-
cidén directa del principe propia de los aca-
dios. Se trata del templo hallado en Tell
Asmar —en la Alta Mesopotamia, junto al
Diyala, afluente del Tigris—— dedicado al
culto del rey Shusin de Ur [307]. Es un-edi-
ficio de planta cuadrada, de recios muros,
que consagra una formula arquitectdnica
de cella més ancha que profunda, precedida
de una antecella, disposicién iniciada tam-
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308, Estela de Urnammu, principe de Ur (2111-2094
a.C.). Museo de la Universidad de filadelfia. La estela,
muy fragmentada, media tres metros de altura.

bién por los acadios. Junto al templo se
construiria mas tarde, cuando la region se
convirtié en principado independiente, un
patacio que incluye un templo con la misma
planta del primero. Los alambicados siste-
mas de defensa de la nueva construccion
palaciega, la pomposidad de las salas de
recepcién y representacion y la fusion de
palacio y templo, son indicios reveladores
de una concepcion del poder del soberano
que se eleva al fundirse con la divinidad.
Pero Ja época neosumeria ocupa un lugar
de honor en la historia de la arquitectura
mesopotimica por ser entonces cuando cuajd
su construccién mds popular, el edificio
religioso por antonomasia de las antiguas
civilizaciones préximo-orientales: la zigu-
rat o torre escajonada. Con ensayos previos
en la primera época sumeria que preludia-
ban su forma definitiva, y con la base empi-
rica que proporcionaba la repetida practica
de renovar los edificios construyendo sobre

las ruinas de los anteriores —como vimos
en Uruk—, la idea de la montafia artificial
escalonada estaba llamada a consagrarse en
un tipo arquitectdnico definido en si mismo,
ileno de posibilidades y con una capacidad
de sugestién como muy pocos en toda la
historia de ja arquitectura.

Tuvo un enorme éxito y se harfan
muchas en el futuro. El mencionado rey
Urnamni de Ur hizo varias en las ciuda-
des de su dominio (Ur, Uruk, Eridu, Larsa,
Nippur), pero la mis importante y mejor
conservada es la de su capital, Ur, que dedicod
a la diosa lunar Nannar, la misma venerada
en la estela antes comentada y aparecida en
el contexto de esta zigurat. Es de planta rec-
tangular, con tres pisos, construidos con
nicleo de adobes y un fuerte caparazdn de
ladrillo cocido [309].

El arte paleobabilonico: el equilibrio de
un legado enriguecido

Los amoritas, dominadores de la situa-
cién en la época paleobabilonica, no tenfan
mucho que aportar como acervo propio a
la secular y desarroliada cultura mesopo-
tdmica, pero, ademds, tuvieron particular
celo en identificarse con ella, en mantener
su cardcter v sus logros v, si llegaba €1 caso,
enriquecerla; para ello sélo tuvieron que
dar cauce a los contactos multiplicados por
la dindmica social y econémica de todo el
Proximo Oriente por entonces, cada vez
mas activa, de mds amplios horizontes.

De ello se tiene un espléndido testimo-
nio en el conjunto monumental mds inte-
resante de 1a época: el Palacio de Mari [310].
La ciodad era una importante y prospera
estacion caravanera situada en el Alto Eufra-
tes, un punto ideal para el comercio entre
Mesopotarmia v las ricas ciudades de Siria,
abiertas al Mediterrdneo y a los contactos
con Egipto. El palacio de sus principes tuvo
fama en su tHempo por la grandiosidad de
su arquitectura y por el lujo y la riqueza de
su decoracion. La ejemplar recuperacin
argueol6gica de su ruina por A. Parrot nos
permite hoy comprobarlo directamente y
calibrarle como expresidn de una cultura
de fuerte sustrato mesopotdmico, enrique-
cido por importantes aportaciones de ori-
gen sirio v con ingredientes de otros luga-
res, particularmente de Egipto, Con fases
que arrancan de los tiempos de fa III Dinas-
tia de Ur, el palacio tuve su maximo apo-
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309. Zigurat de Ur (épocs neosumeria).
{Dibujo ideal de su estado originario segin Wooley y restos actuales).

El paisaje urbano de las mayoria de las ciudades del antiguo Oriente
estuvo presidido, desde los tiempos de la III Dinastia de Us, por la mole
escalonada de las zigurats. La Biblia consagré el mito de una “Torre de
Babel” entendida como obra sobrehumana que, por signo de soberbia, con-
travenia los designios de Yahvé. Constituyen, en efecto, construcciones
de sobrecogedora masividad, ejemplo de capacidad técnica, de osadia cons-
tructiva, come en Egipto las colosales piramides. La de Babel, de Babilo-
nia, era descrita por Herddoto como sigue: “En medio del santuario se levanta
una torre cuadrada, de un estadio (164 metros) de largo ¥ otro de ancho. Sobre
esta torre se eleva otra, y otra més sobre €sta, y asi hasta ocho tomres. La
subida se efectia rodedndolas por el exterior”.

Es una descripcidn sumaria de un tipe constructivo que ilustra toda-
via la mejor de las conservadas, la de Ur, que lo define en sus origenes.
Constaba de tres pisos, y su excavador, Sir Leonard Wooley, la describia
en estos términos: “... es un rectdnguio que mide algo més de 60 metros
de longitud y 45 de anchura, y su altura original seria de unos 21 metros.
Los dngulos estan orientados a los cuatro puntos cardinales. El conjunto
es una s6lida masa de ladrillo; el interior, de ladrillos crudos, v las facha-
das, recubiertas con una capa (de mds de dos metros de espesor) de ladri-
llos cocidos asentados con betiin... Las paredes, descargadas por medio
de contrafuertes anchos y poco profundos, se inclinan interiormente en
talud pronunciado que produce impresion de solidez”,

La altura, emulacidn de la montafia nataral que fue tenida siempre por
morada privilegiada para ciertos dioses; la disposicidn de las rampas y
escaleras, que enfatizaban los ascensos y descensos y creaban un teatro
ideal para las ceremoniag; su distanciamiento; hicieron de ia zigurat una
de las mds geniales creaciones de la arquitectura simbdlica de todos los
tiempos.
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310. Planta del Palacio

de Mari (época
paleobabiiénica),

segiin Parrot. Los amplios
patios para reuniones

y ceremonias y las salas

de representacién cenfiguran
¢l corazdn del

complejo palacio.

311. Dibujo del gran panel
pictérico de La Investidura
de Zimrilim, procedente

del Palacio de Mari

{época paleobabilénica),

El original, conservado en ef
Museo del Louvre de Pards,
mide 1,65 m de altura.
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geo con Zinuilim {1782-1759), su ocupante
hasta la destruccién llevada a cabo por Hame-
murabi.

Bien protegido, aunque sin la aparien-
cia de fortaleza de otros casos, el palacio
incluye varios patios y amplias salas de
representacion, dispuestos hacia el centro
de la planta: un patio mds grande con vna
sala de audiencias, y otro mds pequefio que
antecedia al solenme saldn del trono; cerca
de éste, al oeste, se hallaba la zona resi-
dencial de los soberanos, que sigue las pau-
tas de la casa sumeria de patio, y en ese
sector y en el sur, amplios sectores dedica-

dos a la administracién y al almacenaje de
los productos y una oficina de escribas con
una escuela para la ensefianza de la com-
pleja escritura cuneiforme, una de las depen-
dencias mds interesantes v atractivas del
conjunto.

Con un aire general que recuerda al de
los “palacios” cretenses —mdés proximos y
familiares en nuestro dmbito mediterrd-
neo—, el de Mari refuerza esta impresidn
——0 mera ilusién— con las pinturas que de
él se conservan, quizd su principal tesoro
artistico. Junto a bastantes fragmentos de
interés v de diferentes fases, la pintura més
importante corresponde al mural con la
investidura de Zimrilim pintado en el patio
que antecede al salén del trono [311].

En el centro del mural, enmarcado por
bandas, se superponen dos cuadros, el de
arriba con el asunto principal, el de abajo
con dos diosas de las aguas que sostienen
en las manos vasos de los que brotan plan-
tas y manantiales con peces. En el princi-
pal, la diosa Istar entrega a Zimrilim los
sfmbolos del poder. Luce aquélla tiara de
cuernos, lleva atmas en una mano y en haces
que le brotan de los hombros, y apoya el
pie derecho en un ledn echado; el rey, con
manto de flecos y alto gorro redondeado,
recoge los atributos con un gesto de salu-
tacién. Son testigos del acontecimiento tres
deidades, dos de ellas femeninas, que alzan
tarnbién las manos en ademdn de saludo.

Es una escena de presentacién con mode-
los bien conocidos en la época neosume-
ria. Los dos cuadros, por 1o demds, forman
io que parece un pabellén en medio de un
ambiente mds espacioso, poblado simétri-
camente por palmeras y esbeltos arboles de
sabor egipcio, todo ello animado por dos
diosas de gran tamafio, hombres que trepan
a las palmeras para coger datiles y anima-
les reales y fantasticos. Es un arte de abo-
lengo mesopotdmico, pero con novedades
v elementos de estilo que invitan a pensar
en Ja obra de un artista sirio. Conviene recor-
dar a este propdsito la especial relacién con
Siria de Zimrilim, quien estuvo refugiado
en el reino del sirio Yarimlim, contd con su
proteccion y trabo lazos con él casando con
su hija.

EL ARTE DEL PROXIMO ORIENQTE

La Babilonia de Hamenurabi es mal copo-
cida, pero de su reinado se conserva una cbra
maestra ¥ un monumento principal para la
historia y el arte antiguos: el monolite con
el Cédigo de Hammurabi [312). Aparte de
la importancia del C4digo, un referente prin-
cipal para el conocimiento del pensamiento
y ¢l derecho de Ias civilizaciones antiguas,
desde el punto de vista del arte interesa par-
ticularmente la escena representada arriba,
en la que Hamunurabi se acerca al dios solar
Shamash para recibir la inspiracién de las
leyes que se desarrollaban en el cuerpo del
gran monolito. Es una escena de sencilla
resolucion pldstica, pero también un verda-
dero manifiesto de un arte equilibrado, que
explota v renueva las pautas del sdlido leguaje
artistico heredado.

312. Estela de Hammurabi (época paleobabilénica).
Basalto negro. Museo del Louvre, Parfs.

Se hallé en Susa, procedente de la ciudad babilonia de Sippar,
adonde fue llevada como botin por los elamitas en el siglo xi a.C.
Descubierta en 1903, es desde entonces una de las joyas del Louvre.

Estd realizada sobre un monolito de diorita negra, de formas casi
cilindricas, algo irregulares, que impresiona con sus 2,25 metros de
altura. Casi toda su brillante superficie estd cublerta por la menuda
y hermosa caligrafia cuneiforme, que desgrana los trescientos arti-
culos del Cédigo. En la introduccién puede leerse esta solemne decla-
racién: “Cuando Marduk me envié para dirigir a los hombres y para
traer 1a felicidad al pafs, entonces restableci el derecho y la justicia
¢n ¢l pafs y formenté el bienestar de los siibditos”.

Esta actuacién en nombre de los dioses, en Ja linea de la “pie~
dad” neosumeria, se expresa arriba, en la coronacién de la pieza, con
un hermoso relieve basado también en el modelo neosumerio de Ia
sscena de introduccién, aunque aqui sin ningdn dios intermediario,
como era normal con Gudea. Hammurabi comparece directamente
ante Shamash, que lo recibe sentado en ua trono en forma de edi-
cula, con los pies sobre un escabel de escamas que simboliza la mon-
tafia; hierdtico, con el torso de frente, mira de perfil al soberano, al
que ofrece con la derecha los simbolos del poder; como dios solar,
le brotan rayos de los hombros, y muestra su alta jerarqufa divina
mediante una tiara de varias filas de cuernos. Es una novedad la dis-
posicidn de la tiara de perfil, como también se ve en las divinidades
del mural de Ia investidura de Zimrilim de Mari, un claro intento de
mejorar el desenvolvimiento espacial de las figuras del relieve, de
sugerir profundidad, —

Es lo mismo que, més acentuadamente, ofrece fa figura de Ham-
mauabi. Focado con bonete de grueso reborde v toga que deja descu-
biertos el hombro y el brazo derechos -es decir, a Ia moda neosume-
ria— el monarea hace un gesto de recogida salutacion. Bl escultor hace
gala de la ya antigua destreza en la representacidn anatdmica, interpreta
fa figura de Hammurabi y su gesto con un naturalismo mds acusado

que en la figura de Shamash, como se ve en las vestiduras, ¥ acomefe.
el anriesgado ensayo de disponer el forso también de perfil, ¥ no mediante
Ia repetida férmula areaica de colocarlo de frente aunque el conjunto:

de la figura estuviera de lado, aplicada al mismo Shamash del relieve,
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313, Pedestal de
Tukultininurta 1
{1244.1208 a.C.).
Mauseo de Berlin.

Mide 52 cm de altura.
En ¢l relieve podemos
ver c6me eran completos

este tipo de altares;
¢l rey se arrodilla
ante uno de elios.

HSTORARYE -
RELARTERE -

3. EL ARTE ASIRIO

En la historia del arte mesopotimico, el
asirio ocupa un lugar destacado por su acu-
sada personalidad, por la nitida traslacion
al lengnaje artistico de una forma de ser
que, en su caso, estaba basada en el vigor
y Ia fuerza, proyectados a una violenta impo-
sicién a sf mismos y a los demds del pro-
yecto politico propio, a veces con una cruel-
dad extrema; era un proyecto asumido como
mandato divino —pasaporte de un fre-
cuentado viaje al fanatismo-—, en el que
cabian también actitudes de piedad y de
respeto al papel de los dioses igualmente
extremas. Bs significativo que Asar, el nom-
bre del dios principal, diera nombre a la
ciudad bésica, al pais y al pueblo.

Los asirios forjaron su personalidad y su
camino histérico como particnlar respuesta
a una covuntura que no dejaba espacio al
dilema de ser lobos o corderos. En una época

y en un territorio de continuos movimientos
de pueblos, de creacién y destruccion de
numerosos estados empefiados en el juego
del poder, en el que todos habian de desem-
pefiar el papel de dominados o de domi-
nadores, Asiria decidié jugar con faerza sus
bazas, y preparé la partida con la posesion
de un formidable ejéreito, paradigma en toda
la historia de ferocidad y eficacia. Pero no
bastaba ¢l ejército, v los asirios pusieron a
contribucién una capacidad organizativa,
econdinica y clentifico-técnica que le otorga
también la dimensién de promotores de una
de las grandes civilizaciones antiguas.

Todo empezé en Asur, una ciudad de la
Alta Mesopotamia a orillas del Tigris, que
fue ya parte importante del imperio de Sar-
g6n de Accad. Precisamente en los acadios
tuvieron los también semitas asirios el modelo
imicial de su perfil cultural e histdrico; y de
que quisieron recordarlos y emularlos es elo-
cuente prueba que algunos de stis soberanos
adoptaran el nombre de Sargdn.

Durante buena parte del 1 milenio a.C,,
Asur fue afirmando su personalidad, sin desern-
pefiar ningtin papel de importancia hasta que
en los siglos xiv y xm a.C. se mostrara ya
como una indiscutible potencia en la Alia
Mesopotamia, y que uno de sus reyes de enton-
ces, Tukultininurta [ (1244-1208), llegara a
conquistar Babilonia. Mds tarde, Tiglapileser
1¢1115-1077) dio otro considerable impulso
al robustecimiento del Imperio Asirio y llevo
su poder hasta el Mediterrdneo, recibiendo el
vasallaje de las importantes ciudades fenicias
de Biblos y Sidén.

Estaban dadas las bases para el encum-
bramiento de Asitia en el primer milenio:
en el siglo x a.C., por obra de Asurnasir-
pal 0 (883-859) y Salmanasar I (858-824),
los asirios controlan un poderoso imperio
extendido por todo el Creciente Fértil, el
gran arco de la cultura antigua en Asia Ante-
rior extendido entre la costa mediterrdnea,
con sus prosperos centros fenicios y sirios,
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y las cuencas del Eufrates y el Tigris, hasta
el golfo Pérsico. Es el imperio que en e}
siglo vin consolidan v arplian Tiglatpile-
ser {1l (744-727) y el poderoso Sargdn II
(721-705), y que en la centuria siguiente,
por obra de Asaraddn (680-669), liegé a
extenderse, con la conquista del Bajo Fgipto,
hasta Menfis. St hijo, Asurbanipal (668-
630), fue el dltimo gran rey asirio, estra-
tega y eficaz conquistador, como demostrd
con Ja conquista del Elam, pero sobre todo
un monarca culto, un verdadero sabio que
se alinea con los grandes soberanos estu-
diosos y protectores del saber que consoli-
daron la cultura de su época y se esforza-
ron por salvar el legado del pasado. Con €l
escribe Asiria una tiltima pédgina de par-
ticular brillantez civilizadora, poco antes
de gue en el juego inacabable de la Jucha
por la hegemonia fuera practicamente
borrada del mapa por medos y babilonios.
Asur fue destruida el 613 a.C. y al afio
siguiente Katakh v Ninive, residencia ésta
dltima de los tltimos soberanos asirios,

Los tanteos artisticos
del segundo milenio

El arte asirio del nmilenio camina con
firmeza hacia la obtencidn de rasgos pro-
pios, por la via de la aceptacidn del ya asen-
tado arte mesopotdriico, ¥ en particular de
las férmulas acadias, tenidas por modéli-
cas en cuanto expresién de una personali-
dad colectiva e institucional a la que los

asirios se acercaron deliberadamente. La
imagen de soberano acadio, magistralmente
interpretada en la cabeza de bronce de
Naramsim, serd un modelo satisfactorio
para los asirios; y como muestra de la asun-
cién del poder absoluto, sus reyes prescin-
dirdn de las piadosas escenas de introduc-
c¢ién o de presentacidén ante los dioses, que
tanto gustaron a neoswvrerios y babilonios,
para ser protagonistas indiscutidos de las
escenas en las que querfan mostrarse a la
contemplacion de todos; en todo caso esta-
rdn presentes los simbolos de los dioses,
como ocurria en el significativo precedente
de la Estela de Naramsim.

Algunas creaciones de Tukultininurta I
demuestran coanto se acaba de decir: una
de sus obras més conocidas, un pedestat de
estandarte divino que se conserva en Ber-
lin [313], representa al rey por dos veces
ante el simbolo de un dios, una de ellas
arrodillado, prueba de la rara combinacidn
en la expresion artistica asiria del protago-
nismo regio ~—aquf indiscutible con la ima-
gen doble del rey— v de Ia hurnilde referen-
cia a una divinidad, aunque presente sélo
de manera indirecta. En otras obras dél
mismo soberano se advierte también la ten-
dencia a la que sirve igualmente de prece-
dente 1a citada estela acadia: el hecho de
que Ia guerra como ejercicio y como tema
desarrollado en el arte serd una de las sefias
de identidad de la cultura agiria.

Son expresiones de una mentalidad y
una doctrina del poder que se hacen mds

314. Planta del Palacio

del Noroeste de Kalakh
(Nimrad) (883-859 a.C.),
segin Mallowan. Obsérvese
Ia amplitud del enorme salér
del wono, caracteristica
esencial, junte a la compleja
decoracidn, de su rara
solemnidad.
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explicitas ef textos de la propaganda ofi-
cial, al celebrar, pongamos por caso, una
campafia militar victoriosa: “Tiglatpileser,
el poderoso Rey, el Rey de 1a Totalidad,
Rey de Asur, Rey de todas las cuatro regio-
nes del mundo, que con la ayuda de Asur
y Ninurta, los grandes dioses, sus sefiores,
recorrié los pafses y sometié a sus enemi-
gos... Por orden de Asur, mi sefior, con-
quisté 1a regidn de mds alld del bajo Zab
hasta el Mar Superior en el ocaso del sol...”.

Buena parte de las manifestaciones asi-
rias de esta gran primera etapa tuvieron por
escenario la ciudad de Asur, la urbe madre
y capital inicial de los asirios; pero sus ves-
tigios son muy escasos, y aunque los estu-
dios arqueoldgicos permiten hacer fundadas
propuestas sobre su apariencia urbana, sobre
SUS monumentos, son mejor conocidos los

al norte de Asur.

de las ciudades que sucesivos soberanos el Zab.

315, Lamasu procedente de Jorsabad (721-705 a.C.).

FHISTORIA W
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El lamasu, toro alado androcéfalo, es una de las mds carac-
terfsticas figuras tratadas escultSricamente por los asirios en
tamatios gigantescos, para convertirlas en temibles custodios
de sus estancias principales, Desde muy pronto, el arte meso-
potdmico ofrece abundantes ejernplos del gusto por la creacién
de seres monstruosos en fos que materializar fuerzas o poderes
de muy diversa naturaleza. Benéficos o maléficos, todos expre-
san en sus insélitas anatornias la perteniencia a una esfera dis-

tinta de la humana, y eran eficaces fuentes de sentimientos de

reverencia o de puro y simple temor.

Los leones o los toros alados y androcéfalos eran criaturas
de ficcién que se prestaban perfectamente a la misién de ser
guardianes de puertas. La fuerza y la fiereza consustanciales a
toros y leones, se multiplicaba con la apariencia monstruosa de
suis testas humanas y por la posesion de alas; y convertidos en
genios de otra naturaleza, hicieron notar los asirios la dimen-
si6n de su poder mediante el convincente procedimiento de
materilizarlos en dimensiones de gigante.

El toro es en las culturas antignas uno de los simbolos uni-
versales del poder y la fuerza. En el Poema de Gilgamesh, una
de las mds grandes proezas fue matar al Toro Celeste, temible
hasta no bastar la fuerza del semidids y necesitar la colabora-
cidn de su compafiero Enkidu: “...al primer resoplido del Toro
Celeste se abrié una grieta en la que cayeron cien hombres de
Uruk; doscientos hombres, trescientos hombres; al segundo
resoplido se abrié una nueva grieta, en la que cayeron doscientos
hombres de Uruk, trescientos hombres...”.

Imbuidos de éstas o parecidas ideas, quienes atravesaran
fos vanos protegidos por estos seres sobrehumanos adquiririan
ia certeza de que entraban en los dominios de una autoridad
indiscutible, mds cerca de lo divino que de lo humano. Los artis-
tas asirios aplicaban, ademds, 2 estas gigantescas creaciones Jas
formulas de representacién anatdmica que daban monumerita-
lidad incluso a figuras de pequefio tamafio, lo que en tamafio
colosal conducfa a las sensaciones sorprendentes que estas escul-
{uras provocarn.

asirios fueron creando o eligiendo como
residencia y capital de sus dominios, reser-
vando a Asur el papel de cindad fundacio-
nal y sagrada. Es la tendencia que ya mos-
trd Tukultininurta con la fundacidn de una
nueva ciudad capitalina, Kartukultininurta,

Basten estos ejemplos para hacer ver,
en la Asiria del 11 milenio, la orientacién de
una forma de manifestarse en la prictica
politica y en los terrenos del arte que sefia-
laron el camino a la definitiva configura-
cidn de la personalidad asiria y del arte que
1a expresaria con indiscutibles sefias de iden-
tidad por muchos siglos, sefias de identi-
dad que adquieren su seilo definitivo, su
referencia cldsica, con 1a obra de Assurna-
sirpal Il en Kalakh (actual Nimrud) al norte
de Asur, junto a la confluencia del Tigris y

La obtencion del paradigma:
Asurnasirpal IT'y el Palacio de Kalakh

La ciudad de Kalakh habia sido fundada
siglos antes por Salmanasar I, pero Asur-
nasirpal 1 decidié convertirla en su capi-
tal, para lo que procedid a una completa
refundacion, una obra ingente que tenia sut
nicleo principal en la amplia ciudadela
sitnada al ceste, donde construyd su resi-
dencia palaciega [314]. Conocida como
“Palacio del Noroeste” por su ubicacién en
la ciudadela, es un imponente edificio no
completamente conocido, en el que se
observa la distribucién en torno a dos gran-
des patios con estancias alargadas a su alre-

dedor, recordando férmulas aplicadas en -

los palacios acadios —de Tell Brak o de la
propia Asur— o, mds lejanarnente, en el de
Mari. Su disposicién subraya la division
entre &l babanu o zona de ingreso al norte,
y el bitanu o0 zona residencial al sur, en
medio de las cuales, separando los dos patios
que las nucleizan, se hallan Jas dos estan-
cias principales, una de ellas el imponente
saldn del trono.

Lo més iraportante del Palacio de Kalakh
es su decoracién escultérica, en ia que el
lenguaje artistico asirio se define y distin-
gue con claridad v firmeza respecto de la
tradicion mesopotdmica heredada. En prin-
cipio, la decoracidn de las estancias prin-
cipales con grandes ortostatos de piedra con
relieves v el gusto por proteger y ornamentar
las puertas con gigantescas esculturas de
animales reales o fantésticos parecen una
inspiracion de las tierras occidentales, del
dmbito sirfaco, hasta donde !Hegaban los
dominios asirios. Mds concretamente se
expHearfan como una aportacidn artistica
hitita, que pudo tener por vehiculo la pric-
tica asiria de las deportaciones, el conocido
sisterna de castigo vy desarticulacién de los
pueblos vencidos, que era también una forma
de hacerse con la ingente mano de obra que
requerfan las colosales empresas construc-
toras y de ingenierfa acometidas por Jos
soberanos asirios. Para el caso, hay que pen-
sar en deportaciones especializadas, reclu-
tarnientos obligatorios de artistas y artesa-
nos con los que llevar a #rmino el ambicioso
programa arquitectonico y decorativo de
Kalakh. Gracias a los numerosos hallazgos
de la ciudadela se sabe, por ejemplo, que
los mejores artesanos fenicios del marfil
trabajaron al servicio de sus soberanos [316].

EL ARTE DEL PROXIMO ORIENTE

316. Martil fenicio
procedente de Nimrad

(h. 883-859 a.C.), con el
motivo caracteristico

de “la mujer &n la veatana’,
segin un dibujo

de Perrot-Chipiez.

Pero mds importante que la idea de los
soportes eran los temas elegidos, su reso-
[ucién pldstica y estilistica, 1a monumenta-
lidad de algunas creaciones; en todo ello
alienta el propésito de disponer de un arte
con sello propio, cuyo andlisis requiere una
sucinta descripcioén de los aspectos princi-
pales de la decoracién del Palacio de Asur-
nasirpal. El niicleo més importante 1o cons-
tituyen el salén del trono y Ja amplia estancia
aneja; el primero comunica por dos puer-
tas —para el recorrido ceremonial de entrada
y salida— con el gran patio septentrional,
donde se hallaba la entrada al palacio. Las
dos puertas estaban guarnecidas con leo-
nes androcéfzlos y toros alados igualmente
de cabeza humana [315], grandes escultu-
ras de alabastro, realizadas en parte en
relieve, en parte en bulto redondo; eran pie-
zas en las que se fundfan arquitectura y
escultura segin una férmula ampliamente
desarrollada por el arte hitita. Era explica-
ble adoptar un recuzso espléndido para sol-
menizar un acceso y protegerlo con el res-
peto y el temor que debian suscitar —y, en
cierto modo, afin suscitan— estos colosa-
les monstruos guardianes.

1.as paredes del gran salén del trono, de
47 por 10 metros, estaban cubiertas de pla-
cas de alabastro con relieves en fres regis-
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317. Relieve con
representacion de escenas
de guerra de Asurnasirpal I
{883-859 a.C.}, procedente
de su palacio de Kalakh,
Museo Britanico, Londres.

318. Representacidn

en relieve de una escena

de caceria, de Asurnasirpal I
(883-859 a.C.),

procedente de Kalakh.
Musee Britdnico, Londres.
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tros horizontales, el inferior y mds impor-
tante de los cuales, de casi dos metros de
altura, contenfa escenas de guerra 'y de caza
——colocadas éstas en lugar preferente— pro-
tagonizadas por el soberano. A diferencia de
1os cuadros yuxtapuestos de 10s ortostatos
hititas, en Jos relieves de Kalakh se impone
la composicién en friso corrido para acen-
tuar el sentido narrativo, una de las caracte-
risticas principales del relieve asirio. Este
afdn narrativo conduce a representaciones
de gran detallismo en las formas y en la idea,
en la que se dard cabida incluso a porme-
nores anecddticos, sobre todo en las escenas
de guerra. Fstas ilustran por campafias las
empresas reales, con la repetida presencia
del monarca como el primero de los solda-
dos, acompafiado a menudo del emblema
del dios Asur: un disco alado —de inspira-
cién egipcia— con una reducida imagen et
busto de la divinidad risma. En las escenas
de guerra se hace gala de una gran inventiva
en la resolucién de secuencias complejas
mediante superposiciones, falsas perspecti-
vas, escalas convencionales, alusiones pai-
sajisticas mds o menos esquematicas, en un
meritorio ejercicio de estilo que marcard la

panta del relieve histérico asirio, uno de los
grandes de todos los tiempos [317].

Algo parecido puede decirse de los frisos
que tratan de las cacerfas reales, en las que el
rey aniquila con el arco, desde su biga de
caballos, un nutrido grupo de poderosos leo-
nes [318]. Mis contenidas que las escenas de
guerra, la narracion pierde en frescura lo que
gana en solemnidad, en fuerza simbdlica. El
rey asitio destaca con ellas, por encima de
cualquiera otra, fa fancidn que lo conecta con
la antigua y sagrada figura del Dumuzi sume-
rio, el dominador de los animales que aten-
tan contra el orden natural y civilizado que €}
mismo preside y vitaliza. La fama que han
alcanzado las cacerias asirias hace innecesa-
tio subsayar que constituyen uno de los gran-
des asuntos de su arte, tal vez el més amo-
1osa y felizmente tratado, en un alarde creativo
entendible s6lo por la cualidad de ser, ade-
més, unos consumados naturalistas.

La intencidn simbdlica de estos relieves
alcanza su cenit en el gran panel que adormna
el fondo del micho donde se hallaba el trono,
en el lado menor oriental de la gran sala. En
una composicién rigurosamente simética
[319], el rey es representado dos veces a un
lado y otro del geometrizado organismo vege-
tal de un Arbol de 1a Vida, sobrevolado por
el emblema del dios Asur. El rey, de perfil,
con traje de ceremonia, cetro y diversos orma-
mentos de significado religioso, sefiala en
su doble v simétrica presencia al Arbol y al
signo de Asur con ! {ndice de la mano dere-
cha, y es acompafiado por genios protecto-
res alados que, a su espalda, hacen un gesto
parecido, con una pifia o esponja en la mano,
mientras sostienen una situla en la otra. La
composicion subraya el papel del rey como

protector y vivificador del Arbol de la Vida,
que crece bajo Ia cdlida tutela de Asur; es la
encarnacion de un poder benéfico que pone
orden en la naturaleza y en la conflictiva
coexistencia de los hombres y sus diferen-
tes pueblos. Ef mismo mensaje transmite la
decoracion de la sala inmediata a ia del trono,
que repite las representaciones del Arbol y
los genios benéficos que lo vivifican, presi-
didos en lugar principal por el rey.

El conjunto de los relieves de Kalakh fija
los grandes temas del arte asirio v —Ilo que
s mas importante— e estilo en que se expre-
sard desde entonces. Ser4 definitivo el gusto
por el relieve plano, con acento en el dibujo
v en los pormenores que enriquecen su apa-
riencia y su cardcter documentalista, Las figu-
ras, sobre todo las mds importantes ——enca-
bezadas por el monarca— adquieren una
particular monumentalidad mediante la aphi-
cacioén de convenciones de enorme eficacia.
Conocidas las férmulas naturalistas (por ejem-
plo en los precedentes acadios), los artistas
de Kalakh hacen algo distinto y se sirven de
un naturalistno expresionista, que caricaturiza
la realidad para acentuar la sensacidn de
fuerza, de vigor corporal. Las musculaturas
se sintetizan en voliimenes rotundos ¥ ten-
$08, que se ensamblan y yuxtaponen para dar
a las figuras la apariencia de una robusta
arquitectura fisica, acrecentada por un canon
humano corpulento y macizo. Es el canon
Hevado a una peqguefia estatua de Asurnasir-
pal Il en bulto redondo, una variedad escul-
térica que vold muy bajo en el arte asirio,
sobre todo en comparacién con el relieve,

Son, en pocas palabras, los rasgos que
hacen inconfundible el arte asirio, que rea-

EL ARTE DEL PROXIMO ORIENTE

firma su personalidad en el mismo siglo
1% con creaciones como las muy notables
de Salmanasar II1. Por su calidad, y por
tratarse de relieves en un soporte menos
usual —el bronce—, merece la pena hacer
mencién de las puertas del Palacio de Imgur
Enlil, la actval Balawat, que representa en
largos frisos las campafias realizadas por
el mencionado Salmanasar en los nueve
primeros afios de su reinado [320]; se
subraya ¢l afdn narrativo con la descrip-
cién de multitud de escenas de guerra, asal-
tos ¥y sometimiento de civdades, deporta-
ciones, ajusticiamientos, todo aquello que
pregonaba 1a fuerza del ejéreito asirio y el
poder incontenible de su rey. Otra moda-
lidad del relieve histérico se tiene en el
Hamado *Obelisco Negro™ del mismo sobe-
rano, que en veinte cuadros en bajorrelieve
representa escenas de sometimiento y
entrega de tributos por las ciudades o los
pueblos vencidos, segtin las férmuolas narra-
tivas habituales [322].

319, Panet relivatio
del fondo principal

del Salér del Trono
del Palacio de Kalakh
(883-859 2.C), con fa
represemtacion repetida
del rey Asurnasirpal 1
ftanqueando &l Arbol
de la Vida. Museo
Britdrice, Londres.

320. Plancha de bronce
con relieves
correspondientes

a las puertas del Palacio
de Imgur Enlil (Balawat),
de Salmanasar I
(858-824 a.C). Museo
Britdnice, Londres.
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121, Decoracién escultdrica
del acceso al Salén

del Trono de la ciudadela

de Dur Sharrukin (Jorsabad),
con los gigantescos lamasus
y las figaras enormes

del "Héroe del leén”
(721705 a.C.).

Museo del Louvre, Pafs.
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322. El lamado "Obelisco
negro” de Salmanasar HI
(858-824 a.C.}, procedente
de Kalakh. Museo Britdnico,
Londres. Realizado

en alabastro negro,

mide dos metros de altura.
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La consolidacién del legado artistico
en los siglos viny vira.C.

Bl arte asirio ratificard sus logros en los
dos Gltimos siglos de su historia, con obras
que desatrollan los temas y el estilo defi-
nidos en el siglo 1%, con experimentaciones
que profundizan en Jas metas logradas hasta
entonces.

La ambicién politica de Sargén Il tuvo
por resultado, en el campo de las creacio-
nes urbanisticas y artisticas, la construccion
de una nueva ciudad que fue episddica capi-
tal del imperio, sélo en los afios gue cerra-
ron el reinado de su creador. Las ruinas de
Dur Sharrukin ~-la “Ciudad de Sargén”,
hoy Jorsabad— proporcionan un valiosi-
simo laboratorio en el que comprobar las
pautas artisticas de su momento especifico,
en la iltima etapa de esplendor del reino
asirio.

Como ninguna otra, Dur Sharrukin mate-
rializa en su disefio urbano la concepcidén
de una ciudad de riguroso planteamiento
previo, dispuesta para ser la més rotunda
expresién del poder de Asiria y simbolo del
poder omaimode del soberano [323]. Sélo
1a contemplacién de la planta de la ciudad
rezumz capacidad de planificacién, de cons-
truir por encima de toda medida, que es

expresién infalible de dominio. La ciudad
se configura como un gigantesco castillo,
un cuadrado de casi dos kilémetros de lado
y, por tanto, de cerca de ocho kil6metros
en el recorrido de la muralla, orlada de torres
muy préximas entre sf. Cast nada se conoce
del caserio, residencia de una repoblacién
artificial repleta de deportados. El niicleo
principal de atencién estaba en la ciuda-

dela, un enorme castillo dentro de ia ya muy
fortificada cindad, sobre la que se elevaba
artificialmente para constituirse en un men-
saje permanente de supertoridad. Su situa-
cion al borde de la urbe, en ¢l costado noroc-
cidental, proyectandose fuera de la cinta
muraria del conjunto, s una clara mani-
festacién del deseo de mostrar un cauto y
ceremonioso distanciamiento respecto del
resto de la cindadania, v de ser percibido
desde fuera como el elemento sobresaliente

de la cindad, fisica y conceptualmente. Den-

tro de la ciudadela se concentraban ¢l pala-
cio del rey, su residencia v ja de Ia corte, v
los templos principales, de modo que los
dioses y el rey compartian, a los ojos de los
demds, el mismo espacio distante y sagrado;
era el escenario adecuado a una teatral e
intensa ritualidad que subrayaba el papel
de mediador entre la sociedad y los dioses
que el rey se otorgaba a s{ mismo. Muy
cerca del palacio, significativamente, se
alzaba la enorme zigurat, la gran torre de
los dioses a la que se ascendfa por una rampa
que la recorria helicoidalmente, configu-
rando los escalones de los diferentes pisos,

El programa escultérico y decorativo
en general subrayaba los valores aparen-
ciales de la arquitectura. La compleja deco-
racién de la ciudadela inclufa elementos
coloristas como los zécalos v frisos de ladri-
Ho vidriado de algunos edificios, v escenas
que, como las largas procesiones de porta-
dores de ofrendas o las habituales de caza
y de guerra, ilustraban los poderes, virtu-
des y hazafias del soberano. Pero lo mds
significativo de 1a personalidad v las inten-
ciones de Sargdn quizd sea la extraordina-
ria decoracion que ofrecia la entrada al salén

del trono, cuyos accesos “estaban custo-
diados por nna concentracidn de figuras que
producian una abrumadora impresion de
poder” (H. Frankfort) [321]. En efecto, las
puertas estaban flanqueadas por gigantes-
cos lamasus, toros androcéfalos alados que
superaban aguf los cuatro metros de altara,
v, junto a ellos, genios alados y un colosal
personaje en altorrelieve de cinco metros
de altura que representa al héroe del leén.
El viejo simbolo del domador de animales,

de abolengo sumerio-acadio, recobraba aqui .

nuevos brios, con su sobrehumana estatura,

323. Planta de la ciudad

de Dur Sharrukin (Forsabad),
obra de Sargén H {721-705
a.C.), segin Loud/Altman.
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324, Relieve de guerra de
Senaquerib, procedente de
Ninive, con escena de guerra
en un ambiente pantanoso.
Museo Britdrico, Londres.

325, Relieve sobre cacerias
de Asurbanipal (668-630
a.C.}, procedente de Ninive,
con la representacién

del transporte’ de un ledn
muerto. Museo Britdnico,
Londres.
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acentuada comparativamente por el tamafio
del ledn que sostiene con el brazo y Ja mano
izquierdos, representado a una escala que
lo hace parecer un perro faldero sujeto por
su amo. En é] pretenderia ofrecer el sobe-
rano asirio una primera imagen de sf mismo,
con los efectos que son de suponer sobre
cualquier visitante. En todas las figuras se
subrayan las formas anatémicas experi-
mentadas en el arte asirio para elevar la sen-
sacién de fuerza, aqui con rasgos acentua-
dos que hacen a las figuras mds hierdticas,
monstriosas y acartonadas.

Los sucesores de Sargdén abandonan Dur
Sharrukin y trasladan la corte a Ninive,
nuevo escenario de las enormes empresas
constructivas y decorativas de los monar-
cas asirios. Aqui, en los palacios del Kuyun-
jik —mds abiertos y cercanos que la resi-
dencia de Sargén—, podia el visitante

contemplar algunas de las més impresio-
nantes creaciones del relieve asirio en repre-
sentaciones de guerra y de caza, en un paso
adelante dado sobre el rico legado de Asur-
nasirpal IL. El hijo de Sargdn, Senaquerib,
gustd particularmente de los relieves sobre
asuntos de guerra. El ingenio compositivo
de los artistas que los hicieron obtuvo con
ellos una de las cimas del arte asirio [324].
Siempre en la senda tradicional del relieve
plano, tratado ahora con formas mds sua-
ves y naturalistas, y con un acentuado gusto
por el detalle que enriquece extraordina-
riamente Ia narracidn, lo mas importante
son los ensayos compositivos. En algunos
casos se organizan en frisos, aunque muchas
veces propuestos no como un marco abs-
fracto, sino como la acentuada esquemati-
zacidn de un determinado paisaje: por ejem-
plo, con una composicidn dividida en treg

bandas, la central de ellas ocupada por la
corriente geometrizada de un rio, por cuyas
orillas discurren, paralelas, dos escenas que
explican determinada accidm.

Pero mds atrevidas e innovadoras son
las grandes composiciones en las que la
narracién no se ordena en secuencias rigi-
damente compattimentadas, sino en cuadros
unitarios sobre la base de un escenaric geo-
grafico tnico, sea un ambiente montafioso
-—como en las capitulaciones de Lakish—,

EL ARTE DEL PROXIMO ORIENTE

sea en llanos pantanosos, navegando los
combatientes en esquifes de juncos, entre
caflaverales, como en las batallas contra los
caldeos del Pais del Mar. Se juega con fal-
sas perspectivas, superposiciones llenas de
ingenuidad y frescura, semejantes a las que
mucho tiempo después cultivard el arte naif.
En todo alienta un afdn narrativo que se
expresa con asembrosa capacidad comuni-
cativa, en ensayos que invitan a un premioso
y gratificante recorrido.

326. La célebre Leona
herida de los relisves

” de cacerias de Asurbanipal,

procedentes de Ninive
(668-630 2.C.). Museo
Britdnico, Londres.

327. Pintura mural
procedente del Palacio
de Til Barsip {668-630 a.C.},
Gue 1‘6;)1'65611!8

a Asurbanipal cazando
fecnes desde su carro
de combate (dibujo

de M. Bendala).

Se acoge a las mismas
férmulas compositivas’
de [os relieves.
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328. Asurbanipal y el ledn (668-630 a.C.)
Museo Britdnico, Londres,

“Por orden de Ninurta, mi protector, maté cuatro toros salvajes, fuer-
tes v gigantescos, en la estepa de Mitanni y de la ciudad de Arazig... Maté
diez poderosos elefantes machos en Charran y en las riberas del Chabur
cogi cuatro elefantes vivos... Por mandato de Ninurta, md protector, maté
cienio veinte leones de corazdn valiente en hercico combate a pie, y ofros
ochocientos leones desde mi carro de combate...”

Es parte de un relato del rey Tiglatpileser I, ilustrativo de una de las
principales ocupaciones de los monarcas asirios. La desempefiaban en
ambientes naturales, 0 en los jardines o parques que, como verdaderos
zooiGgicos, tenfan siempre a mano. En éstos desarrollaban una actividad
con ingredientes deportivos, perc que era sobre todo un gjercicio ritual
rodeado de gran boato, gue se desarroliaba desde la trafda de los anima-
les enjaulados hasta su aniquilamiento por el soberano.

‘Todo ello queda puntualmente descrito en los relieves de Asurbanipal,
con escenas diversas que incluyen la que acompafia a este comentario. En
elia se sintetiza la intencidn principal de los relieves: mostrar al rey como
supremo cazador de animales, como un dios capaz de vencer sin descom-
porer su majestuosa figura a las més ternibles fieras. El soberano, con peluca
ceremonial y lgjosamente ataviado, acomete al ledén con paso firme pero sin
mostrar esfuerzo alguno; un poder sobrehumano le permite aguantar la terri-
ble acometida del rey de la selva, que, aungue heride por varias flechas, atin
se muestra en toda su fiereza, erguido, con las poderosas garras dispuestas
& dar un golpe que para cuaiquiera serfa mortal; el rey se limita a atrave-
sarlo con la espada mientras lo frena, impasible, con la mano izquierda.

El fopos mitico popularizado con la Biblia en la figura de Sansén, que
vence a un ledn con las manos, o en la tradicion clasica con Heracles, gue
inicia sus hazafias sobrelumanas v su camino a la inmortalidad con la
muerte del ledn de Nemea, tiene en ¢l relieve asirio una extraordinaria
version, a mayor gloria de su soberano. Nétese, por otra parte, e primor
en los detalles —en las vestimentas, los adornos, los pormenores anaté-
micos——, un arte de miniaturistas que tuvo gran desarrollo en el campo
més propio de la sigilografia, excepcional entre los asirios.

329, Asurbanipal en una esceng

de simposio. Relieve de alabastro
procedente de Ninive (668-630 a.C.).
Museo Britdnico, Londres. Obsérvese
la minuciosidad de los detalles.
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Por su parte, Asurbanipal [329] se roded
también de relieves de batallas que, como
los de su padre, recordaban sus campafias
en composiciones que seguian las visiones
de falsas panordmicas o en frisos de for-
mulacién mas tradicional. En esta Gltima
linea, heredando toda la sencillez y la gran-
diosidad simbdlica del arte precedente, Asur-
banipal se ofrece en escenas de caceria o
de lucha con animales que componen uno
de los conjuntos mds brillantes y estimu-
lantes del arte asirio [325]. No destacan sus
composictones por la complejidad, pues se
atienen a las férmulas mdés sencillas, sino
por la plasmacidn en un lenguaje artistico
de gran empaque que solemniza la fuerza
aniquiladora del soberano, en accidn desde
sus. aparatosos catros de combate [327], a
caballo como el mis consumado jinete, o
a pie como un héroe al que basta la fuerza
incontestable de su brazo [328]. La faceta
mas celebrada de estas composiciones la
ofrece el magnifico tratamiento de los ani-
males, reflejados con sabio naturalismo, y
con la monumentalidad y el respeto que,
combinados para subrayar en los leones la
grandeza del mds poderoso animal, eran el
mejor medio de destacar el poder de su
mayestitico vencedor. La aguda observa-
cién de los animales y la portentosa inter-
pretacion de sus reacciones tienen en la
Leona herida [326] el mejor exponente y
la creacion mds conocida del arte asirio.

4. EL ARTE HITITA

La gran Peninsuia Anatdiica, un verda-
dero trampolin asidtico tendido hacia Buropa
y el Mediterrdneo, jugé en la Antigiiedad un
papel histérico de gran importancia, revelado
fundamentalmente con la todavia reciente
valoracién de fa gran civilizacién hitita. Sin
considerar las precoces y muy interesantes
culturas desarrolladas desde el Neolitico, el
mundo anatélico empieza a subrayar su per-
sonalidad histSrica con el protagonismo de
gentes indoeuropess asentadas en el pafs la-
mado de Hatti, en el corazén de Anatolia, a
partir del 1 milenio antes de nuestra era, aun-
que la presencia de esas poblaciones indo-
europeas pudo empezar mucho antes. Con
centro inicial en la ciudad de Nesa-—tal vez
la misma Kanish—, acrecientan su impor-
tancia en los siglos centrales del milenio, en
que el poder de una cada vez mas sélida
monarquia unifica el pals. El rey Hatusili T
(1590-1560) alcanzé va con sus conquistas
el Eufrates y trasladé de forma definitiva la
capital a Hatusa —actual Bogazkoy—, en el
corazén de Asia Menor. Su nieto Mursili [
{1550-1530) llevé las armas hasta Babilonia,
donde acabd con la dinastia de Hammurabi.

El apogeo del reino hitita llegaria a par-
tir del reinado de Subiluliuma (1380-1346),
que fue duefio y sefior de Anatolia y el norte
de Siria v se midi6 con Egipto y otras poten-
cias vecinas, como la del poderoso reino
hurrita de Mitanni, colindante con sirios y
asirios, al sureste de Anatolia. El poder cre-
ciente de Hatti se hace evidente con Muwa-
talli (1306-1286), que impone sus intere-
ses a los de Egipto en Siria en la célebre
batalla de Kadesh (1295 a.C.), en la que se
enfrent6 al gran Ramsés 11. Discurre asi,
con el siglo xm, la época de mayor brillantez
para los hititas, gobernados con reyes del
prestigio de Hatusili IIT (1275-1250), res-
petado en su época como cabeza de una de
las grandes potencias de la zona, amigo de
egipcios y asirios, y promotor de una activa
politica de relaciones comerciales.

Pero a fines del mismo siglo x1, un com-
plejo movimiento de pueblos en todo el Cer-
cano Oriente y en el Mediterraneo oriental
acabd con el reino hitita dejando & su paso
un reguero de cindades destruidas, entre
ellas la propia capital. Sélo Egipto pudo
contenerlos, y los lamé “Pueblos de Mar”,
ia equivoca denominacion con que todavia
hoy aluden los historiadores al complejo
fendmeno que sembrd el caos en gran parte
de las culturas antiguas gue bullian en tomo
al Mediterrdneo, entre ellas la de log grie-
gos micénicos. Precisamente la desapari-
citn del Imperio Hitita multiplicé la dimen-
sién del fendmenec, cuando con él se
derrumbd el verdadero dique que habia sido

330. Planta del Templo de
Hatusa, dedicado al Dios
del Tiempo de} Cielo
(segin Puchstein}.
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331. Plano general

de la ciudad de Hatusa
{Bogazkoy, arriba), y detalle
de la planta de la acrdpolis
(segtn Bittel).
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en los tiempos de esplendor frente a la
extremna movilidad de los pueblos de la zona.
No obstante, rescoldos méds 0 menos vivos
de 1a Civilizacion Hitita atn se mantendrfan,
hasta los primeros siglos del primer mile-
nio, en los principados neohititas o luvio-
arameos del norte de Siria, que cubren una
etapa de gran interés histérico y artistico.
A la medida de sn importancia histérica,
10s-hititas desarrollaron una cultura de gran
personalidad que tiene en el arte su mds clara
expresion, con producciones de sabor pro-
pio llenas de atractivo. En la periferia del
mundo mesopotémicoe, Hatti ofrece en su atte
Ia marca indudable de su influencia directa
—a través, por ejemplo, de asentamientos
como la temprana colonia de asirios esta-
blecida en Kanish en el i milenio— o indi-
tecta, entre otras vias por la intensa relacién
con Mitanni y los hurritas, fuertemente influi-
dos por la cultura mesopotdmica. Pero serd

igualmente decisiva la impronta de Siria, inte-
grada en sus propios dominios, v la de Egipto
a través suyo. Con todo forjan los hititas un
arte de signo propio, tanto o m4ds importante
por cuanto, ademds de aportar sus logros a
1as propias culturas orientales, jugd ua impor-
tante papel mediador entre el Oriente Pro-
ximo y las culturas mediterrdneas.

El arte hitita imperial

La organizacién de las ciudades hititas
nos pone ante un escenario humano y urbano
de sabor mds mediterraneo que mesopoté-
mico. En principio, a juzgar por la propia
capital, Hatusa, la ciudad se dispone de
forma menos rigida [331], lo que se hace
evidente, sobre todo, en las zonas princi-
pales de representacidn, en la acrépolis,
donde la hermética arquitectura palaciega
de Mesopotamia, con sus patios como ele-
mentos aglutinadores, es sustitnida por una
relacién abierta de edificios mds o menos
independientes, entre los que se abren pla-
zas que eran el ambiente elegido para
encuentros o reuniones masivos.

No es que faltaran precauciones defen-
sivas. Hatusa se protegfa con una solida
cerca muraria de doble cortina, mds baja la
exterior, guarnecida con torres cuadrangu-
lares a distancias regulares. Se levantaba
con aparejo de piedras irregulares, apenas
talladas, hasta una altura de seis metros,
que hacia de zdcalo a un muro de adobes
y entramado de madera, con ¢l que se
lograba la altura total de la muralla. El inte-
rior de la cindad tenfa muros internos gue
lo dividian en cuarteles aislables para mayor
seguridad, v todo lo presidia la acrdpolis,
igualmente cercada con muralla. Se con-
servan en ésta vestigios de algunos edifi-
cios principales —entre ellos el riquisimo
archivo— que repiten una disposicion muy
del gusto de los hititas: dividir 1a planta en
estancias paralelas muy alargadas para dife-
rentes usos, susceptibles de ser cubiertas
con un s6lido techo plano y habilitar un
segundo piso cuando fuera menester. Ape-
nas guedan vestigios del palacio, en los que
se comprueba también el gusto por los pér-
ticos amplios; y en todo se manifiesta una
arquitectura relativamente modesta, basada
en fa construccidn con zéealo de piedras y
abundante uso de la madera y los adobes.

Uno de los edificios mds interesantes de
Ia ciudad —v el mas amplio-- era el tem-

plo dedicado al Dios del Tiempo del Cielo,
construido al norte de 1a urbe [330]. El con-
junto constaba de un edificio central de planta
rectangular, rodeado de una calle perime-
tral a la que abrian multitud de estancias
para almacenamiento, alargadas v yuxea-
puestas en bateria, segin el comentado gusto
hitita, que al exterior, por sus variadas lon-
gitudes, determinaban un perfmetro iregu-
lar. El edificio interior principal se organi-
zaba en torno a un patio enlosado, como las
calles, al que se accedfa por un pértico muy
armonioso, con paso central y vanos late-
rales, parecido a los que serdn habituales en
Grecia; en el extremo opuesto habia un ancho
pértico con tres pilares que daba paso a las
estancias que conducian a la cella para la
imagen del dios, desplazada a la derecha del
que entraba respecto del eje central del edi-
ficio. Un detalle digno de destacar es la
abundancia de ventanas, que darfan & estos
ambientes cultuales una particular lumino-
sidad y una gran permeabilidad visual.
Era parte sobresaliente de la ciudad la
apariencia de 1a muralla, y particularmente
de las puertas, que los hititas cuidaron con
particular esmero. Destacan por la resolu-
¢ién arquitectOnica, a base de arcos parabd-
licos falsos, apeados en grandes blogues de
piedra decorados con impresionantes figu-
ras en relieve. Se conservan mejor la Puerta
de los Leones [332] y 1a del Rey, la primera
con magnificos prétomos de leones que pare-
cen emerger fantasmagdricamente de la pie-
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dra, efecto conseguido por la difuminada
transicidn entre el blogue de piedra y st deco-
racién. $i por un momento nos desplazamos
de Hatusa a la civdad de Alaka Hiiyiik, pro-
cede de ésta una excepcional creacion en
esta linea, tal vez una de las mas represen-
tativas del gusto hitita por fusionar la arqui-
tectura v la escultura: se trata de un blogue
de puerta decorado con un leén que posa la

332. Puerta de los Leones,
Hatusa (1400-1200 2.C.).
Son muy caracteristicos

e} volteo parabdlico del vano
de a puerta y la forma
curvada de los grandes
elementos de jamba.

333. Ledn de la puerta de
Alaka Hiiyiik (5. xtiv a.C.).
Vista lateral y detaile

de la cabeza (dibujo

de M. Beadala). Original
en el Musee de Ankara,
Mide 88 cm de altura.
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334. Planta del Santuario de
Yazilikaya, segin Naumann.

335, Ontostato de Alaka
Hiyitk con escena cultual
del rey v la reing ante

un altar ¥ la imagen

de un toro (5. XIV a.CC).
Realizado en basalio,
mide 1,26 m de altura.
Museo de Ankara.
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garra delantera izquierda sobre un ternerillo
agachado ante €1 [333). Las formas de los
animales se funden en el bloque —o0 apenas
se desprenden de & hasta obtener la apa-
riencia de seres de otra naturaleza, mitad ani-
mal mitad roca, con una energia que se con-
centra en la poderosa cabeza del ledn, més
modelada v de gran fuerza pldstica. Algo
parecido puede decirse de 1a soberbia Puerta
de las Esfinges de la misma ciudad.

De nuevo en Hatusa, la Puerta del Rey
ofrece la obra maestra de los relieves arqui-
tectdnicos hititas de época imperial [336].
Representa a un dios, segfin un tipo de ins-
piracidn sirio-egipcia, que da un paso ade-
lante con e puile izquierdo levantado en un
gesto de poder y blandiendo en la mano dere-
cha el hacha de combate; viste solo un fal-
dellin corto sujeto por un cinturdn muy apre-
tado y se toca con un yelmo apuntado con
cuernos y largo penacho. El relieve destaca
por la monumentalidad de la figura (de dos
metros de altura), por sus proporciones y por
la eficaz combinacion de las partes vistas de
perfil (Ja cabeza y las piernas) y las vistas
de frente (el torso), en funcidn de una forma
sacramentada por sus antiguos modelos; junio
a ello, la figura estd muy bien modelada, sin
olvidar la representacién de pormenores ana-
tomicos o menudos detalles de la vestimenta
y demds complementos que contribuyen al
buen efecto del conjunto.

Muchos otros monumentos acreditan la
personalidad de los relieves arquitecténi-
cos hititas. Una buena coleccidn de ortos-
tatos con decoracidn en relieve procede de
la citada ciudad de Alaka Hiiyilk, y en ellos
pueden contemplarse escenas ceremonia-
les [335], de caza [337] o manifestaciones
festivas, dispuestas con una proverbial sol-
tura. Es un arte muy alejado de las com-
plejas y estudiadas composiciones asirias,
¥, puestos a comparar, alejado también de
su calidad y cuidado formales; pero en su
frescura, en las formas sencillas a veces
resueltas como si no estuvieran terminadas,
conecta muy faciimente con los gustos de
Auestro tiempo.

336. Relieve del dios de la Puerta del Rey de Hatusa
{1400-1200 2.C.) Museo de Ankara. El tamafio v la
monumentalidad compositiva de la figura hacen de
este relieve una de las mds altas creaciones hititas.

Yazilikaya

La capacidad de sugestion de los relie-
ves arquitectdnicos hititas se acrecienta, si
cabe, en sus hermanos de ambitos rupes-
tres, en relacién con los cuales el nombre
de Yazilikaya tiene la especial resonancia
que le otorga la extraordinaria singularidad
de sus representaciones.

Yazilikaya es un afloramiento de rocas
situado a algo més de un kilémetro al nor-
deste de Hatusa, con dos gargantas de pare-
des verticales que invitaban a considerar-
las morada apropiada para los dioses. En
efecto, aparte de que su frecuentacién con
fines religiosos se remontara a las prime-
ras etapas de la historia hitita, en el siglo
xui recibe una conpleja decoracion de relie-
ves de significacién religiosa y comple-
mentos arquitectdnicos que conforman el
ingreso a un santuario en el que los espa-
cios naturales de las gargantas se convir-
tieron en espectaculares cellas sagradas
[334]. La mds grande y frontera a la entrada
—dedicada seguramente a las fiestas que
celebraban la renovacion de la naturaleza
en primavera— ofrece en las paredes late-
rales relieves con cortejos de dioses (a la
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izquierda) y de diosas {(a la derecha) que se
dirigen a la pared del fondo, donde se halla
una especie de gran retablo con el asunto
principal del encuentro de las divinidades
supremas que encabezaban los respectivos
cortejos: el Dios del Tiempo o de la Tor-
menta, Teshub, v la Diosa Solar Hepat [338].

Teshub, representado segiin el tipo del
dios de la Puerta del Rey, con tiara de muchos
cuernos —expresion de supremo poder— y
maza en mano, camina sobre dioses mon-
tafia, encorvados bajo su peso; Hepat va sobre
un pedestal en forma de ledn, que anda tam-
bién sobre montafias, y luce una amplia ves-
timenta y tiara alta y torreada, en todo lo cual
percibimos los precedentes iconogréificos de

337. Relieve de un ortostato
de Alaka Hiiyiik (s. xav 2.C.),
en e} gue un cazador -
acomets a un ledn

con la fanza, ayudado

por su$ perros.

Museo de Ankara,

338. Aspecto parciad del
Santuario de Yazilikaya

(s. xm a.C.), en el que puede
verse, a la derecha, el relieve
del retablo principal -

con el encuentro de los
dioses Teshub vy Hepat.

Las figoras principales
miden més de 2,5 m.
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339. Relieve de Tudaliya y el dios Sarruma
(s. xxt a.C.). Garganta B de Yazilikaya.

En la garganta peguefia de Yazilikaya, entre los relieves que se com-
binan con ¢l ambiente natural para crear un fanidstico escenario para la
devocién religiosa y el culto oficial y dindstico, puede verse el hermoso
panel que representa &l rey Tudaliya firmemente abrazado por el dios
Sarruma, ¢ hijo de Ta pareja suprema de los dioses del Cielo. El dios ofrece
una estampa mopumental, con 1z apariencia habiteal de los dioses con fal-
dellin, aungue realzado por la alta tiara y por su superioridad fisica ros-
pecto del rey, al que aprieta contra sf paséndole el brazo sobre los hom-
bros, por el cuelko, ¥ asiéndolo firmemente por fa mufieca derecha; ¢l rey
se deja llevar, décil, respetuosamente, mientras sujeta en la izquierda el
caracteristico bastén terminado en curva. El dios muestra sobre fa mano
derecha el sencillo ideograma de su rombre, mientras el mas pomposo del
soberano vuela sobre su cabeza, tras la tiara de Satruma.

Los hititas transmiter: con su arte a imagen de una sociedad pacifica, en
armonia con la naturaleza y con los dioses y genios que la cuidan o la repre-
sentan. Sus reyes no gustan de rodearse, como los asirios, de escenss de bata-
Itas, sino que prefieren presentarse en pladosos actos de ceremonia que recier-
dan su respeto por los dioses, su unién con ellos. Pocas veces la intima relacitn
con fa divinidad ha tenido, en toda la Historia del Arte, una expresion tan elo-
cuente como la gue se oftece en el relieve que comentarnos, paradigrna de
piadoso acogimiento a la proteccién de un dios para gue gufe el propio camino.

Esta actitud, contrapuesta a la altanera suplarstacion del papel de los dio-
sos de fos monarcas de otras culturas, se ratifica en textos que constituyen la
cara literaria de una misma moneda ideolégica. En la plegaria del rey Muwa-
talli al Dios de fa Tempestad de Pihassa, se puede leer: “El pdjaro se refugia

en su jaula y vive. Yo me he refugiado en el Dios de la Tempestad de Pihassa,’

ol sefor. jQue salve del mismo modo mi vidal... jCamina a mi diestra, tincete:
conmigo como un toro paga el tiro! ;Camina a mi lado a la manera de un
- Dios de la Tempestad! En verdad, deseo decir: el que es favorecido por el
- dios de 2 Tempestad de Pihassa, el que es cuidado por €}, prospera..”. .

la mas familiar Cibeles, originaria de Asia
Menor. Inmediatamente detrds de Hepat se
halla el hijo de la pareja divina, Sammuma, que
camina como su madre sobre un gran felino
y ofrece la misma apariencia iconogréfica
gue su padre, aungue reduce respetuosamente
su tamafio, como fos demés dioses del encuen-
tro, Con ellos comparte la garganta el rey
Tudaliya IV, hijo y sucesor de Hatusili 113,
protagonista principal del santuario; aparece
representado en un relieve de mds de 2,5
metros de altura situado frente al retablo prin-
cipal, en el que se muestra de pie sobre mon-
tafias, en traje de ceremonia, calzado con
caracteristicos zapatos de puntera levantada
v tocado con gorro semiesférico; en la mano
izquierda sostiene el bastén curve propio de
los reyes hititas, v en la derecha, levantada,
el ideograma de su nombre sobrevolado por
el disco solar alado. También los dioses sue-
len llevar de la misma manera sus respecti-
vos ideogramas.

340. Relieve del "Dios-espada” en la garganta B del
Santuario de Yazilikaya (s. xu a.C.). Mide 3,38 mde
altura. Su tamafio y el lugar que ocupa acentdan e}
misterio de su extrafia y hermética naturaleza.
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1.a segunda garganta, mds pequefia,
parece destinada a templo funerario del
mismo rey Tudaliya IV, divinizado a su
muerte segin costumbre del pais. Aparte
de un notable relieve con cortejo de dio-
ses, 1o mds interesante de esta garganta son
dos composiciones que representan al rey
condueido y abrazado por el dies Sarruma
[339], v a una enigmitica figura conocida
como “Dios-espada” [340]: un gigantesco
pufial (supera los tres metros de altura) cla-
vado en el suelo con dos leones cabeza
abajo como empufiadura, dos prétomos de
leén unidos y simétricos sobre ella, y la
cabeza de un dios como remate. Su posi-
ble significado infernal conecta con el des-
tino religioso y funerario de este ambiente,
y realza la sensaci6n de ritualidad y mis-
terio que se respira en la totalidad del san-
tuario, uno de los ambientes mas sugesti-
vos creados o habilitados por el hombre
con ayuda del arte.

El epilogo del arte hitita

Hundido el reino de Hatti, varios prin-
cipados florecieron —apoyados en las con-
diciones geoestratégicas de la zona y en la
riqueza en hierro, el signo de los nuevos
tiempos— en ta regién del Tauro y el norte
de Siria entre fines del n milenio y el siglo
v a.C., hasta ser absorbidos por el poder
asirio; eran principados centrados en ciu-
dades importantes, algunas tan florecien-

tes como Karkemish, en el Alto Eufrates.
La herencia cultural de la época hitita impe-
rial se combinaba con el creciente peso de
la fusién con los hureitas y con las impoz-
tantes oleadas de los semitas arameos, a lo
que se sumaba la influencia cultural de sus
poderosos vecinos, sobre todo los asirios.
La importancia de la continuidad respecio
de la Civilizacién Hitita dio lugar a que
fueran considerados en conjunto como rei-
nos “neohititas”, y que ésa fuera la deno-
minacién que caracterizara su produccion

341, Seccién del portico
del bit-hilani de Tell Halaf,
segtin Naumann,
Buen reflejo del gusto

por las basas y los zécalos
figurados.

347, Estela del principe
Kilamwwa de Senzirli
Museo del Asia Anterior,
Berlin. Alwzra: 58 cm.

El principe y su hijo
muestran £asgos semiticos

¥, en las vestimentas,

1a impronta def refinamiento
sirto-fenicio.
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343, Relieve con escena

de simposio infernal

del monumento funeraric
de Pozo Moro, Chinchilla,
Albacete. Museo Arqueold-
gico Nacional, Madrid.
Mide 69 cm de altura,

344, Relieve de un ortostate
de Karatepe, con

escena de simposio.

Mide 1,39 m de altora.
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artistica, segfin la conocida sistematizacion
de E. Akurgal, seguida por K. Bitte}l y
muchos otros. La investigacién més reciente,
sin embargo, considera inapropiada su
caracterizacién como neohititas por su hete-
rogeneidad, por el distanciamiento respecto
de la cultura y el arte hititas, por el hecho
ahora constatado del predominio de una
lengua distinta a la hitita, la luvita, y por
¢l peso indiscutible del componente ara-
meo. Se propone, por ello, 1a denomina-
cién de principados luvie-arameos, en los
que florecid un arte de gran perscnalidad,
con una indiscutible base en el arte hitita
imaperial. :

En la arquitectura destacd la consagra-
cién de un modelo de edificio inalterable
en sus elementos esenciales, que conoce-
mos por el nombre que los asirios le atri-
buyeron: el bir-hilani. Consiste en la com-
binacién de un amplio pértico, sostenido a
menudo por pilares con basas esculturadas,
gue da paso a una espaciosa estancia para-
lela al pértico v a la fachada; en torno a ella
se sitian habitaciones menores. Su acabada
estructura, con discutibles antecedentes en
Hatusa, consagraba una tradicidn siria
remontable al 1 milenio, y serd ampliamente
imitada después. Testimonios de esta clase
de edificio han proporcionado ciudades
como Tell Halaf [341], Karkemish o Sen-
zirli, esta dltima una interesantisima urbe
rodeada de una curiosa muralia de trazado
exactamente circular, con el alcdzar en el
centro, reciamente fortificado a su vez y
dividido en recintos también murados, segiin
ia tradicién hitita.

[.a mds rica produccidn artistica de los
principados neohititas o luvio-arameos se
dio en los dominios de la escultura, sea en
relieve o en bulto redondo. El estile hitita
tradicional de una primera etapa fue dando
paso, desde mediados del siglo xx a.C., a
un estilo asirizante, a lo que se afiadirfan
los efectos de la influencia aramea [342].
Herencia de la etapa hnperial seria el gusto
por los ortostatos con relieves, muy respe-
tuosos algunos, como los de Malatya, con
los modelos antiguos. Centenares de ellos
han aparecido en Tell Halaf, y constituyen
un rigufsimo muestrario figurativo, aunque
resulten en general bastante toscos o pri-
mitivos. Abundan las representaciones de
animales, reales o fantdsticos, muchos de
estos Ultimos concebidos como hibridos de
todas clases, descendientes del viejo legado
mesopotimico. Una representacién, por
gjemplo, de una orquesta de animales, en
I4 que, entre otros, un ledn tafle una citara,
suscita el recuerdo de las escenas pareci-
das de las arpas halladas en las tumbas de
1as primeras dinastiag de Ur.

Mayor riqueza temdtica y calidad ofre-
cen los ortostatos recuperados en Karke-
mish, abundantes también en monstruos de
extraordinaria fantasfa, ejemplificables en
la Quimera bicéfala del célebre “Muro del
Heraldo™ {3461, Escenas de batalla en carros
de guerra y hermosas composiciones pro-
cesionales son las mejores muestras del
estilo asirizante. También de Karkemish

proceden importantes esculturas en bulto
redondo, algunas correspondientes a un tipo
muy difundido en el que una figura humana
se sitifa sobre una amplia basa con leones
de gran relieve, sujetos en ocasiones por
una especie de genio dominador de las fie-
ras, viejo conocido del arte mesopotimico
[345]. Este esquema casi se repite en una
caracteristica aportacion del arte Juvio-ara-
meo: el uso de esculturas como soporte de
los pérticos de tipo hilani, antecedentes de
los atlantes y cariatides que veremos como
esforzados sustentadores de mil edificios
del mundo mediterrineo.

345, Estatua colosal, en basaito, de un rey sobre basa
con lecnes sujetos por un dominader de fieras. Pro-
cede de Senzirli v se conserva en el Musec Arqueo-
16gico de Estambul. Mide 3,70 m.
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La produccién de los talleres locales
determind estilos provinciales bien dife-
venciados que dieron variedad y riqueza al
conjunto de las manifestaciones luvio-ara-
meas. La gama de posibilidades comprende
desde la puleritud propia de Karkemish, a
desalifio, no privado de encanto por otra
parte, de los refieves de Karatepe [344].

Adin tendran el arte hitita y su epigono
luvio-arameao una importante proyeccion
de su peculiar modo de hacer por todo el
Mediterrdneo en la difusién de la moda
orientalizante. Los tejidos, la cerdmica y
la produccidn plastica se pueblan de las
especies animales y los monstruos que se
habian multiplicado a sus anchas en los
campos del arte luvio-arameo. Sus vésta-
gos, bien conocidos en productos fenicios
y griegos, llegardn al Extremo Occidente,
y los podemos ver, con una frescura ape-
nas alterada por la distancia, en creaciones
del primer arte ibérico, como en el impor-
tante monurnento funerario descubierto en
Pozo Moro (Chinchilla, Albacete) [343]
gue guarda el Museo Arqueoldgico Nacional
de Madrid. El hecho de tener en la herencia
hitita una de las fuentes que alimentaron el
arte ibérico acrecienta nuestro interés por un
arte de personalidad y trascendencia indis-

cutibles. -
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346. Oriostato de basalto con
¢l relieve de la Quimera del
*Muro del Heraldo",

de Karkemish., Museo

de Ankara, Mide 1,13 m

de aliura.
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347, Dibujo de ia ruina
correspendiente ai llamado
"Gran Templo D" de Ebia
(1900 a.C.), dedicado
seguramente & Ishtar
(seguin Matthiae).

5. ARTE SIRIO Y FENICIO

A diferencia de Mesopotamiz, o de ia
Asia Menor hitita, y no digamos de Egipto,
las tierras que miran al fondo de saco del
Mediterraneo, desde Siria a Jordania, cons-
tituyen una zona de gran diversidad geo-
eréfica y paisajistica, carente en la Anti-
gliedad de unidad étnica o cultural, y
particutarmente sometida al paso y al esta-
blecimiento de pueblos de diferente proce-
dencia. Pero son también una suma de regio-
nes de gran interés econdmico y estratégico,
io que explica su conversion en el inesta-
ble escenario de una historia movediza, agi-
tada entre otras cosas por la constante ace-
chanza de las potencias circundantes,
siempre dispuestas a hacerse con el control
de sus ambicionados dominios.

La historia de los diferentes estados no
es fAcil de ordenar y, como se ha visto pocas
pdginas antes a propdsito de los reinos neoki-
titas o luvio-arameos, sus sefias culturales
v sus artes respectivos presentan muchos
problemas de caracterizacidn, enire otras
cosas por la dependencia de culturas més
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potentes que tradacen su frecuente depen-
dencia cultural y politica. Pero sus aporta-
ciones artisticas merecen debida atencidn,
aunque solo sea para subrayar novedades
de interés, como la reciente recuperacién
de la sugestiva Ebla, o el muy conocido
papel difusor de los fenicios y su habilidad
para deslumbrar al mundo con sus eclécti-
cas y hermosas creaciones.

Ebla

Las afortunadas campafas de excava-
cién realizadas desde 1964 en Teli Mar-
dikh por el equipo de arquedlogos italia-
nos encabezados por P. Matthiae, obligan
a empezar desde muy atrds, en el 1 mile-
nio a.C., nuestro breve repaso. En este lugar
del norte de Siria —entre los cursos del
Orontes y del Eufrates— se descubri6 Ebla,
ciudad desconocida hasta entonces, pero
citada en textos antiguos de Sargdn o de
Naramsin de Accad. La fortuna del descu-
brimiento de un extraordinario archivo con
mas de quince mil tablillas de escritura
cuneiforme y de lengua semitica permite
afinar el conocithiento histérico y deter-
minar la importancia de Ia ciudad, que legd
a convertirse en cabeza de un importante
imperio comercial.

Desde mediados del 1 milenio muestra
Ebla una gran pujanza, plasmada en un con-
junto urbano que habria de alcanzar una
extensién de mds de cincuenta hectireas,
con centro en una bien defendida ciudadela,
donde se hallaban los edificios principales,
entre ellos el palacio real. Conocido éste
como “Palacio G, tiene su maxima bri-
Hantez entre el 2400, aproximadamente, y
el 2250, en que fue destruido por el rey aca-
dio Naramsin., Construido a base de grue-
sos muros de adobe sobre cimientos de pie-
dra, tiene su rasgo principal en la disposicidn
al fondo de un gran patio o plaza porticada,
lugar de reunién v de recepeidn masiva del

soberano, al que abre la entrada principal
del edificio [349]; quedaba ésta en el cen-
tro de un ancho pértico con cuatro colum-
nas de madera, y conducia a las estancias
interiores por una solemne escalera de pel-
daflos de piedra. A la izquierda de la entrada,
una gruesa torve cuadrada servia de cajaa
una escalera a cuatro tramos para acceder
a los diferentes pisos del palacio. La acce-
sibilidad y la asimétrica y poco regular dis-
posicion de la construccidn materializan
una férmula palaciega bien distinta de los
cerrados palacios mesopotdmicos, por ejem-
plo los coetdneos de los reyes acadios.

Tras la destruccidn, Ebla recupera su
pujanza poco después del 2000, en la etapa
amorita que cubre una dltima época de
esplendor en Ios primeros siglos del 1 mile-
nio. Entre las nuevas construcciones de
entonces, que incluyen varios palacios mas
o menos conocidos todavia segtin su con-
servacién y el progreso de las excavacio-
nes, destaca el llamado “Gran Templo D”,
construido al oeste de la acrépolis hacia el
1900 a.C. y dedicado seguramente a la diosa
Ishtar [347]. Es de planta rectangular alar-
gada, con gruesos muros de adobe sobre
z6calo de piedra, organizado axialmente a
partir de un vestibulo seguramente in antis
{esto es, con dos columnas inscritas en el
vano determinado por la prolongacitn hasta
la fachada de los muros laterales), una
pequefia antecella y una amplia cella, al
fondo de la cual se halla el nicho para la
estatua de culto, ahuecado en el potente
muro del fondo,

El ornato de este teraplo es muy repre-
sentativo de los gustos pldsticos eblaitas.
Aparte de relieves y restos de esculturas,
aras y recipientes diversos, habfa en el tem-
plo una pila cultual ejemplo de una de las
manifestaciones mds tipicas del arte de la
ciudad. Es un recipiente tallado en piedra
caliza, cuadrangular (1,17 metros de lon-
gitud, 0,79 de anchura y 0,64 de altura) y
dividido en dos vasos. En sus paredes exte-
tiores se desarrolla una decoraci6n en relieve
bastante tosca y de claro sabor mesopotd-
mico que cubre tres de sus caras: la prin-
cipal muestra una escena de libacion o de
simposio presidida por el rey y la reina,
sentados a ambos fados de una mesa de
ofrendas y acompaiiados por altos servi-
dores de la corte; sobre ella, un friso de
cabras y carneros pasantes, acechados desde
Ia izquierda por un leén, y a los lados apa-

recen varios de estos felinos con la cabeza
vuelta al espectador y en relieve mds alto.
Responde la decoracién a un esquema que
vernos repetido en otras pilas fustrales, como
la descubierta en el Hamado “Templo B1”
de la cindad [348]; en ésta, los dignatarios
que se dirigen, arma en mano, hacia la
escena de simposio principal, carninan sobre
leones en baterfa de cabeza prominente que
evocan, con su fiero y peculiar aspecto, a
los leones del mundo anatélico que con el
tiempo tendrdn amplia proyeccidn en la
mejor escultura hitita v luvio-aramea.

El arte sirio del segundo milenio

Pasado el esplendor de Ebia, varias ciu-
dades vy principados de Siria destacan por
el peso de su actividad econdémica y poli-

348, Pila de basaltc

del llamade “Tempio B 1"
de Ebla (h. 1900 a.C.}.
Musgeo de Damasco.

Mide 1,12 m de ancho

y 0,64 m de altura.

349, Visién axonométrica
de los restos del Hlamado
"Palacio G" de Ebla
{2400-2250 a.C.),

seplin Matthiae.
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350. Planta del Palacio

de Yarimlin, en Alalakh
(Tell Atchana) (s. xvina.C.),
seglin Wooley. Las formas
cerradas de otros palacios
son sustituidas aqui por alas
independientes, diferencia-
das funcionalmente

y mds auténomas.
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tica y por la importancia de sus manifes-
taciones artisticas. El reino de Jamkhad
incluia varias ciudades ilustres, entre ellas
Alepo, la capital hacia el 1800 a.C.; pero
mads interés arqueoldgico y artistico tiene
Alalakh, en Tell Alchana, va en zona turca,
donde se ha excavado el Palacio de Yarim-
lin [3501, principe coetdneo de Zimrilim
de Mati ——y su suegro— y de Hammurabi.
Consta el palacio de un ala principal, con
dos partes separadas por un amplio patio
rectangular con altar de fuego en el cen-
tro, al norte del cual se haliaba el cuartel
de las estancias principales; destacaba entre
éstas una especie de sala de audiencias divi-
dida en dos por una cortina formada por
una hilera de cuatro columnas entre pilas-
tras que sobresalen de los muros. Es una
disposicién muy caracterfstica en residen-
cias principales de esta época, y una apor-
tacién arquitecténica llamada a tener gran
éxito en el futuro. Al oeste de esta ala se
hallaba un templo, de planta casi cuadrada,
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351. Retrato del rey ldrimi de Alalakh (s. XV a.C.).
Piedra caliza. Museo Britinico, Londres. Su anodina
anatomia contrasta con la peculiar cabeza, con tocado
¥ barba.

configurado como una verdadera torre de
varios pisos, adaptado a la préctica bien
documentada en Siria desde el w milenio
de celebrar las ceremonias principales en
un piso ¢ una terraza alta.

Este conjunto palaciego de Alalakh, que
por la disposicion de los espacios y por
abundantes detalles constructivos y deco-
rativos revela importantes contactos con la
cultura minoica de Creta, fue destruido por
los hititas, pero tiempo después, a media-
dos del siglo xv a.C., vuelve a construirse
otro que demuestra la recuperacién de la
ciudad y el mantenimiento de las férmulas
arquitecténicas consagradas en la primera
etapa. El retrato de un rey de esta segunda,
Idrimi, se nos ofrece como la més notable
creacion de la escultura siria de 1a época
[351]. Se trata de una figura de 1,05 metros
de altura, tallada en caliza blanca, que repre-
senta al rey sedente, con un cuerpo {0sco,
ayuno de proporciones y de formas cerra-
das, envuelto en un manto de bordes real-
zados sobre el que se yergue, voluminosa,
1a cabeza tocada con tiara abombada; se
concentra en ella el mayor interés de la
escultura, con un rostro vivo y expresivo,

contorneado por el borde de la barba, que
cuelga hasta el pecho con un caracteristico
perfil céneavo y borde inferior curvo. Todo
el cuerpo estd cubierto con una larga ins-
cripcién en acadio con ef telato de su vida.

Otra ciudad siria, Ugarit (actual Ras-
Shamra), conocié una gran prosperidad por
su cardcter de gran centro portuario al fondo
del Mediterrineo. Corazén de un reino amo-
rita, con amplios contactos con Egipto ¥
Creta, alcanza su apogeo en 1a segunda
mitad del 1 milenic 2.C., hasta que hacia el
1185 fuera destruida por los ya citados “Pue-
blos del Mar”. BEs muy notable la muralla,
de gran nivel arguitecténico, con solucio-
nes técnicas —por ejemplo, en su célebre
y monumental poterna de falsa béveda—
similares a las documentadas entre hititas,
troyanos y micénicos. Ya dentro, se cono-
cen varios palacios de diferentes épocas,
que destacan més que por su grandiosidad,
por la proliferacién de estancias en torno a
patios y espacios ajardinados, en una arqui-
tectura flexible, con muchas adiciones, como
se constata en grado sumo en el llamado
“Palacio Real”, correspondiente a la fase
de mayor apogeo de la segunda mitad del
milenio. Uno de los templos de la ciudad,
el dedicado a Baal, repite la organizacién
en un cuerpo de pisos con terraza para la
celebracién de los ritos principales, prece-
dido de un cuerpo menor con el vestibulo
de entrada.

En las artes figurativas destaca en Uga-
rit —como en otras ciudades de esta época
y esta regién— una amplia produccidn de

352, Pdtera de oro procedente de Ugarit (h. 1450-1365
a.C.), con una escena de cacerfa real en relieve. Museo
de? Louvre, Parfs. Mide 19 cm. de didmetro.
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figuritas de bronce, las mds antiguas de
comienzos del milenio, de un estilo més
local, con ascendientes mesopotdmicos o
hutritas, y las mds reciettes, de la segunda
mitad del milenio, abiertamente adscritas
a las modas egiptizantes, 2 menudo embe-
llecide el bronce con ldmina de oro. Un
ejército de figurillas de este tipo, muy anti-
guas -—se fechan en los siglos xne-xvin
a.C.— se hallé en un depdsito votivo del
Templo de los Obeliscos de Biblos, y repi-
ten la representacién de un individuo esbelto,
de postura rigida, con un tipico tocado feni-
cio (la lebbade), alto como el gorro de un
cocinero. :
Cercano al de estas figurillas es el tipo
de un dios de claro origen egipcio, con fal-
dellin, a menudo tocado con la alta tiara
blanca de los faraones, en marcha y con &l
brazo derecho en alio, armado, come dis-

puesto a golpear, tipo que da cuerpo a Res-

hef, Bazl, Adad 1 otras divinidades y que
se ofrece a menudo en el arte sirofenicio,
Son muy notables, por otra parte, las este-
las votivas con relieves, la mds famosa de

353. Estela del dios Baal,
con la maza y el rayo

en las manos, procedente
de Ugarit (h. 1900-1750
a.C.). Piedra caliza.
Museo del Louvre, Paris,
Mide 1,42 m de altura.
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354. Reconstruccidn ideal
del Templo de Jehov4,

en Jerusalén, segin

Garcia y Bellido. Destacan
su sencillez arquitecténica

y las columnas con capiteles
fiorales que flanquean

L2 puerta.

355. Vista del Templo

de los Obeliscos, Biblos

(s. xvir a.C.). La propensién
al aniconismo semita halla
cumplida expresién en este
templo, que acumula formas
religiosas no figuradas en
sus mdltiples obeliscos.
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las cuales representa 2l dios Baal segiin ¢l
tipo del dios en marcha que acabo de des-
cribir, en este caso con tiara de cuernos,
armado con maza en la mano derecha,
alzada, y rayos que terminan en lanzaen la
izquierda [353].

Por lo demas, muchos hallazgos de Uga-
rit v otras ciucades rerniten a una refinada pro-
duccién de objetos menores de lujo —marfi-
ies decorados, pdteras de metales preciosos
repujadas y grabadas [352], joyas— en los
que se manifiesta la calidad artesanal de la

época y fa dependencia, de nuevo, de la tra-
dicién artistica mesopotdmica y, sobre todo,
de Egipto, en una serie de objetos que cons-
tituirdn el capitulo rds lamativo de las pro-
ducciones fenicias.

El arte de las ciudades fenicias

Biblos, Sidén, Tiro, el conjunto de las
ciudades fenicias —las metrépolis y las
colonias extendidas por todo el Mediterrd-
neo— protagonizaron uno de los fendme-
nos culturales y artisticos mds trascenden-
tes de la Antigiiedad. Su arte estuvo definido
por el convencimiento de que fas tradicio-
nes artisticas forjadas por las civilizacio-
nes vecinas de Asia y de Egipto propor-
cionaban cuanto se podia desear en materia
de expresién artistica, y que lo mds prove-
choso era asumir esas tradiciones en una
amalgama mds o menos coherente y ponerla
al servicio de las propias necesidades ide-
olégicas, de las empresas comerciales ¥
artisticas que tanto beneficio econdémico v
prestigio histérico habrian de granjearles.

Menos afectadas que Ugarit y Alalakh
¢ que las ciudades micénicas por el devas-
tador movimiento de los “Pueblos del Mar”,
los fenicios desarrollaron una activa poli-
tica comercial, basada en fundaciones colo-

niales que alcanzaron el otro extremo del -

Mediterrineo, y se convirtieron en grandes
propagadores de las férmulas artfsticas pro-
ximo-orientales. Ellos fueron principales
agitadores de la gran oleada orientalizante
que dio un aire homogéneo a las manifes-
taciones artisticas de todas las culturas medi-

terrdneas entre los siglos vin y vir a.C. y,
junto con los griegos, pusieron las bases
sobre las que habrian de desarrollarse las
grandes culturas europeas de la Antigiie-
dad, en un fendmeno que va més alld de la
dimensidn puramente artistica.

Cifiéndonos a los campos del arte, ¢l
fenicio muestra en su apariencia més inme-
diata un explicite eclecticismo, basado en
la fusidén de las tradiciones mesopotamicas
v sirias fuertemente asentadas en el i mile-
nio, v la poderosa influencia egipcia, que
desde entonces afirmara su prestigio, su
capacidad de sugestién, hasta ser la domi-
nante en los siglos de esplendor del rmile-
nio. Desde el siglo vi a.C,, el predominio
absoluto del arte griego serd otra fuente de
enriquecimiento del fenicio, v otra vertiente
de su tradicional eclecticismo, y la corriente
helénica se impondrd en las etapas finales
de la cultura fenicio-pinica.

Fl emplazamiento de sus ciudades —islo-
tes o promontorios proximos a la costa—
eran una directa consecuencia de su voca-
cién comercial y marinera, y por su habi-
tual angostura, su vulnerabilidad y la intensa
ocupacion posterior, poco ofrecen las metrd-
polis principales de su antigua arquitectura,
Descripciones y testimonios indirectos
demuestran la configuracién de apretados
caserios, con casas de varios pisos, para
aprovechar mejor el espacio disponible. Su
importante arquitectura religiosa, con tes-
timonios antiguos interesantes como el Tem-
plo de los Obeliscos de Biblos, del IT mi-
lenio, es mejor conocida fuera de las
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356. Templito votivo de Idalién, Chipre (s. vt a.C.).
Terracota. Museo del Louvre, Paris.

Este curioso modelo de templo, realizado en terracota, se hallé en Ida-
lion, hoy Dali, en }a isla de Chipre. Mide 21 centimetros de altura, y puede
fecharse hacia el siglo vi a.C. Tiene la graciosa tosquedad de esta clase de
abjetos, auaque ilustra bien un tipo muy caracteristico de templo fenicio.
Puede verse la disposicidn de la cella, rectangular, con adomos en la fachada
simplificados en el modelillo mediante orificios circulares, y ventanas a
las que asoman figurillas humanas. Traen 2 la memoria ¢l tema tan fre-
cuentemente tratado por los eborarios de “la mujer en 1a ventana”, quizd
una alusion a las hierddulas de los templos, gue desde ellos Hlamaban la
atencidn de paseantes o devotos. ‘

Lo més caracterfstico corresponde a la puerta, por la que asoma una
figurita muy tosca de sirena alada. Puede verse que el vano de entrada estd
flanqueado pot lo que parecen dos colurmnas rematadas por capiteles flo-
rales, en las gue apenas apoya un pequefio voladizo que protege la entrada.
Responde a un tipo de ornato arquitecténico muy caracteristico, al que
corresponde el capitel fenicio hallado en Cadiz, en forma de flor estilizada
y la parte superior redondeada, por e} hecho de gue mds que un capitel de
soporte era un complemento fundamentalmente decorativo y simbdlico.

Del mismo tipo eran célebres templos del drbifo sirofenicio, con pre-
cedentes como el de Ishtar de Ebla, entre ios que cabe recordar el dedi-
cado a Melkart en Tiro, ante cuya puerta resplandecian dos hermosas
columnas, una de oro y otfa de esmeralda, como documenta Herddoto, O
el famoso de Jerusalén, construido para Salomén por los fenicios stibdi-
tos de Hiram de Tiro; segiin la detallada descripeidn que de éste propor-
ciona la Biblia, su puerta estaba flanqueada por pilares de bronce, denc-
minados Jaquin y Boaz. Son testimonios literarios de lo que debieron de
ser ricos complementod arquitecténicos, mejor entendibles gracias al
modesto contrapunto probatorio del templillo de terracota.

357. Marfil fenicio procedente

de Nimrud, con la representacién
muy caracteristica de una vaca
amamantando a un terneritio.
Responde a un motivo de repertorio,
pero ejecutado con la finura
artesanal que tanta fama

dio a los fenicios:
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358, Sarcéfage del rey
Ahiram de Biblos

(s. san a,C.). Pliedra caliza.
Museo Nacional de Beirut.
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metropolis principales. En Chipre, isla que
se cottvertirfa pronto en una importante base
fenicia, se han rescatado en Ia ciudad de
Kition las ruinas de varios templos de impor-
tancia y, entre otras cosas, ufl pequefio
modelo de terracota en Idalion que ilustra
con ventaja sobre las muy parciales ruinas,
el tipo de templo més caracterfstico de los
fenicios: una cella para la imagen o el objeto
de culto, con acceso flanqueado por colum-
nas de capiteles florales [356]. Es el tipo
de templo que, con gran riqueza y monu-
mentalidad, hicieron los fenicios para Salo-
mon, en Jerusalén [354].

Las artes mayores tuvieron un punto de
limitacion en la tendencia al aniconismo
propia de los semitas, por el que gustaban
de venerar a muchos de sus dioses princi-
pales bajo la forma de simples betilos [3553.
Pero ha de tener una causa més general el
escaso cultivo de la escultura mayor. Los
relieves de cierta monumentalidad figuran
entre las creaciones mds interesantes, fami-
lia a la que pertenece una obra principal,
el Sarcéfago del rey Ahiram de Biblos
[358], que por su singularidad y por la
importancia que en la Historia del Arte se
le concede, es una perfecta proeba de las
limitaciones fenicias en este campo, Rea-
lizado en el siglo xur a.C., es particular-
mente famoso por contener una de las mas
antiguas inscripciones fenicias conocidas.
Con 2,84 metros de longitud méxima, la
caja reposa sobre leones echados con las
cabezas prominentes, segtin la conocida
férmula hitita; son de extraordinaria tos-
quedad, como los dos en relieve muy plano
echados sobre la tapa, que la comparten
con dos figuras humanas, quizé del difunto
o de éste recibiendo a su hijo; los relieves
de la caja, muy planos y de no mucho mejor
factura, representan una larga procesion de

plafiideras y oferentes, recibidos por el rey
sentado en un trono flanqueado por esfin-
ges. Se impone aqui, como en la cenefa del
borde de la caja, el estilo egiptizante, ado-
bado con elementos de claro sabor local.
Mucho tiempo después, en el siglo via.C.,
reyes sidonios usaron sarcéfagos egipcios
para sf mismos, y dieroa la pauta de una
de las producciones mds interesantes y cla-
ramente eclécticas del arte fenicio tardfo:
sarcofagos de tipo egipcio, con su tapa de
cuerpo de momia, pero esculpidos por maes-
tros griegos, que daban su impronta y su
calidad a los rostros y los demds detalles.
En Cédiz han aparecido dos de estas mag-
nificas creaciones, del siglo va.C.

El campo de los objetos menudos de
lujo fue el que fos fenicios cultivaron con
mas éxito. Los marfiles tallados con exqui-
sito esmero, para objetos de tocador, adomo
de muebles y otros destinos suntuarios,
conectaron con el deseo de los poderosos
de todo el mundo de rodearse de objetos
hermosos y de prestigio; v a su fabricacién
se aplicaron los artesanos fenicios con gran
pericia y una extraordinaria capacidad para
hacer suyos los temas del arte mayor, sobre
todo los de inspiracion egiptizante. En deta-
Hes compositivos, como el gusto por las
escenas simétricas, o decorativos, se pet-
ciben las aportaciones propias, en general
condensadas en modelos que la produceidn
artesanal solfa repetir innumerables veces:
grifos o esfinges afrontados, la vaca que
amamanta a un ternero, la “mujer en la ven-
tana”, figuran entre los motivos reproduci-
dos en las abundantes colecciones de mar-
files fenicios halladas en Nimrud, Arslan
Tash y tantas otras ciudades antiguas {357).

Las joyas de oro, los adornos de pasta
vitrea, los finos productos de bronce escul-
pido v grabado, las pdteras y vasos de
bronce, plata y ore constituyen una.-vasti-
sima produccién con la que los fenicios
inundaron los mercados de todo el Medi-
terrdneo, demandados por gentes embele-
sadas ante estas “preciosidades”, como
Homero las llamaba; gente de capacidad
adguisitiva que en Grecia, en Eiruria, en el
Lacio, en Tartessos, en todas partes, ponfa
ante los ojos de todos el mejor repertorio
de temas orientalizantes, presididos por un
sabor egipcio que dio a la bastante cerrada
civilizacién del Nilo una proyeccién inter-
nacional que los propios egipcios no habrfan
sofiado jamds.

6. BABILONIAY PERSIA

Casi a manera de epilogo, este rédpido
recorrido por el arte del Proximo Oriente
hace una dltima estacién con un retorno a
Mesopotamia —campo de atencién prin-
cipal— v a los territorios montaflosos que
ia bordean por el este, hasta ahora silen-
ciados. Como las cindades fenicias, la Babi-
{onia de los caldeos y el Imperio Persa sir-
ven de charnela histérica y cronologica
entre las primeras grandes civilizaciones
antiguas v las que clerran la Antigliedad
bajo el liderazgo de Grecia, de Roma, de
Cartago. Medos y babilonios acaban con
el Imperio Asirio y se erigen, los segun-
dos, en episddicos dominadores de Meso-
potamia, encumbrando en ese tiempo su
ciudad principal, Babilonia, hasta conver-
tirla en una referencia mitica de grandeza
y suntuosidad que alcanza nuestros dias.
Pero no tardaron mucho en caer en manos
de sus poderosos vecinos y recientes alia-
dos, que unidos con y por los persas for-
jarfan uno de los mds grandes imperios de
la Antigliedad.

Babilonia

Tras los tiempos de Hammurabi, Babi-
lonia perdié todo protagonismo histérico
en un juego de potencias que le fue por
mucho tiempo desfavorable, y se vio afec-
tada, ademds, por graves peripecias como
el saqueo hacia el 1559 a.C. por los hiti-
tas, al que siguid el control de 1a ciudad
por parte de los kassitas —un pueblo de
origen iranio— durante mds de cinco siglos.
Renovaron éstos con estimable iniciativa
aspectos importantes de su cultura, y uno
de los reyes de entonces, Karaindash,
levantd hacia el 1430 un templo a Inanna
en la vieja ciudad de Uruk, notable por
muchos extremas. Con una disposicitn en
sencilla planta rectangular, con volumi-
nosos refuerzos en las esquinas, destac
por la novedad de privilegiar su aspecto
externio, objeto de una decoracién con un
friso de figuras en relieve, alternadas en
nichos que las incorporan a la arquitec-
tura, v moldeadas en los ladrillos mismos
de 1a construccion [3589], un precedente de

359, Zécalo con figuras .
en relieve del templo -
de Tnanna de Karaindash,
en Uruk (h. 1430 a.C).
Reconstruido en el Miiseo
del Asia Anterior, Beriin.

Las figoras miden.

2,10 m dé altufa.
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360. Plano de la cindad de
Babilonia (ss. vit-vt a.C.),
seglin Unger, Nétese

la regularidad del trazado
y la disposicién en tormo
ai rio, convertido

en eje principal

de la célebre urbe.

361. Reconstruccidn de la
Puerta de Ishtar (s. vi 2.C)
de {a Babilonia caldea.

Ei colorido de los ladrillos
vidsiados y la simplicidad
de los volimenes acenttian
la grandiosidad
de la arguitectuza.
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las decoraciones arquitecténicas con ladri-
ilo vidriado que dardn personalidad a
importantes construcciones babildnicas y
persas en los tiempos mds recientes gue
ahora van a ocuparnos.

Acosadas sucesivamente por los elami-
tas —que acabaron con la dinastfa kassita—
v los arameos, las ciudades babilénicas cae-
rian bajo el dominio-asirio hasta que los cal-
deos —gentes del grupo arameo--- restable-

cieron el poder y el prestigio de Babilonia.
Unidos a los medos acabaron con el Impe-
rio Asirio, sus antignos dominadores, v logra-
ron con el célebre Nabucodonosor (604-562)
una época de esplendor que sélo habria de
durar hasta el 539 a.C., cuando el rey persa
Ciro II se apodera de sus dominios y hace
entrar a Babilonia en su ocaso definitivo.
El més directo testimonic de la gran-
deza de esta etapa neobabilénica lo pro-
porciona la propia ciudad, una inmensa urbe
de planta rectangular, dividida transversal-
mente en dos por el curso del Eufrates y
rodeada por doble muralla y foso gue He-
naban las aguas del mismo rio [3601. Que-
daba ordenada en espacios regulares, deter-
minados por largas avenidas rectas segiin
criterios urbanisticos muy avanzados; una
de ellas, la Via de las Procesiones, en la
zona principal al este del rio, se decoraba
¢on muros con leones en relieve realizados
en ladrillos vidriados, ¥ terminaba al norte
en la famosa Puerta de Ishtar [361], verda-
dero emblema de la ciudad. Tras dos tan-
teos que acreditan el interds puesto en su
construccidn, la puerta obtuvo su aspecto
definitivo: una compleja disposicin en dos
cuerpos, en funcién del doble encintado de
1a muralla, con una monumentalidad real-
zada por la hermosa decoracién colorista
del conjunto a base de ladrillo vidriado poli-
cromo con figuras en relieve, Su deslum-
brante aspecto externo quedaba definido
por el gran vano arqueado de la puerta flan-

queado por torres cuadrangulares, todo de
color azul intenso salpicado por la regular
disposicidon de las figuras de toros y dra-
gones, atributos del dios Marduk.

La céiebre puerta avisaba a la entrada de
la ciudad del claro apartamiento de los sig-
nos de poder que tanto gustaron a los asi-
rios, y los monstrizos y temas guerteros deja-
ban paso a una figuracion mds amable, en
la mejor tradicion sumeria y paleobabild-
nica, que potenciaba la imagen del soberano
piadoso, simbolo de la bondad de los tiem-
pos y agente de la prosperidad del reino. Esa
era la intencidn ideoldgica que inspira la
decoracidn del palacio real. Situado al norte
de ia ciudad, sobresaliendo de la muralla y
bien fortificado, se organizaba en tono a
grandes patios, el central de log cuales ante-
cedfa un hermoso y solemmne salon del trono
cuyo rasgo mas caracteristico era la apa-
riencia externa de su fachada, que repite el
tono colorista de fa Puerta de Ishtar y subraya
el gusto por los viejos emblemas mesopo-
tdmicos de sosiego y prosperidad: en ladri-
Ho vidriado policromo se representa un friso
de Jeones pasantes, a manera de zdcalo, sobre
el que se suceden cuadros enmarcados por
cenetas de palmetas, con drboles de volutas
estilizados como columnas, una version del
conocido Arbol de Ia Vida [362].

Los templos principales —-muy nume-
10s0s en el conjunto de la ciudad— se halla-
ban en un amplio sector del centro, limitado
al oeste por el tfo, al norte por el palacio y
al este por la Via de las Procesiones. Aquf
se veneraba al dios supremo Marduk, res-
petando en su santuario la disposicién sume-
ria de un templo bajo y un templo superior,
la gran torre o Etemenanki (“Casa funda-
mento del Cielo y de 1a Tierra™), la mds céle-
bre zigurat de Mesopotamia, aunque de ella
no quedan apenas restos, y s6lo la descrip-
cidn de Herddoto v otras referencias permi-
ten hacerse idea de su aspecto y su tamafio,
comno brevemente se comenta aquf a props-
sito de la zigurat de Ur. Otras descripciones
y los restos arqueol6gicos completan el suges-
1ivo cuadro de una ciudad de tiquisimos tem-
plos, suntuosas avenidas, complejas dota-
ciones utilitarias y la excepcionalidad de
artificios urbanos tan espectaculares como
los célebres “jardines colgantes”, una de las
Siete Maravillas del Mundo, que los arque-
dlogos quieren reconocer en las ruinas de
una construccidn en terrazas escalonadas al
norosste del palacio.
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En la érbita de Mesopotamia desde muy
antiguo, los elamitas desarrollan una rica

" cuttura en el segundo milenio a.C., sobre-

saliente en los dltimos siglos por la calidad
de su produccidn escultdrica, sobre todo en
bronce, y por claros signos de la depen-
dencia del arte mesopotamico como la adop-
cidn de la zigurat.

Pero la inmensa regién montafiosa de
los Zagros habria de cobrar una nueva per-
sonalidad por la creciente penetracion desde
¢l norte de gentes indoeuropeas, funda-
mentalmente medos y persas, que ya apa-
recen mencionados entre los pueblos fron-
terizos en los anales asirios del siglo ca.C.
Caracterizables en dos palabras como pas-
tores némadas, irdn imponiendo su perso-
nalidad y st dominio, durante mucho tiempo
repartidos en entidades politicas de muy

e LT
Cs "t eturtas 3l

362. Gran panel con
decoracién en ladsille
vidriado procedente

dei Saldn del Trono

del Palacio de Babiionia
{s. vi 2.C.). Reconstruido
en el Museo del Asia
Anterior, Berlin, Mide
12,40 m de altura.
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363, Panel con arguercs

en ladrillo vidriado

y con relieve (s. v a.C.),
procedente de Susa

y recompuesto en el Museo
del Asia Anterior, Berlin.

poco peso, ¥ absorbiendo Ia civilizacién de
sus desarrollados vecinos de los Hanos meso-
potamicos. Dejaban ver, sin embargo, indi-
cios elocuentes de las propias necesidades
y capacidades expresivas en un arte menor,
el preferido por gentes némadas, tan suges-
tivo como el que ofrecen las producciones
escitas o los hermosos bronces de Luristan,
muchos de ellos realizados para adorno de
caballos, el mejor aliado animal de los néma-
das. Las més logradas producciones luris-
tanfes, de hacia los siglos vir-vir a.C., son
un verdadero prodigio de estilizacién de las
formas animales, de composicidn basada

364. Plaata general

del Palacio de Ciro

en Pasargada (s. vi a.C)),
segin Herzfeld. Queda
patente el rasgo principai de
la concepeidn auténoma
—y muy distante— de los
diferentes pabellones o
edificios que lo integran,
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en una libre y asombrosa interpretacion de |

sus acciones y de sus anatomias [365], Si
en ellas se expresan las pulsiones estéticas
mds puramente iranias, en otras produc-
ciones de la época, como el tesoro de
Ziwiye, se observa la abierta adopcidn del
lenguaje formal y simbélico orientalizante,
de modelos sirio-fenicios. Remite su arte a
una corriente que encontrd ancho cauce en
las producciones del reino de Urartu, en el
extremo de 1a actual Turquia, en ef entorno
del lago Van. Logré considerable poder y
extraordinaria fama sobre todo con sus bron-
ces, preciados objetos de lujo que se exten-
dieron y dejaron su influencia en todo el
Mediterrdneo.

En una tendencia que serfa imparable a
la unificacidén, Ciaxares cohesiond a los
medos, destruyd Agsur (en una empresa a
la que se unié Babilonia) y fundd un impe-
1io ~—poderoso pero efimero— con capital
en Ecbatana. Mads al sur, los persas habian
formado por st parte un reino cuyo trono
ocupd desde el 559 a.C. una figura excep-
cional, Ciro II el Grande, uno de esos per-
sonajes aureolados por la historia, 1o que
nO e$ para menos si contd con admirado-
res ¥ propagandistas como Herddoto o Jeno-

365. Remate de un estandarte de bronce de Luristan
(s5. pe-vn 2,C.), en una caracteristica composicién de
figuras de animales. Museo Briténico, Londres.

366, Capitel de la apadana de Susa (ss. vi-v a.C.).
Museo del Louvre, Paris. Mide 3,70 metros de
altura.

fonte. Ciro se impuso a sus parientes medos
y forj6 un imperio inmenso que llegé hasta
la costa jonia de Asia Menor y al que ane-
xioné facilmente Babilonia. Extendido a
Egipto por su hijo Cambises II (530-522) y
robustecido organizativamente por Darfo I
(522-486), el Imperio Persa fue el Oriente
Sgtunde -occidental que se perfilaba
con la miadurez de la Grecia cldsica en su
papel de protagonista principal de la His-
toria Antigua; Persia fue la gran antagonista
de Grecia, o su referencia a imitar, en cho-
ques y encuentros célebres que terminaron
con la conquista y 1a unificacién de Ale-
jandro de Macedonia.

1.a personatidad de la cultura persa y de
su arte quedd definida en Ia corta y gloriosa
etapa que va de Ciro a Darfo. El arte estard
fundamentalmente al servicio del soberano
—en sus palacios y tumbas— puesto que
la religién persa no necesitaba de templos,
i de imdgenes de dioses; v serd en las cons-
trucciones palaciegas donde encontraremos
las manifestaciones més importantes y sus
rasgos mds distintivos.

Ciro el Grande construy6 su palacio en
la capital, Pasargada, siguiendo una origi-
nal concepeitn del palacio, sobre todo com-
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parado con los mesopotdmicos: ocupaba
una gran explanada en Ia que los edificios
se disponfan como pabellones indepen-
dientes, que aparte de su monumentalidad
y de su tamafio, revelaban en la prolifera-
cién de columnas y en su disposicién el
recuerdo de las grandes tiendas de los jefes
ndmadas [364]. Al sur se hallaba el edifi-
cio més caracterfstico, Ja sala de audien-
cias, un enorme pabellén de planta rectan-
gular, con pérticos —formados por ung
doble hilera de columnas— en los cuatro
lados que comunicaban con el gran salén
interior. La sala de andiencia contaba tam-
bién con una doble hilera de colummnas, mds
alta que las de los pdrticos, por lo que se
supone que pudo disponer de iluminacién
directa por ventanas abiertas en el cuerpo
saliente sobre aquéllos. Al norte se hallaba
la que parece residencia real, un edificio
algo parecido al primero, de planta rectan-
gular con porticos y una gran sala hipdstila
central flanqueada por habitaciones.
Aparte de 1a original concepcién gene-
ral, en los detalles y en la decoracion se
hizo buen acopio de las férmulas artfsti-
cas de Mesopotamia o de Egipto, con espe-

367. Grandes lamasus de la
Puerta de Jeries, del Palacio
de Persépolis (5. v a.C.).
Suponern un sabio aprove-
chamiento del éxito de la
férmula artistica amplia-
mente ensayada en Asiria.
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368. Planta del Palacio de
Persépolis {ss. vi-v a.Cl),
segiin Schmidt. Aquf se opté
por la yuxtaposicién de dife-
rentes edificios, en los que,
en conjunto, schresale la
regularidad v la repeticién
de los médulos, asi come el
gusto por fos ambientes
columnados.

cial atencion a los simbolos mds presti-
giosos del poder, puestos ahora al servi-
cio del emperador de los persas. La fauna
asiria de toros alados y lamasus volvia a
poblar 1as puertas para dar a las estancias
reales el empaque de lo sobrehumano.
Para los soportes, el palacio de Ciro dio
con una férmula que harfa fortuna en la
arquitectura persa a la hora de dar monu-
mentalidad a sus espacios reales, en los
que las columnas, por el ndmero y por su
tamafio, tenfan una gran importancia; se

trata de un capitel que, aparte de otros
detalies, se caracteriza por la terminacion
en dos prétomos de toro en los que apo-
vaban directamente las vigas de la cubierta
[366].

Estos capiteles tauromorfos figuran
entre los grandes protagonistas formales
de Ta mds imponente coastruccién de ia
arquitectura persa, el Palacio de Persépo-
lis, méxima expresion de las férmulas pala-
ciegas aqueménidas. Empezado por Darfo
y confinnado por sus sucesores, fue cons-
truido sobre una enorme terraza natural,
preparada al efecto y protegida por un sen-
cillo muro de cierre. El palacio cubria una
enorme superficie, en este caso con edifi-
cios aglutinados, no dispersos como en
Pasargada [368]. Tras la entrada, un solemne
pértico de planta cuadrada, con las puer-
tas protegidas por gigantescos lamasus
[367] y toros en la mejor tradicidn asiria,
daba pasc a amplios espacios en los que
se levantaban los grandes edificios pala-
ciegos: una enorme apadana, sala de
audiencias de concepcidn parecida a la de
Pasargada —en este cago un gran ambiente
hipéstilo cuadrado con tres pérticos—, o
el gran conjunto precedido por un pdrtico
como el de entrada que daba paso a un
amplio saldn del trono consistente en una
gran sala hipdstila de planta cuadrada cua-
jada de columnas (la “Sala de las Cien
Columnas™). A Ia espalda de estas dos cons-
trucciones principales se hallaban las resi-
dencias de los soberanos y un compacto
edificio, el tesoro, que servia de aimacén,
arsenal y archivo. En todo predomina la

regularidad vy la aplicacién de un médulo
de planta cuadrada.

En la decoracidén de los edificios se hace
evidente el eclecticismo del arte persa, con
mezcla de elermentos asirios, egipcios o grie-
gos, lo que aparte de un expediente facil y
explicable, era una forma de pregonar el
poder de los soberanos, capaz de reunir el
arte v los artistas de todo el mundo. Asi lo
pregona un documento en el gue el rey Dario
da cuenta de los artistas y operarios y de
los materiales con que se hizo su palacio
de la capital Susa: canteros jonios y sardos,
orfebres medos y egipcios, babilonios expe-
rimentados en los ladrillos, etc. [363).

En el Palacio de Persépolis, junto ala
buena calidad general de 1a arquitectura
—ejemplificable en los grandiosos capite-
les de toros— se puso particular esmero en
la decoracidn en relieve, ampliamente desa-
rrollada en los frentes de las plataformas
de los edificios, en las paredes de rampas
y escalinatas, en las jambas de las puerias
[371]. De clara inspiracién asiria, presen-
tan con calculada tenacidad desfiles de sier-
vos y portadores de tributos [369], compo-
nentes de la guardia real o escenas de corte
y de audiencia en las que el rey se presenta
solemne, realzado a mayor tamafio, poniendo
la convencional escala jerdrquica al servi-
cio de su supremacia. Las grandes compo-

siciones de leones atacando a toros, o la
gue muestra al emperador en lucha a pie
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370. Apadana de Persépolis (ss. vi-v a.C.).

En la amplia llanuta de Marwdast, al pie de las montafias de Kuh-i
Rahmat, se halian las ruinas det inmenso Patacio de Persépolis. Centro de
reuniones mastvas, a las que acudfan “Todos los Pueblos” —como recuerda
el nombre que recibié el gran portico del palacio—, el lugar elegido per-
mitia el establecimiento temporal en las tradicionales tiendas a las multi-
tudes que se congregaban para las fiestas importantes. Ese propdsito deja
ahora las ruinas en un paisaje desolado, y su contemplacién produce un
respeto distante, subrayado por la sobrehumana proporcidn de todo, por
el indiferente desfile de las figuras de os relieves.

La apadana ofrece uno de los conjuntos arquitectdnicos y escultori-
cos més impresionantes. Dice Henry Frankfort: “Mucho se ha escrito sobre
el origen de las salas columnadag agueménidas, pero con poco resultado.
Se las ha hecho derivar de la arquitectura meda, de la que no quedan res-
tos, v del bit-hilani, que es diferente en todos los aspectos importantes.
Lz sala de audiencias de Darfo es, en cualguier caso, una constriecion
impresionante, un cuadrado de 76 metros de lado, con una altura que se
estima en 18 metros. Se dice que podia albergar a diez mil personas”™,

La decoracién relivaria se concentra, en lo conservado, en las paredes
de las dos grandes escalinatas gue salvan la plataforma sobre la que se
eleva el editicio. Representan los desfiles ceremoniales del Nauroz o fiesta
del Afio Nuevo, presididos por el rey, que los conternpla desde su carro;
pasan los oficiates medos y persas, y desfilan todos los representantes de
fos pueblos que traen a la corte sus regalos. A excepeidn de las grandes
figuras del antepecho central, todas las demds parecen mintisculas, dis-
puestas en varios registros y con un orden tan riguroso que parecen una
procesién de-estatuas y no de seres animados. A la frialdad del conjunto
contribuye la pérdida de la rica policromia original.

371, Puerta del Palacic de Persépolis,
con el relieve, en frises, del rey

con sus guardas (s. v a.C)).

Se hace evidente la superioridad

del soberano —puede habiarse

de sobrebumanidad-—,

prociamada por upa expresiva
preeminencia de posicién

y de escala.

369. Frisos de portadores
de ofrendas de la Apadana
de Persépolis (ss. vi-v a.C.)
El kieratismo y la rigidez
ceremonial de la corte persa
encuentran una magnifica
expresin en estos relioves,
una verdadera cima

del formalismo,
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372. Tumba de Ciro

en Pasargada (s. via.C).
Obsérvese su monumental
sencifiez.

373, Tumbas de los reyes
aqueménidas en Nagsh-i-
Rastam (8. v 2.C.). Vista
general de las fachadas
de las tumbas, talladas
en el acantilado rocoso.
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con un poderoso ledn alado, no dejan hugar
a dudas sobre los modelos asirios que los
reyes aqueménidas siguieron en su afdn de
emularlos a la hora de expresar artistica-
mente el poder,

Son relieves de mds bulto que [os asi-
rios, ejecutados con extraordinario oficio,
aunque con una gran frialdad; resultan fruto
de un arte académico que repite las for-
mulas con pulcritud, pero sin particular ins-
piracién. Es lo que creemos percibir ante
conjuntos como el que decora lag escali-
natas de la apadana [370], extraordinaria
por lo demds en multiples facetas. Una de
las que sobresale en la enorme serie de

374, Ritdn de plata, con complementos de oro, expé—
nente de Ja rica metalisteria persa. Museo Britdnico,
Londres. Mide 27,5 cm e altura.

relieves del palacio es el esmero en la repre-
sentacién de los adomos, armas y toda clase
de complementos, inclinacién natural de
un pueblo de finos metaldrgicos, como
demuestran las joyas, recipientes de luojo
[374] v adornos de toda clase que confi-
guran una de las facetas maés atractivas del
arte persa.

De nuevo en los terrenos de la arqui-
tectura, merecen atencidn las tumbas de los
reyes. Primero la de Ciro, un sobrio y ori-
ginal mausoleo de solemne arquitectura
construido en Pasargada [372]. Sobre alto
basamento escalonado se hallaba la tumba
propiamente dicha, en forma de casa cua-
drangular con techo a doble vertiente. Sus
sucesores 1o siguieron esta férmula monu-
mental y prefirieron la vieja prdctica de
excavar la tumba en la roca. Darfo eligié
el paredén rocoso de Naksh-i Rustdn, en
las cercanias de Persépolis [373], con un
tipo de tumba que adopta al exterior forma
de cruz de anchos brazos, configurando una
fachada rebajada, con un pértico tallado en
ia parte ancha de los brazos desde el que
se entraba a la cdmara funeraria, y relieves
simbdlicos en ia parte superior. El lugar y
el tipo de tumba se consagrarfan en ade-
lante para tumba de los reyes.

APENDICE

1. MAPA DE LOS PRINCIPALES CENTROS
HISTORICO-ARTISTICOS DEL PROXIMO
ORIENTE.
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