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300 Cacaxirla, aoves del SO, Bagmento del mual de
la batalla, al este de la escalera.

31. Cacaxila, antes del 900, pancl mural en Ta pare
sur de la enwrada al emplo, que muestra a un

personaje con yelmo de ave, de pie sobne un cuerpo
de serpiente emplumada.

CAPTTULO 3

MEXICO CENTRAL A PARTIR

LA REVOLUCION TOLTECA

Teotihuacan representaba el gobierno sacer-
dotal clisico, pero Tula es un sitio tipico de
las aristocracias guerreras de América central a
partir, mas o menos, del 1000 d. de C. Como
capital de la dinastia tolteca («constructor»),
Tula florecid del siglo 1x al xut!, gobernado
mis por luchadores que por sacerdotes, que
restringian el poder politico al menor niimero
de familias posible. La religién se centraba en
el sacrilicio humano, en una relacion agresiva
y expansionista con las wribus vecinas. Entre
los avances oltecas estd un uso Lemprano de la
metalurgia en América central, probablemente
transmitido a través de Centroamérica y Oaxa-
ca desde la costa andina central.

Tula estd a unos 60 km al noroeste de Mé-
xico D. F. y de Teotihuacin, en una frontera
natural que separa el rico valle de México de
las llanuras desérticas del norte. La estratigra-
lia del lugar conflirma su posicion cronelogica
entre el 750 y el 1200 d. de C., después de Teo-
tihuacan y antes de las invasiones chichime-
cas? Los restos de ceramica son de tipos (Co-
yotlatelco y Mazapén) que se encuentran tam-
bién en Teotihuacan, pero que son intrusos en
los quemados y desérticos restos del centro cla-
sico. Por altimo, Tula, abandonado por los
oliecas, fue ocupado de nuevo por habitantes
posteriores de origen chichimeca (barbaro),
cuya presencia estd atestiguada por las cerami-
cas de tipo tenayuca (azteca 1) en el siglo xiv.

Las [uentes de la civilizacion tolteca son atin
oscuras. El caricter dominante de la pequeiia
arislocracia guerrera y nomada se lormé, pro-
bublemente, durante los siglos vin y 1%, cuan-
do las teocracias cayeron debido a una combi-
nacion de desordenes climdticos, instituciona-
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les y demogralicos. El relato mas completo de
Ia historia primitiva de esle grupo guerrero se
encuentra en los manuscritos genealdgicos
mixtecas del sur de México, que ofrecen una
historia dinastica que comienza en los siglos
vint o 1X d. de C. Estos manuscritos, recopila-
dos después de 1300, registran los trajes primi-
tivos de las tribus mixtecas [131-187], trajes ex-
trafiamente parecidos a los de las esculturas tol-
tecas. O la historiogralia tolteca deriva de an-
tecedentes mixtecas, o los cronistas mixtecas
modelaron su historia de acuerdo con las fuen-
tes toltecas. Lo primero es mds probable, por-
que las huellas de la expansién mixteca por
toda América central son, en general, anterio-
res a las toliecas, y estan reforzadas por las pro-
pias cronicas pictoricas de los mixtecas.

Las formas arquitecténicas de los toltecas
vienen de otras fuentes. Las plataformas pira-
midales, la composicién de grandes espacios
abiertos como centros rituales y las estatuas co-
losales tienen precedentes en el estilo de Teo-
tihuacin. No hay que dejar de lado una in-
{luencia directa maya en el arte de Tula, debi-
da a la dominacién tolteca en Yucatin a partir
del 1000 d. de C. El caso de Xochicalco ofrece
un precedente de arte de origen maya en el te-
rritorio de México central, La posibilidad de
que algunaos elementos del estilo de Tula [ue-
ran trasplantados de Chichén Itz4 se verd en el
capitulo 9. Este claro ejemplo de la expansiéon
politica de la civilizacion tolteca, con la domi-
nacién militar del pueblo maya por parte de
los mexicanos en Chichén Itzé del siglo x al
xi?, se refleja en el estrecho parecido entre el
arte y la arquitectura de las dos ciudades des-
pués del ailo 1000. Otros ejemplos de la con-
quista y la expansién tolteca son més incier-
1os. Su enumeracion depende de textos en los
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que cl significado del término refleja muchas
revisiones y una recopilacién de muchas fuen-
tes opuestas?,

Arquiteciura

El emplazamicnto tolieca de Tula esta al oes-

e de la ciudad actual, sebre una colina llama- -

da Cerro del Tesoro, en un meandro del rio
Tula [32]). Se ha excavado el patio central: es
una plaza de unos 220 m?, orientada segan los
puntos cardinales. El lado norie es una larga
platalorna cerrada en el dngulo oriental por
una columnata y una piramide con terrazas. La
piramide esta [lanqueada por owos recintos
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con columnas. Detras de &1 hay un campo de
pelot del mismao umadio, formay arientacion
que el de Xochicaleo, En el siglo XiX se desen-
brieron grupos de viviendas hacia el suroeste y
el noreste del patio central. Sunders se refiere
a los «salones de columnas» y a las habitacio-
nes adyacentes como parte posible del palacio
del gobernador de Tula. Excavaciones recien-
tes sugieren que Tula pudo ser de gran impoar-
tancia {¢30.000 habitantes?), con un gran taller
de artesanos cerca del Cerro de la Malinche?®.

La ausencia de toda [ortilicacién es extraifia,
Como Teotihuacan en su tiltima fase, Tula era
un centro ritual rodeado e invadido de vivien-
das. Algunas, como las casas romanas, orien-
tadas hacia adentro, sobre patios centrales. Las
dilerencias entre Tula y Teotihuacin son im-
portantes, pero las semejanzas se han subesti-
mado debido a la larga confusién por la que
Teotihuacan se identificd con Tollan (o sea,
Tula en los textos historicos) en los comenla-
rios filologicos de la escuela alemana de ame-
ricanistas® Esta conlusion ha exigido una di-
ferenciacion radical de los dos lugares. Pero no
puede haber duda de que los sefiores toltecas,
posteriores a la teocracia de Teotihuacan, per-
petuaron ciertas formas urbanas de sus prede-
cesores, que eran mds pacificos, y de que las
ciudades-fortaleza de América Cenuwral? perte-
necen a una etapa posterior a los toltecas. En
realidad, la historia de la construccion de Tula
repitid probablemente la de Teotihuacin, em-
pezando por las piramides y terminando con
grupos de viviendas.

En la técnica estructural no aparecen inno-
vaciones importantes, incluso parece mis po-
bre que la de Teotihuacan, ya que carece f;le la
estructura de red y de los paneles voladizos. La
piramide principal es la oriental, de unos 65
m¢?, como la piramide sur de Teotihuacan, pero
con el afiadido de unos taludes conicos
que [lanquean la escalera. Los taludes forman
una transicion entre la linea de escalones y Ia

33 (izquierda). ‘Tula, revestimiento de L pirdmide
norte, antes de 1200,
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linea, mis inclinada, de perfil de la terraza.
El proceso del disefio se puede estudiar en T pi-
ramide de Uenayuen [41], donde se afiadieron
tludes semejantes en la quinta fase, hacia
1400 d. de C. (pig. 91).

Mis conocida en su totalidad es la forma de
la pirdmide norte, mas quueﬁa [853], de 38 m?
y cinco pisos, con una escalera en su lado sur®.
El centro, de piedra y tierra, tiene una cubierta
de piedra, de la que se proyectan viguetas que
sostienen el panel formado por placas de pie-
dra fina que constituye la fachada exterior. En
las terrazas, detras del panel, hay canalones ci-
lindricos de piedra. Los perfiles de las terrazas
son algo nuevo, y consisten en tres partes igua-
les: un talud (de 55-60 cm de alio), un entabla-
do de paneles cuadrados dobles, salientes y en-
trantes (70 cm), y un friso superior (60 cm). El

- entablado y el [riso estin sefialados horizontal:

mente por tres molduras anchas, planas y ele
vadas, como los marcos de los paneles de Teo:
tihuacén. El [riso y los compartimentos del pa:
nel estan llenos de relieves de jaguares, en lo
[risos, y mascaras de Venus, dguilas y halcones
en los entablados. Los relieves de piedra estar
tapados con una capa gruesa de yeso, original
mente pintado con tonos sdlidos y descripti
vos. El caricter [igurativo de este esquema tie
ne una deuda evidente con las decoracione
murales procesionales y heraldicas de Teoti
huacan. El friso de los jaguares, por ejemplo
debe compararse con los murales de Atetelco®
tanto por su concepcién como por su estilo
Por otro lado, la composiciéon de entrantes y sa
lientes de los bloques del entablado se relacio
na con el rico sistema de claroscuro de los pa
neles de terrazas en Monte Alban y Mitla, en e
sur de México (pag. 183). La version de Tul:
de los paneles que entran y salen es mas lineal
y mis disefiada para ver de cerca que para lo
electos a larga distancia de Monte Alban. L:
distancia 6ptica en Tula la imponia, por su
puesto, la esculwura ligurativa.

Solo se han recobrado los soportes enterra
dos de la celda, destruida [36, 37). Probable
mente era una camara con techo de vigas, a |
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que se entraba por una puerta triple con co-
lumnas de serpiente, y dividida por [ilas de
cuatro columinas atlanteas (35-37] y cuatro pi-
lastras de 4,6 m de altura [38]. Las columnas y
las pilastras eran tambores apilados y unidos.
Las columnas atlanteas tienen precedente en el
colosal soporte antropomorfico de la piramide
noric [16] de Teotihuacén, donde cra de uso co-
rriente la idea de las pilastras cuadradas.

La parte sur del monte B estaba bordeada por
un portico con una columnata de tres [ilas d¢
catorce pilastras cada una, que dan la vuelta al
ingulo nordeste de la plaza, para continuar ha-
cia el sur en una corta seccion con tres vanos
entre columnas. Al este y al oeste de la pirdmi-
de norte hay varios patios con columnas. De
construccion posterior a la piramide, probable-
mente eran la unién con viviendas de construc-
cién sin cimientos'. El portico y los edificios
con patio marcan un atrevido paso en el pen;
samiento arquitectonico de la antigua Améri-
ca. Todos los diseiios anteriores de América
central eran recintos de patios abiertos, a veces
cerrados por los 4ngulos, y siempre compues-
tos como voliimenes externos para causar cier-
tos electos en el diseiio de espacios abiertos. El
disefiador de Tula y sus contemporineos en
Chichén Itza [829] fueron los primeros en con-
siderar ¢l ediflicio mas como un volumen hue-
co, con interiores que llegaban hasta las esqui-
nas, como en los edificios con claustros de la
arquitectura medieval en Europa.

Otra forma impresionante en Tula es un
muro aislado a unos 5 m al norte de la pira-
mide norte, que delimita un corredor abierio
en su base. Llamado el coalepanili (muro de
la serpiente) por su decoracion, tiene una alw-
ra de 2,6 1 y tiene relicves por ambas caras [34].
La base es un talud doble, de 90 cm de anchu-
ra en la base y de 80 cm de aliura. Sobre esta
base estd la banda de relieves de dos caras, con
scrpientes de cascabel que devoran esqueletos
humanos. El argumento alude a las almas de
los guerreros muertos. Los anchos bordes en-
cima y debajo de esta banda de [iguras estan
adornados con [ormas onduladas geométricas
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de origen textil. El equivalente mas cercano a
estos dibujos del borde esta en los manuscritos
mixtecas, donde se usan tales [ormas en las pin-
turas de las platalormas arquitecténicas, para
identilicar los nombres de lugar (por ejemplo,
Tilantongo esta representado por ese meandro,
pintado en blanco y negro)''. El coatepantli
esti coronado por almenas. Estas placas de pie-
dra perforadas representan trozos de conchas.
Como lormas herildicas, derivan de las piedras
usadas como almenas en Teotihuacan'?, La
cara sur muestra un trabajo mas apresurado: el
talud esta cubierto con yeso, y los relieves es-
tan ejecutados de una manera descuidada, en
contraste con la labor mas detallada de la cara
norte.

Escultura

La expresion conseguida por los escultores
de Tula difiere de la de sus predecesores de
Teotihuacan por la eleccién de formas delibe-
radamente duras, que evitaban la gracia y bus-
caban sdlo asperezas agresivas, superficies ru-
gosas y simbolos bélicos. La técnica, como la
de la eltapa anlerior, sigue siéndo neolitica,
aunque el uso ornamental del oro estd atesti-
guado durante la era tolteca. Los escultores se
basaban mas en las profundas incisiones linea-
les que sus contemporaneos de Yucatin. La
enumeracion de las partes de la armadura y el
traje [38] tiene una claridad ideogramatica de
la que carecen los relieves pintados de fa mis-
ma época en Chichén Itza.

La construcciéon arquitectdnica, como he-
mos visto, no ofrecia grandes novedades. Hay
liguras de cariatides, grandes y pequeiias, co-
lumnas serpenteadas, pilastras y relieves de pa-
neles en el repertorio tecténico. Los tinicos
ejemplos de escultura de bulto redondo son fi-
guras masculinas reclinadas [39] y gordos diri-
gentes, pero su emplazamiento se regia estric-
tamente por la situacién arquitectonica.

Las figuras atlanteas, de 4,6 m de altura, son
Ias obras mas teatrales producidas en Tula
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(35-37). Las cuawro columnas, de cuatro tam-
Lores apilados cada una, son idénticas, y repre--
sentan guerreros o cazadores, aprisionados por
el relieve poco profundo de los tambores casi
cilindricos'®. Llevan barras (atlatl) y bolsas de
caza. Su (raje consiste en una especie de envol-

38. "T'ula, pilar de basalio con relieve de BUCIrero
tolieca, antes de 1200

torio: un delantal, que deja desnudas las nal-
gas, ligas en las pantorrillas y los tobillos, un
babero sobre el pecho, manguitos y una cinta
en la cabeza de picl o de mosaico. En estos ro-
pajes, los lazos y nudos estan representados con
un cuidado amorosamente castrense; la espal-
da es como un ejemplar del arte de hacer nu-
dos. Un inmenso pectoral de mariposas, un
disco que rodea una cabeza humana, como
woleo, en el centro de la espalda, y un carcaj
de dardos atado a la cinta de la cabeza, comple-
tan la salvaje panoplia. La cuddruple repeti-
cion hace el efecto de una terrible guardia de
palacio.

En las cuatro pilastras, de cuatro caras escul-
pidas cada una, que estaban en la [ila poste-
rior de la cella, la guardia de palacio continta
en bajorrelieves, limitados en compartimentos
rectangulares verticales, en los que manojos de
flechas alternan con guerreros de pic, de perfil
[38]. Estos guerreros, con sus gestos retadores
y su paso suelto, son una version mis anima-
da de la casta militar tolteca que las [iguras at-
lanteas.

En la enwada a la cella, las tres puertas es-
taban separadas por dos columnas serpentea-
das de las que s6lo se han encontrado los tam-
bores que [ormaban los cuerpos empluma-
dos ', Eran, probablemente, como las de Chi-
chén Iz [242, 248), con cabezas de [auces abier-
tas como base, y los cascabeles de las colas
como soportes del dintel. Esta forma invertida
del caricler expresivo normal del soporte tec-
tonico es Gnica en la historia de la arquitectu-
ra, por la sustitucién de una [orma rigida por
otra [lexible, y por la colocacion de la cabeza
en la base. Es como si un orden jonico o co-
rintio s¢ pusicra cabeza abajo, con ¢l capitel en
la tierra. Si la direccidn de este soporte de ser-
piente estd correctamente intepretada, posible-
mente servia para conectlar zonas altas y bajas
del universo. En lugar de soportar una carga,
la columna de serpiente wolteca desciende de los
ciclos para esparcir los dones celestiales sobre
la tierra. De esta [orma, rodeada por imagenes

30, Tula, Chacomaool de basalio, antes de 1200,

dotes de la vieja teocracia, la serpiente emplu-
mada de Teotihuacan sobrevivia como dios de
la vegetaciébn y la lluvials, entre protectores
barbaros, en la época feudal de la antigiiedad
americana. :

Ll descubrimiento en Tula de [iguras mas-
culinas reclinadas, esculpidas en piedra basil-
tica oscuri, del tipo imaginariimente Hamado
Chacmool [39], completa atn mas la semejan-
zaentre Tula y Chichén Itzda. En Chichén [251]
estas [iguras son muy corricntes, y tienen al-
gunos de los mismos atributos que las [iguras
calosales de Tula e, La [igura se reclina en una
posicion dificil, con las rodillas y el torso le-
vantados, mirando por encima de su hombro
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izquierdo, y con una vasija de olrendas sobre
su abdomen. El lipo se ha interpretado como
un mensajero celestial que lleva las ofrendas de
sangre de los humanos a los dioses. Como el
Templode los Guerreros en Chichén Itzd, la [li-
gura Chacmool probablemente ocupaba la te-
rraza de la cella, perpendicular al eje de la
puert.

Debajo de la terraza de la cella estaban unas
liguras procesionales de jaguar sobre las dis-
tintas cornisas [33%], y dguilas y buiues devo-
rando corazones humanos. En la sociedad az-
teca, y probablemente entre los toltecas, las mi-
tades guerreras se llamaban jaguares y dguilas.
Su misién era asegurar los sacrilicios humanos

de guerreros y cazadores, en lugar de los sacer-
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para kv alimentacion de los dioses, necesaria
pura mantener ¢l ritmo del universo (pagi-
s 93-94).
V' Entre las parejas de aguilas, en el entablado
de'la pirdimide de Tula, hay figuras heraldicas
que reaparecen en Chichén Itzi: de la gargan-
ta abierta de un monstruo emplumado que esti
de frente sale una cabeza humana. En Chichén
Itzd [253), los signos accesorios aclaran esta for-
ma como un simbolo del planeta Venus, cuyo
periodo de 584 dias se relaciona con el inexac-
to afio solar de 365 dias segan la ecuacion
5% 584 = 2920 = 8 x 365'7, En la cella, las carid-
tides, como guerreros-caradones, pucden refe-
rirse también al conjunto de formas relac
das con el culto a la estrella de la maidiana
(Tlahizcalpantecutli, Seiior de la Casa del
Ainenecer.)

De este modo, la pirdmide norte de Tula
(que ahora llamaremos Tlahuizcalpantecutli)
parece declarar la combinacion de los dos sis-
temas. El viejo culto animista de la lluvia y la
fertilidad, representado por la serpiente emplu-
mada, se combina con el culto al planeta Ve-
nus, cuyo representante es un dios cazador
(Mixcoatl), de origen tribal némada, y cuyo
cullo requiere sacrilicios humanos.

En el nivel de tierra, en la colunnata que

A0 Tuka, ceno de la Malinehe, esculura en roc de
Ce acatl, despuds de 1200 (?).

estit bajo la pivimide norte, hay un banco cs-
culpido con figuras procesionales exactamenie
iguales a las de la columnata del mercado [252]
y la columnata del Templo de los Guerrcros
en Chichén Itza. La procesién de Tula es de
proporciones mas raquiticas y ejecucion mas
basta, pero el significado es claramente el mis-
mo que en Chichén. El tipo procesional rea-
parece en la escultura azteca del siglo xv, en
los [visos y lapidas del Museo Nacional, sobie
todo la Piedra de Tizoc [48]. La procesion de
filas de individuos que convergen, por la iz-
quierda y por la derecha, ante la imagen de un
dios, o ante el simbolo de un sacrificio de¢ san-
gre, es ¢l tema recurrente. Los trajes, awibutos
y tipos [isicos dilieren en estad procesiones lo
suliciente como para justilicar su identilica-
cion como [liguras historicas, quiza una convo-
catoria de los jefes tribales aliados bajo el cul-
to unilicador de la deidad de la Estrella de Ia
Maiiana's,

En el lado del rio opuesto a Tula hay rocas
esculpidas, presumiblemente de la época 10lte-
ca, en el Cerro de la Malinche. Una de ellas
muestra una serpiente emplumada (Quetzal-
coatl) en forma de Z, como anagrama del nom-
bre sacerdotal de una figura masculina que ca-
mina. El hombre saca sangre del 16bulo de su
oreja irquierda con un hueso enjoyado [40). So-
bre &1, un simbolo de fecha. indica su nombre
histdrico de calendario, Una Caiia (Ce acatl)'e.

En las {uentes aztecas, Una Caiia era el le-
gendario fundador y héroe de Tula, el inven-
tor de la escritura y de muchas artes, el rey-sa-
cerdote, el constructor de las columnas serpen-
teadas, ¢l sefior Quetzalcéatl. Expulsado de
Tula por las intrigas de los magos rivales, [ue
hacia el este, donde su cuerpo se convirtio, tras
ser quemado, en la Estrella de la Mafiana. Es-
1os detalles reflejan una larga elaboracién mi-
topoética y una [usién de muchos temas dis-
tintos. Los mitos se hicieron tan complicados
en las fuentes aztecas que su reduccidn histé-
rica parece imposible. Pero, miremos donde
miremos, la figura de Quetzalcoall (Kukulcin
en lengua maya) reaparece para sugerir, aun-

R ——

que borrosa, la aparente unidad de fas creen-
cias religiosas post-clisicas para toda Mesoa-

mérica?,

EL INTERLUDIO CHICHIMECA

La caida de Tula, entre los siglos XI1 y xm,
se precipitd por las tribus némadas (chichime-
cas) que entraron en las ricas tierras de la me-
seta central, un proceso que habia ido tenien-
do lugar durante milenios?'. El fin de Teolti-
hwacian y el surgimiento de Tula probablemen-
te habian ocurrido por las mismas oleadas né-
madas del norte; ya que la historia de Tula,
auncue [uera tolteca, muestra muchos restos de
la culwura de los cazadores nomadas?. Actual-
mente se estd de acuerdo en designar la histo-
ria tribal de la region central, desde el fin de
Tula hasta la creacion del dominio azieca,
como periodo chichimeca (hacia 1250-1430). El
pueblo azteca se consideraba descendiente de
los chichimecas. El término, sin embargo, pue-
de significar «barbaro», e incluye pueblos de
los mas diversos origenes geogrificos.

Las Gltimas generaciones que conocieron el
régimen teocritico de Teotihuacin probable-
mente llamaron a las bandas inmigrantes de su
época chichimecas, hasta que éstos se ganaron
el nombre de toltecas (constructores) dentro de
la tradicién renovada de vida urbana en
Tula®, Pero entre la caida de Tula y el surgi-
miento de Tenochtitlan, varias generaciones
vivieron sin conocer la dominacién de un po-
der econdémico, como Tenochtitlan, o de una
dinastia de guerreros, como el linaje tolteca.
Este interludio entre los grandes estados, cuan-
do los valles centrales estaban en disputa entre
muchas tribus de llegada mis o menos recien-
te, que buscaban territorios y alianzas entre las
ruinas de la civilizacion tolteca, es el periodo
chichimeca de la historia de la zona central 4,

Tenayuca, hoy un suburbio al noroeste de
México, D. F., fue el principal centro religioso
del periodo hasta 1300, cuando la capital pasé
a ser Texcoco, en la orilla oriental del lago.
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Las principales [uentes de conocimiento son la
excavacion arqueolégica completa de Ia pird-
mide de Tenayuca [41] y las historias dinasti-
cas chichimecas. Estas historias pictoricas per-
miten una reconstruccion detallada de los su-
cesos que siguieron a la caida de Tula, desde
la mitad del siglo X111 hasta la conquista espa-
iinla. Todas las secuencias genealogicas y los
relatos pictéricos de los hechos principales en
todos los asentamientos del valle aparecen en

lIas hojas, especies de mapas, del Cddex Xo-
loil?, y en los anales pictoricos llamados Aapg

Tlotzin y Mapa Quinalzin?®,

Por ejemplo, la introduccion de la gscritura
v la orlebreria entre los chichimecas, alrededor
de 1300, por un grupo emigrado al territorio
mixteca, en el sur de México, y que volvié al
ville (su nombre, Tlailotlac, signilica «los que
volvieron»), esta claramente anotado en el Cé-
dex Xolotl [65]. El anagrama de la tribu mues-
tra un camino curvado sobre si mismo, con
huellas de pasos, y con un artesano ocupado
en hacer signos con un estilo sobre un bloque
o una hoja de papel. De modo que las conven-
ciones pictoricas en las historias chichimecas
repiten y aumentan las de las genealogias mix-
tecas.

El perfil esencial de la historia chichimeca
estd, por 1anto, mucho mis claro que el de las
épocas precedentes en la historia del valle, Los
cazadores némadas se asentaron en el valle por
la [uerza de las armas. Al casar a sus hijas con
maridos toltecas, se conviertieron en habitan-
tes del valle con una cultura [uertemente in-
fluida por el sur de México,  principalmente
por el oeste de Oaxaca. Los tres primeros jeles
chichimecas, Xolotl, Nopaltzin y Tlotwzin, vi-
vian en Tenayuca. Quinatzin, el cuarto rey, se
trasladé a Texcoco?, y en época de su sucesor,
Techotlala, el poder chichimeca decayd, y pas6
al linaje tepaneca de Auzcapotzalco?®, mas o
menos en la época de la tribu tenochca, méis
tarde conocida como «los aztecas».

La pirimide de Tenayuca [11], que esta [ren-
te a la puesta de sol en el solsticio de verano
(pig. 53), muestra ocho ctapas de agranda-
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A1, Tenayuca, piramide. Plinas y alzados que
muestran los agrandmnicntos de 1300-1500.
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micnta y remodelacion?. El primer edificio, de
cuatio teraas verticales (31 por 12 por 8 m),
sostenin dos iemplos adyacentes, cadin uno con
su escalera. Esta disposicion persistié hasta el
final. en el oclavo agrandamiento, cuando la
platalorma media 62 por 50 por 16 m. Se tar-
daron unos tres siglos en doblar la altura y la
anchura. Cada uno de los seis estratos princi-
pales posiblemente comenzd al terminar un ci-
clo calendirico de 52 afios (pig. 119), por el
que las tribus de Centroameérica regian sus
asuntos. De acuerdo con esta hipbtesis, solo los
dos primeros pisos del crecimiento en capas de
cebolla pertenccen al periodo chichimeca, an-
tes de que los gobernantes se trasladaran a Tex-
coco. y de que los tenochca surgieran como
nuevos wmos del valle. Si las dos primeras eta-
pas pertenecen al siglo anterior a 1350, en el
tercer estrato se refleja, quiza, el fin del per io-
do chichimeca; el nimero de terrazas se reduce
a tres grandes elementos de walud, de perfil in-
clinado, continuado en los perfiles inclinados
de los templos gemelos. Los templos gemelos
sobre una platalorma caracterizan a la conle-
deracion azteca, donde estaban dedicados al
dios de la lluvia, Tlaloc, y al dios tribal de
la guerra, Huizilopochtli, en una disposicion
que rendia honores al antiguo animismo del
valle y a los [etiches wribales de los nuevos se-
fiores del territorio] Esta disposicion tiene ori-
gen chichimeca, y es un ejemplo de una de las
principales tradiciones histdricas en las que se
basaba la sociedad azteca. A su vez relleja, por
su orientacion hacia el ocaso en el solsticio (17
grados noroeste), 1a continuacion de ceremo-
nins sacerdolales al menos tan antiguas comao
la piramide oriental {dcl sol) en Teotihuacan,

Muchus otros cdil

sjios del periodo chichime-
ca adornaron ¢l valle: de éstos, solo se han ex-
cavado totalmente las plataformas y los grupos
de viviendas de la tribu matlatzinea en Calixt-
lahuaca, en el valle de Toluca®!. Aqui, la pi-
vinide redonda [12] contiene cualro estratos,

g .
de Tos que cl nacleo es pretolteca. Tl segundo

v el tercero tenian picdras que se proyectaban
para retener una cubierta de¢ yeso, como en

MEXTCO GENT AL A AR LTI IEL, oo 1 D G u3

Tula o en 'T'e

ayuca. El cuarto estrato, que cs
ol exterior, de tezontle (piedra ponwes) Tojiy ne-
g, os sepunmenie de fpoca aziec. construi-
do después de que Ahuitzol conquistara la re-
gion en 1476, La forma de terraza cilindrica,
con una escalera oriental, se mantvo en las
cuatro versiones; sblo en la segunda version [al-
taban los perfiles de cornisa.

LA CONFEDERACION AZTECA

Unas cuantas (amilias de cazadores néoma-
das, los seguidores de Tenoch, que hablaban
nihuatl y adoraban a Huitzilopochtli’?, llega-
ron al valle de México hacia 1250 como una de
las numerosas bandas chichimecas procedentes
del norte. Como gitanos, se asentaron a la ori-
lla del lago en Chapultepec, en las tierras del
seiior de Golhuacan. Para escapar de éste y de
su opresion, huyeron después de 1350 al refu-
gio de una isla, Tenoch titlan %, donde prospe-
raron, agrandando el lugar con chinampas en-
wrelazadas por canales, hasta que en 1520 la ca;
pital albergaba al menos 75.000 personas.
Como otros grupoes chichimecas de nomadas
que hablaban nihuatl, los tenochca, o mexica,
como se denominaban a si mismos, se casaron
con descendientes de los linajes de la orilla del
lago, y consideraron que su linea dindstica des-
cendia, via Xolotl, de la dinastia tolteca de
Quetzalcoatl de Tula®. Alrededor de 1430, los
isleiios, bajo lucoatl, se aliaron con Texcoco
para destruir el poder de la principal ciudad
de la orilla occidental, Atzcapoizalco. A partir
de entonces, los gobernantes aztecas, como so-
cios hegeménicos en una triple alianza con
Texcocn y Tacuba, extendicron sus conquistas
a la costa oriental, al sur de México y a Cen-
rroamérici, hasta que la red de tribus someti-
das abarco treinta y ocho provincias guardadas
por guarniciones azlecas y tributarias?® de las
ciundades del valle de México,

Para explicar el ripido ascenso de los azte-
cais hasta su poder imperial y para justificar la
expresividad del arte azleca; en pocas palabras,
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para entender su expansion mundana y su mo-

tivacidon metalisica, debemos estudiar el rito
cemtral de la vida azteca: el sacrilicio huma-
no?'t, Las [iestas del calendario se celebraban
Ton incontables inmolaciones. La guerra tenia
como uno de sus objetivos principales el pro-

porcionar victimas para el sacrificio; en la vida

civil, los hombres y mujeres elegidos para lace-
remonia se sometian a sus rituales sin ningu-
na queja. Desde el nacimiento hasta la edad
adulta, todas las [acetas de la educacion prepa-
raban al joven azteca pana la eventualidad del
sacrificio. La muernte por sacrificio se convirtio
en un linal esperable e incluso deseable, para
el que el are, la poesia y la religion prepara-
ban a las victimas con una justificacion inaca-
bable y omnipresente de su necesidad. Fl joven

d f;‘a‘li#&':
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elegido por su belleza para impresionar al dios
Tercatlipoca en la [iesta anual del sol, Toxcal,
hacia su papel durante un afo, rodeado de lu-
jos, antes de ser sacrilicado arrancandaole el co-
razom. Un resultado secundario pero inevitable
de la wotal disciplina ante la muerte que reque-
ria la institucion del sacrificio humano [ue la
formacion de organizaciones militares que, al
enlrentarse a guerreros tribales de un entrena-
miento social mas relajado, eran invencibles.
Pero el praposito del sacrificio humano no era

entrenar a soldados que despreciaran la muer-
te. El desprecio por la muerte surgia de una
motivacion muy diferente, relacionada con los
mitos aztecas sobre el origen y el lin de la hu-
manidad. Estos mitos formaban una metifom
explicativa de la naturaleza del cosmos, tan co-

herente y convineente pari sus oyentes, que hi-
eptable la enormidad de la muerte en sa-
crificio. .

El cosmos azteca estaba anclado en la idea
de la creacion por sacrificio. Cuatro eras im-
perlectas del universo, cada una de las cuales
habia acabado en catastrofe, habian precedido
a la era actual, que comenzd por un acto de sa-
crilicio, cuando dos dioses se arrojaron al fue-
go y surgieron como el sol y la luna, puestos
en movimiento por posteriores sacrilicios de
otros dioses®, Los primeros hombres, enton-
ces, estaban amasados con los huesos macha-
cados y la sangre del sacrificio de los dioses.
Esta_génesis dejaba incompletos a los dioses y
concedia propiedades divinas a los hombres, al
darles la responsabilidad del mantenimiento
del universo. Sin los hombres, el poder de los
dioses se desvanece hasta que no pueden reno-
var el ciclo de [ertilidad sobre la tierra. El sol,
la tierra, la luna y los dioses de la vegetacién
y la vida animal necesitan un rejuvenecimien-
to del universo. Sin los hombres, el poder de
los dioses se desvanece hasta que no pueden re-
novar el ciclo de fertilidad sobre la tierra. El
sol, la terra, la luna y los dioses de la vegela-
cion y la vida animal necesitan un rejuveneci-
miento anual mediante extracciones de sangre
humana. Sin los sacrificios humanos los [ru-
los de la tierra disminuyen y los hombres pe-
recen, asi que la continuacion del universo se
sostiene sobre el pago de la deuda de sangre.
Mediante esta concepcion ciclica de los inter-
cambios de vitalidad, con dioses que renuevan
el ciclo de crecimiento de plantas y animales
para alimentar al hombre, y que se alimentan
de la sangre humana, el ritwal del sacrilicio hu-
mano quedaba justilicado para sus devotos®.

Estas creencias son tan viejas como la revo-
luciom 1olteca. Ritos del sacrilicio humano
como los que retratan las [uentes aztecas se ven
en una lamina de oro de Chichén Izi, de épo-
ca tolieca. El mito original reaparece entre las
tribus pipil de Centroamérica, de lengua na-
huatl, que Hegaron a su hitbitat actual en tiem-

pos de los toltecas, y entre quienes el tema de

j

MEXICO CENTRAL A PARTIR DEL 800 D. D. C. - 95

It dewda de sangre arquetipica tiene L version
mis antigua que se conoce®. Pero los aztecas
desarrollaron mis plenamente estas creencias.

Arquitectura

¥ La concentracién metropolitana del estado
azteca es evidente, a partir de descripciones de
la capital, Tenochtitlan, que subyace bajo Mé-
xico D. F., y que [ue destruida en el asedio es-
paiiol durante la primavera y el verano de 1521.
Los relatos escritos por testigos oculares, los
planos indios y las excavaciones del siglo xx
nos permiten formarnos una idea completa de
la ciudad [44]%. La isla estaba conectada con
tierra firme por puentes que permitian el trd-
lico a través del lago hacia las orillas del nor-
te,. oeste y surt!, Un acueducto doble desde
Chapultepec traia agua fresca para ailadir a los
manantiales de la isla. Un asentamiento ante-
rior de los tepanecas, en Tlatelolco, en la zona
noroccidental, fue finalmente absorbido por el
nuevo estado tenochca en 147342; su configu-
racién dio la categorfa de ciudad doble a la ca-
pital azteca, con dos centros comerciales distin-
tos y dos grupos principales de edilicios reli-
giosos, registrados por los cronistas, lo que in-
fluyé en la estrategia del asedio de 1521.

En Tenochtitlin, cuyo rapido crecimiento
envolvié a la vieja ciudad gemela, los puentes
hacia tierra {irme marcaban de forma audaz las
coordenadas de una planta reticular, que se re-
gia por el modelo de crecimiento rectangular
de las tierras de chinampas artificiales, modelo
que se conserva en un plano indio de una par-
te de Atzcapotzalco [43), errbneamente llama-
do Plano en Papel de Magiiey (Museo Nacio-
nal)*s,

En la interseccién de los puentes, cerca del
centro de Tenochtitlan, se levantaban los tem-
plos y las pirdmides de la principal zona de ri-
tos, encerrada en un muro con cabezas de sei-
pientes esculpidas, y que abarcaba un drea de
unos 360 por 300 m. Este esquema, de caminos
cardinales que se cruzan en el centro ritual
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14, Tenochtintin, detallede un plann del siglo xvi sohre una parle anterior a la conquista. - 500 METROS N
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amurallado [44], se repitio en olras ciudadesaz-  posiciones urbanas anteriores del valle de Mé- .

tecas, como sabemos por una descripeion escri-  xico por dos rasgos: el recinto sagrado esta

ta hacia 1540%. amurallado, y estd ensombrecido por e ﬁmf‘ 1. Tenochtitkin. Plano de hacia 1540 que muestia I relacion de la capital aneca con el acwal centro de T
Tenochtitlan se diferencia de todas las dis- ciudad residencial y sus afueras. Esta disposi- i cindad de México; 1, iemplo principal: 11, palacio de Mocteruma 1-5, calles principales; 6 y 7 canales.

i
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cion es la contraria de los centros rituales de
Leotihuacin y Tula, donde las viviendas st
ajustaban a los intersticios y a los bordes de un
gran centro ritual. La ciudad de los dioses de
Tenochtitlan se reducia a un espacio central
dedicado a los templos, entre las viviendas de
los hombres. Los templos, segan describe Sa-
Magin, honraban a los dioses de todas las ri-
bus sometidas al dominio azteca.y’

Tenayuca (pag. 91) ¥ Teopanzolco® (cerca de

Cuernavaca) son los principales ejemplos su-
pervivientes de la arquitectura de templos az-
tecas en la region central. La [ormula es este-
reotipada: una plataforma piramidal, que sim-
boliza los cielos, se eleva con una escalera ha-
cia el oeste [41). En la terraza superior, dos al-
tares dedicados al antiguo dios de la lluvia y al
dios tribal azteca simbolizan ¢l emparejamien-
1o de las tradiciones sedentarias y nomadas, de
la vocacion agricola y la militar, en la socie-
dad azteca. Los perfiles de la piramide son li-
sos, exceplo las escaleras, donde la inclinacion
de las balaustradas cambia cerca de la cima
para dar el efecto de una cornisa inclinada que
corona, y para hacer que los doce ultimos pel-
dafios parezcan mas escarpados. Los muros de
la celda del templo, con perfil de (rapecio, con-
tindan la silueta de la platalorma piramidal.

45, Malinalco,

- - -

templo excavado en la roca, posterior a 1476. Vista desde el suroeste.

En las zonas_montaiiosas se construia ouwo
tipo de templo. En ‘Feponbkin a 18 ki de Cuer-
Tavaca, la celda del templo estuba sobre_una
platalorma inclinada de dos lerrazas, Ante la
camara interior habia un prolundo perche con
dos pilastras a la enLadg. Sobre un pedestal,
en la camara posterior, estaba la figura en pie-
dra del dios local, Tepoitecatl, destruida du-
rante el siglo Xvi por los misioneros domini-
cos de la zona. Los signos sobre la fecha y el
reinado sithan la conslruccion enure 1502
y 1510%.

Al aeste de Tepoztlan, a 28 ki, estin los tem-
plos excavados en la roca de Malinalco, comen-
zados hacia 1476 y que ann se estaban constru-
yendo en 152047, El alwar principal es una ca-
mara circular que se abre hacia el sur por una
puerta escul pida como una mascara de serpien-
te [45]. El banco redondo de la cella ticne es-
culpidos en su superlicie cuerpos de jaguar y
de aguilas. En otra de las camaras excavadas
en la roca hay pinturas murales de guerreros o
deidades sobre un fondo de plumas y picles de

felino [62], otra vez una alusién a las socieda-

des guerreras, a cuyo culto al jaguar y el Agui-
la estaba probablemente dedicado Malinalco.

Los recintos para jugar a la pelota, inwodu-
cidos desde las tierras Dajas al final de la época

clasica, eran corrientes en los recintos religio-
sos aztecas. Uno de los principales edificios en
el frea del templo de Tenochtitddn era un
acheli. El movimiento de la pelota de goma
en el terreno era mas que un juego: era un dra-
ma ritual que representaba el paso del sol a tra-
vés del cielo*®, y que pretendia reflejar los su-
cesos celestiales mediante hechos terrenales. De
acuerdo con un cronista del siglo xvi, todas las
ciudades aztecas tenjan un campo de pelota.
Ninguno ha sobrevivido.

La arquitectura_palaciega azteca se¢ conoce
actualmente solo a través de los textos de testi-
gos de la época de la conquista, que describen
las viviendas de Moctezuma y Axayacatl en Te-
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nochtitlan, y de Nezahualcoyotl en Texcoco.

Partes del palacio de Texcoco estan descritas

en dibujos del siglo xvi, que muestran [ilas de

habitaciones alineadas sobre plataformas que
rodean un patio [46]). La excavacion de un gru-
po de casas mas corrientes en Chiconauhtla,
cerca de Texcoco [47], mostrd la misma dispo-
sicion de pequeiias chmaras con una especie de
vestibulos porticados, alrededor de un peque-
fio patio®. Grupos semejantes, identilicados
como los edificios de una escuela sacerdonal
(Calmecac), se han descubierto en Calixtlahua-
ca, donde un laberinto de pequeiias habitacio-
nes rodea un patio con terrazis, en diversos ni-
veles dle altura discreta®.

.

16. "T'excoco, patio del palacio. Dibujo segin el mapi Quinatzin del siglo xvi.
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7. Chicomaubila, Plano Jde una vivienda de clase
alta, hacia 1500.
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La’arquitectura azteca o destaca por inno-
vaciones estructurales importantes. El uso de
ladrillos cocidos en Tizatlan, Tlaxcala, para
los muros, escaleras, altares y bancos, estd ates-
tiguado. También se conocen los ladrillos en
Tula y en el suroeste de la zona maya, como
Comalcalco, asi como en Corozal (Belice) y en
Zacualpa, en las tierras altas de Guatemala®!.
Los ejemplos mayas son de fecha clisica tar-
dia. En Tenayuca [41]y en los demas sitios, los
angulos de las piramides estan formados por
picdras alternativamente boca abajo y tendidas,
pero la teenica estructural no tiene importan-
cia especial.

PARTE: LAS GIVILIZAGIONES MEXICANAS

Escultura

La divisidén convencional de la escultura en
relieves y bulto redondo no nos sirve, porque
las estatuas azlecas son muchas veces coleccio-
nes de escenas y liguras en relieve. Por el con-
trario, muchos relieves pierden sentido al ais-
larlos de los volimenes escultéricos que arti-
culan [51]. Una divisién mds adecuada es la
que distingue las [unciones: semantica, instru-
mental y expresiva. La division por [unciones
tiene ademas el mérito de corresponder mas o
menos a la secuencia histérica de la escultura
azteca. Como estilo centroamericano distinto,
con identidad reconocible, la esculuara azieea
no surgio hasta 1450. El estilo absorbid tradi-
ciones y artesanos de las regiones conquistadas
en el este y el sur, y surgid como expresion nue-
va moldeada por la importancia sublime del
sacrificio humano y por la concepcion del de-
ber, regida por la culpa, en la vida azieca. Gran
parte de la escultura asumio las funciones de
la comunicacién escrita. También enriquecio
a menudo las herramientas o los instrumentos.
Estas exigencias utilitarias relorzaban frecuen-
temente el poder expresivo de la composicién.

El cardcter explicativo de cierta escultura az-
teca se puede atribuir a la persistencia de las
tradiciones pictoricas toltecas, y a la inlluen-
cia de la iluminacién de manuscritos y la de-
coracion ceramica de los mixtecas. Por otro
lado, instrumentos ricamente escul pidos carac-
terizan las producciones de los pueblos de la
costa del Gollo, como yugos, cuchillas o los
utensilios del juego de pelota [98]. Finalmen-
te, los escultores que, desde la antigiiedad, su-
peraron a todos los demas en su capacidad de
modelar la carne y en los movimicentos de los
cuerpos animados, [ueron los artesanos «olme-
cas» del sur de Veracruz y ‘Tabasco, cuyo nom-
bre étnico, al menos, persistié intacto hasta la
conquista espafiola®2.”

Les parccera audaz, a aquellos que conside-
ran el arte «olmeca» soélo como de época pre-
clisica, estudiar el mantenimiento de estos ha-
bitos en la escultura azteca. Pero no tenemas
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evidencia de que el are «olmeca» no tuviera
una larga duracion, ni de la lecha antigua de
obras maestras como el atleta sentado [87]. Des-
df_:lluego. no hay otra tradicién en la escultura
de" Centroamérica con la que se puedan com-
parar las realizaciones de la escultura azteca,
como las cabezas aisladas y el expresiveo mode-
lado de la figura parwurienta [57]. Sigue sin
comprobarse si son o no contribuciones «ol-
mecas» directas de artesanos vivientes. Pero es
posible que las expresiones escultoricas azieca
y olmeca estuvieran relacionadas, aunque sélo
{uera por un nexo arqueolégico, como ¢l de la
escultura de Rema y la del Renacimiento.

Fntre los relieves de cardcter explicativo, la
piedra cuadrada descubierta en el dngulo su-
roccidental de la plaza de la catedral en Méxi-
co 1), .3 seiiala la importancia de las tradi-
ciones toltecas; ya que la piedra se esculpié
probablemente en Tula, en la época lolteca, y
[ue trasladada a Tenochtitlan unos dos siglos
después. Es semejante a los relieves procesio-
nales del portico con columnata de Tula. En
México D. F., remite a los relieves procesiona-
lcs de estilo azteca, como los que rodean la cir-
cunferencia de la lapida cilindrica, de 2,65 m
de didmetro, llamada la Piedra Tizoc [48]) El
séptimo monarca azteca (1483-1486) esta rewa-
1ado como conquistador y como dios de la gue-
rra, triunfador sobre quince jeles, cuyos domi-
nios estan indicados por simbolos de los topo-
nimicos. Estas conquistas aparecen en otros lu-
gares como périenecienlcs a varios reinados an-
teriores al de Tizoc. La iconogralia que repre-
senta a Tizoc como heredero de muchas con-
quistas, y como sefior de todo lo que hay entre
la tierra y el cielo, corresponde probablemente
a2 uno de los momentos decisivos en la trans-
[ormacién del concepto de rey, de ser un diri-
gente tribal a ser un gobernante dinastico y di-
vinizado®4.

En 1487 Tizoc?® fue nuevamente retratado con
su hermano y sucesor, Ahuitzol (1486-1502),
en una escena que muestra a los hermanos
[lanqueando simétricamente una pelota
de [ibra de cactus [49). Aqui, como en un al-
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Al
lilewero, se manticnen las :lgu'j:'[%. _11{:! i:f:rcllls N
que sc usan para extraer sangre en dog sacri [i-_.:
cios. De los 16bulos de las orejas de ¥mba$ re:!
yes salen chorros de sangre que giran sobre la
cabeza para caer sobre la boca estilizada de la
tierra-cocodrilo que esta bajo sus pies. Elsig-
no anual, Ocho Caia, en la parte baja de la
estela, se refiere a 1487, la fecha de terminacion
de la reconstruccion de la piramide principal
en Tenochiitlan, cuando los cautivos de la gue-
rra del este y del sur fueron sacrilicados.

Estas dos escenas de Tizoc son los principa-
les relieves aziecas sobre un argumento hist6-
rico®. Derivan de las [ormas procesionales tol-
tecas, y de las iluminaciones de manuscritos de
origen mixteca. Su caracler como documento
historico esta invadido por los simbolos del
signilicado cdsmico y religioso de la condicion
de rey: sirven mas como documentos de la vida
ceremonial azleca que como representaciones
esirictamente descriptivas o narrativas.

Otras esculturas aztecas evitan una caracteri-
zacion detallada del momento histérico. La
piedra de calendario®? del Museo Nacional de
México, de 3,5 m de didmeltro y esculpida des-
pués de 1502 bajo Moctezuma II, muestra la
cara del dios sol rodeada de simbolos de las cin-
co eras del universo en un anillo central [50].
El anillo de veinte signos de dias y la circun-
ferencia exterior de dos serpientes celestiales
(Xiuhcoatl) significan el tiempo y el esp:‘acio,
pero ningtin detalle identifica el presente his-
Lorico.

Otro monumento del culto al sol en piedra
es la maqueta de una piramide, de 1,2 m de al-
tura [51], encontrada en 1926 en los cimientos
del Palacio Nacional, antiguamente el Palacio
de Moctezuma I1%. Codifica la historia mitica
del sol, junto con las concepciones éticas de la
lucha y el sacrificio, en una exposicion simbéd-
lica densa y voluminosa. En la zona frontal del
templo, el disco solar estd lanqueado por [i-
guras de perlil que simbolizan los cielos del dia
y de la noche en las personas divinas de Tez-
catlipoca y Huitzilopochtli. Las rampas y la es-
calera, y las superficies planas en la parte su-




18, |'ii"l|li| cilinduica de Tiroc (eon detalle), del recin del wmplo principal, Tenochtitking,
después de FIRG (2). México, 1. Fo Musea Nacronal de Amtropologia.
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49. Lapida conmemorativa de Tizoc y Ahuitzol, del
recinto del templo principal, Tenachtitlin, fechada
Ocho Giervo (1487). México, D. F., Museo
Nacional de Antrapologia.

perior, estan esculpidas con simbolos del sacri-
ficio: vasijas para los corazones de las victimas
humanas (cuauhxicalli); la diosa de la tierra,
agachada, presentada como el esqueleto de un
sapo; la bola de [ibra de cactus para las agujas
del sacrilicio.

En los lados de la piramide, como si sostu-
vieran la platalorma del templo, estén las fi-
guras de cuatro dioses mostrados como peni-
tentes: los dioses cuyo propio sacrilicio pusoel
sol en movimiento, En la parte posterior, un
iguila se posa sobre un cactus llevando el [ru-
10 de los corazones humanos. Esle esquema no
representa sdlo Tenochtitlin; simboliza los cie-
los del dia y de la noche, asi como la guerraen
busca de victimas para el sacrificio. Las [igu-
ras de los seis dioses y del dguila tienen volu-
1us en las que hablan de guerra. La pirdmide
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explica el sacrificio humano y la guerra ritual
como pago por el sacrilicio divino al que se
debe ¢l universo actual,

Muchos instrumentos rituales esculpidos en
piedra muestran estos mismos simbolos cosmi-
cos, y nutren siempre el centro ritual de sacri-
ficios humanos para mantener a los dioses y,
a wravés de ellos, el universo. Las «vasijas de
aguilas (cuauhxicalli) se usaban para guardar
los corazones de los sacrilicios humanos [h2]%e.
El sapo lerrestre en la base, el simbolo del uni-
verso actual en el fondo (nahui ollin=Cuatro
Movimientos, un signo de dia), plumas de
Aguila estilizadas a los lados, corazones huma-
nos en los bordes, y signos que significan
«ugua enjoyadi» (sangre), encarnan la letania
del sacrificio humano. Las superlicies que se
curvan lentamente y los contornos con incisio-
nes, reducidos a una claridad ideografica, trai-
cionan la persistencia de la antigua técnica de
esculpir la piedra con herramicentas de piedra.

Estas formas, mas producidas por desmenu-
zamiento y abrasién que por cortes, vuelven a
aparecer en los raros relieves en madera de épo-
ca azteca que han sobrevivido®. El tambor de
madera de Malinalco ([53); clr. [54]) representa
4guilas y [elinos en dos series de relieves claros
y lineales esculpidos con herramientas de pie-
dra. Igual que en la maqueta de piedra de la
Piramide de la Guerra Sagrada [51], las dgui-
las y los jaguares danzantes tienen volutas en
las que hablan de guerra. Las dos series estan
separadas por corrientes entrelazadas de agua
y fuego (atlachimolii). El signo dominante del
tambor es el de cuatro ollin, que simboliza el
sol o la era actual del universo, de modo que
la guerra sagrada es una vez mis el argumento
esculpido por un artesano en cuya obra se com-
binan la antigua tradicion y 1a virtwosidad téc-
nica para formar superficies figurativas de rit-
mos cambiantes. La escala de las series y el ta-
maiio de las formas estin cuidadosamente ele-
gidos para dar una imagen completa desde
cualquier punto de vista, una imagen que Len-
ga cierta autoridad incluso a distancia.

En Mesoamérica se relacionaba un ritual de
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sur de México sobre el crecimiento y la vege-
Lacion con el culto del dios Xipe "Totec («Nues-
tro Sciior el Despellejado»). En dos meses de
primavera, en la época de la siembia, se sacri-
licaba y despellcjaba-a un joven !('Ic_qidu para
representar a Xipe®. Su piel servia de vestido
para otra persona, en una representacion sim-
bolica de la semilla viva en una edscara muer-
ta, con la intencion de forzar la renovacion de
la [erulidad terrestre, En el valle de hr-[i'xi'cohuy

chia calendario enconmdi cerea del recinto del wwmplo principal, “Tenochri
LM éxien, 1. F., Museo Nacional de Anirapologia,

1 esculpida despuis

una fligura de terracota, casi de amaiio natu-
val, de époea toleea®, gque os una de las mg-
yores expresiones de este eulto, que procedia de
Oaxaca y de la costa del Pacifico en el sur de
Mdxico.

Las estatuas de los dioses, tanto si estan de
pic como de rodillas o sentadas, rellejan esta
interpretacion enmascarada del dios Y su repre-
sentante humano. La presencia del dios con-
sistfa en un imitador cubierto con los atribu-

S ——
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tos divinos que, durante las fiestas del dios, se
mezclaba con la gente: una imagen de culto
viva y mdvil, de la que las réplicas en piedra
eran representaciones moviles, guardadas
como reservas fundamentales en las chimaras
abovedadas de los templos. Las estatuas de bul-
to redondo de Xipe Totec, de pie o de rodillas,
son los ejemplos mas claros de una imagen de
culto que era a la vez viva e inanimada, de la
estatua que circulaba entre la genle como sim-
bolo del crecimiento futuro [55]. Los bordes de
Ia picel, las costuras de la incision en el cora-
#Om y los lazos que ataban a la espalda la ves-
tidura de piel sobre su portador estan retrata-
dos con [idelidad obsesiva, y recuerdan las cui-

S1. Magueta en picdea (con detalle) de ana
Pirdmide de la Guerra Sagrada, encontrada en el
lugar del palacio de Moctezuma, Tenochtitlan,
AMéxico D. F., Musen Nacional de Antropologia.
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dadosas iméagenes de los nudos y ataduras en
las cariatides colosales de "T'ula.

Como la ropa simboliza la alteracion de la
realidad por la magia, estas capas Yy ataduras
se relacionan con una compulsion magica a
wravés del cambio de apariencia. La enorme ela-
boracién de los vestidos y sus accesorios, tanto
en las fuentes escritas posteriores a la conquista

52 (izquierda, arriba). Vasija de piedra para
sacrilicios de corazén, probablemente de
Tenochtitlan, hacia 1500. Viena, Museum fiir
Vilherkunde.

53 (izquierda, abajo). Tambor de madera de
Malinalco, hacia 1500. México, D. F., Museo
Nacional de Antropologia.

54 fabajo). Tambor de madera de Toluca, hacia
1500. Toluca, Museo.
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como en la escultura, se han usado durante
mucho tiempo como la principal evidencia de
la religion azteca. El conocimiento de estos
centros religiosos se basa en atributos estable-
cidos, como formas de faldas, peinados, joyas
y pinturas en la cara, por los que se puede sa-
ber qué identidades tenfan los dioses y cOmo
se penetraban mutuamente. Estas identidades
reflejan la historia de las conquistas aztecas,
con muchos cultos de otras civilizaciones que
sobrevivian en forma de nuevas versiones tri-
bales de los inmigrantes tenochca. La diosa de
la tierra es un ejemplo: se pueden distinguir di-
[erentes [ormas tribales e historicas de su doble
culto, como dadora y como destructora de vida.
Estas imagenes ,tribales se superponen con
otras concepciones de los dioses de la fertilidad
y las deidades lunares, en una confusién pro-
teica®.

Ia verdad es que ignoramos casi todo de la
religion azteca; no conocemos mas que sus li-
neas flundamentales. El culto popular y los ri-
1os sacerdotales eran distintos. Los sacerdotes
estaban implicados en el poder politico, ya que
el monarca era un sacerdote, y se servia al es-
tado cumpliendo con los deberes religiosos.
Las confusas noticias de la religion azteca re-
cogidas durante el siglo xv1 por los estudiosos
espafioles, de fuentes nativas, sugieren que la
vida politica azteca estaba totalmente compren-
dida en los rituales y las ceremonias del calen-
dario de fiestas, bajo la direccién de las corpo-
raciones sacerdotales, con ambiciones y con in-
tereses conflictivos®!, Pero es errbneo suponer
que la religién no era mis que una méscara de
la politica. Las ideas se entremezclaban: los de-
rechos polfticos y los ritos religiosos se conte-
nian mutuamente por completo en la menta-
lidad azteca, y las ocasiones de separarlos nun-
ca se les ocurrian a estos sacerdotes de la edad
de piedra, entre quienes ¢l uso de metales se li-
mitaba atn a la ornamentacién, y a quienes el
sacrificio humano aseguraba la continuacién
en su puesto,

El caricter primitivo de la vida tribal azteca
encontré su expresion més tremenda en las gi-
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gantescas liguras de piedra lHamadas Coatlicue
(Ialda de serpicnie) y Yolotlicue (falda de cora-
20n)%, Ambas son variantes de una diosa de la
tierra decapitada, tipica de la tribu tenochea,
que introdujo su culto en el valle de México
como madre del dios de la guerra, Huitzilo-
pochtli. Dos grandes cabezas de serpientes. de
cascabel estin una lrente a o, en I parte su-
perior de la fligura, como si salieran del tronco
sin cabeza [56]. Los hombros y los codos estan
adornados con colmillos de serpiente. Lleva
una gargantilla de manos y corazones de hom-
bre. La falda esti tejida, en una version, con
serpientes, y en otra, con corazones. El aspecto

’ g ez [ronual y el posterior son muy distintos no sélo
55, Estamilli de lava de Xipe Totee, procedenie aly el post ¥ ’

del Valle de México, hacia 1500, Basilea, Misewm como imagenes, sino en el electo tectdnico. La
fiir Viilkerkunde. ! parte delantera se inclina sobre el espectador
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como si fuera a caerse encima de él. La parte
posterior se aleja de él como la ladera de una
montaiia. Los perfiles tienen unas hendiduras
como cuevas bajo los codos que sugieren mas
un fenémeno geolégico que una obra de arte.

Menos prohibitivas que las estatuas de cul-
10, y con una expresividad més directa, respec-
1o al tono moral de la vida azteca, son las ima-
genes escultéricas de hombres, animales vy
plantas. Entre las figuras humanas, muchas
aluden a las deidades invocadas por las accio-
nes que muestran. La [igura en piedra de una
parturienta [57] tiene su significado en el ca-

56 (pidgina anterior). Estatua e andesita de la diosa
Coatlicue, encontrada en la plaza principal, México,
. F., a linales del siglo xv. México, D. F., Muscv
Nacional de Antropologia.

57. Diosa durante el parto, del valle de México (?),
hacia 1500, Washington, Dumbarton Oaks.

58. Vasijo-jaguar en piedra para sacrificios de
sangre, de Tenochtitlin, hacia 1500. México D. F.,
Museo Nacional de Aniropologia.

lendario, ya que el momento de nacimiento de
un periodo se representa al mismo tiempo
como una mujer de parto, el equivalente, en
las creencias aztecas, de un guerrero que cap-
tura una victima para el sacriflicio. El escultor
dotd a la figura de detalles profundamente ex-
presivos que transmiten el dolor y la niusea
del parto. La piedra verdosa tiene una superli-
cie comao la piel cubierta de sudor [rio. Los ten-
dones del cuello resaltan en una mueca de do-
lor. Pero de su seno surge a la vida una cabeza
de hombre totalmente crecido, el simbolo de
una nueva época. La obra une la observacion,
la expresién y el ritunal de calendario®.

La fuerza expresiva fue un logro distintivo
de los escultores aztecas. Su [acultad de dar a
los detalles de la experiencia un tono emocio-
nal claro y coherente se hace evidente, sobre
todo, en las imagenes de plantas y las formas
animales. Un cactus, un saltamontes, un pe-
o, una hiena, un jaguar [58] o una serpiente
enroscada son ejemplos de este arte que domi-
naba el aspecto mas vital de cada especie. Los
retratos humanos representan personas muer-
tas o en actitud de rendicién suplicante. Ejem-
plos de lo primero son los retratos de Coyol-
xauhqui, la hermana despedazada de Huitzilo-
pochtli [69), en un gran relieve al pie de la es-
calera principal del templo. De la misma exca-
vacion procede otro relieve que representa a
Mayahuel, una deidad de la luna y del pul-
que®®, También esta la cabeza en basalto (gda-
fiada?) de un guerrero, que pertenece al grupo
de las grandes esculturas universales. Esta ca-
beza [60], de tamafio mayor que el natural, lle-
va la carga de sacrificio inherente al pueblo az-
teca, en la creencia de que mediante ello se po-
dia asegurar la continuacién del universo. En-
re los retratos de personas vivas estd la figura
de basalto de una mujer arrodillada [61], que
espera sumisamente su destino. La postura,
como en muchas otras estatuas aztecas, expre-
sa la aceptaciéon pasiva de los seres humanos
cuya muerte era necesaria para que los dioses
pudieran vivir y otorgar a la tierra su vitalidad
renovada.
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El arte lapidario solo se refleja en pequeiios
especimenes de [ina artesania, por la escasez y
pequeiio tamaiio de la materia prima, Las pie-
dras como calcedonia, jaspe, obsidiana, agata,
cuarzo y hematites se valoraban en la construc-
cién de armas y de herramientas, mas que
como ornamentos, aunque se apreciaba el co-
lor del jade y de la turquesa. El jade america-
no procedia de los depésitos de aluvién y se en-
cuentra en guijarros arrastrados por el agua®.

En la sociedad azteca, Xochimilco era el
principal centro de las artes en piedra. El cris-
wl de roca, la amatista y los guijarros de jade
se pulian hasta la medida deseada con hachas
[inisimas. Las superficies se pulian con polvos
abrasivos, fibras de bambi y herramientas de
cobre endurecido. La perforacion se hacfa en
un bastidor de bambii, con taladros tubulares
de cobre o de huesos de ave. Para trabajar la
turquesa se apreciaban mucho ciertas herra-
mientas de Toluca. El 6palo se pulia con are-
na'e '

El trabajo de los cortadores de gemas aztecas
obedece a las directrices estilisticas de la escul-
tura monumental, con un caricter conservador
que también existe en las artes preciosas de
otras civilizaciones. Por ejemplo, una cabeza de
jade de Coyolxauhqui”, en el Peabody Mu-
seum de la Universidad de Harvard, copia las
formas de la cabéza gigante de diorita en el Mu-
seo Nacional de México D. F. Del mismo
modo, el trabajo azteca'con metales es tardio.
Los raros ejemplos de orfebreria’ que han so-
brevivido a la Conquista derivan de modelos
mixtecas y de las formas de la escultura monu-
mental o de la pintura de manuscritos.

Pintura

Las pinturas aztecas anteriores a la conquis-
ta s6lo sobreviven en unos cuantos murales, en
decoraciones cerdmicas y en adornos de pluma-
jes. No tenemos especimenes primitivos segu-
ros de la iluminacién de manuscritos tenoch-
ca. Todos los libros pintados™ cuya proceden-
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At Do del monolito gue wepesenc a Coyolsanlago,

I I b 1
cneontrido bago Eas escaleras del templo principal de "Fenochait B, hacia 1500,
México D, F., Musca Nacional de Androfiolagin,

cia segura es el valle de México estan conside-
rados actualmente como documentos colonia-
les, mas o menos Iejanos de la tradicion nati-
vi. Los simbolos pictoricos aztecas, sin embar-
go, estan claramente delinidos, ya que conti-

nian la tradicion de los murales de Teotihua-
cin y de la pintura de manuscritos del sur de
Meéxico, y se distinguen totalmente de los sim-
bolos picioricos europeos™. Podemos recons-
truir las pinturas de libros perdidos de Tenoch-

P el

b ity

), Cabes en basalto de un guerrero mueno, procedente de Lenoehithin, hacia P500,

Méxieo DL F.,

AMuseo Nacional de Antropologia.
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titlan y Texcoco solo en relacion con los ma-
nuscritos supervivientes producidos antes de la
Conquista [131-137] en la region limitada por
Cholula y Oaxaca (el territorio «mixteca-Pue-
bla») y por las ilustraciones posteriores a la
conquista que conservan la tradicibn nativa.

Igual que entre todos los pueblos que no te-
nian escritura completa?, los pintores y los es-
cultares tenian la doble responsabilidad de re-
presentar y de significar. En efecto, se esperaba
que las pinturas asumieran toda la funcion que
mis tarde adoptaria la escritura. Por tanto, los
simbolos pictoricos daban-imagenes concep-
wuales, mis que impresiones visuales de las co-
sas. La tierra (Tlaliecutli) se mostraba como un
monstruo de fauces abierias, y no como un pai-
saje agradable o tormentoso, y otros simbolos
de la tierra estaban igualmente lejos de cual-
quier aspecto visible de la cosa representada.
La morlologia de estas pinturas no muestra
cambios fundamentales hasta la Conquista: los
estilos varian a medida que cambian y se des-
vanecen las diferentes civilizaciones, pero el es-
quema formal com®n a las pinturas mayas y
mexicanas siguid siendo el mismo.

Este esquema, como el dibujo del Egipto di-
nastico, consistia en areas uniformemente co-
loreadas, de limites lineales invariables, que
sdlo describian las siluetas mis [aciles de reco-
nocer s, A veces se elige un perlil; a veces, una
vista Irontal; a veces hay una composicion de
planos frontales y laterales que dan como re-
sultado una representaciéon de los movimien-
tos corporales organicamente imposible pero
conceptualmente clara. Los objetos huecos y
“los recintos se muestran en seccion, para ense-
Jfiar sus interiores. Asi, un lago, una barca o un
cazo se representan como objetos en forma de
U; las cuevas tienen una seccidn esquemitica;
las casas estan en forma cuadrada ((CJ), para in-
dicar el.soporte, la carga y el espacio interior,
todo de una vez [131]. El marco inlerior de la
pintura o el mural equivale, generalmente, a
la tierra, y el marco superior, al cielo. Tam-
Lién se puede interpretar la pane de abajo

como lo mis cercano y la de wviba como lo

61, Figura en basalo de mujer arrodillada, valle de
México (7). hacia 1500, Nueva York, American * -
Museum of Natural History.

mis lejano. Las liguras pueden superponerst
sin marcar ninguna profundidad intenciona-
da. Las distancias entre las formas siempre se
sefialan por intervalos en la anchura o la altu-
ra, y nunca por la disminucién perspectiva en
una imaginaria tercera dimensién [135]. Las
perspectivas de tres cuartos y el escorzo no se
utilizaban nunca. Tampoco se empleaban 10-
nos degradados para indicar formas redondas
o sombreadas. Normalmente, un cambio de co-
lor signiflica un cambio de simbolo. Los esque-
mas compositivos se asocian siemprea las ideas
generales de las cosas, y nunca pretenden des-
cribir condiciones visuiles en condiciones ino-
mentineas. El movimiento compositivo sobre
la superlicie de las escenas con muchas [iguras

. L R b,

suele signilicar el movimiento en el tiempo.
Las composiciones radiales, generalmente, se
relieren a secuencias que rotan en el tiempo,
coma cuando los cuatro cuartos de una pagina
o un panel ilustran los periodos del calendario
mediante diferentes colores y tejidos en las ves-
timentas de las figuras [136].

La mayoria de los murales de la capital fue-
ron destruidos durante el asedio de la ciudad.
Otros ejemplos de la pintura mural azteca pro-
ceden de los limites oriental y occidental de la
region central, de Tiza tlan, cerca de Tlaxcala?,
y de Malinalco [62]. Fstos [ragmentos demues-
fan un cardeter ecléctico. F1omural de Mali-
nalco representa Lreés guerreros o tres deidades
(e la caza. Las proporciones y los detalles de
la vestimenta remiten a las tradiciones toltecas,
como en las figuras de columna de Tula. Los
altares de Tizallin?? estan decorados con pe-
quefios paneles ligurativos [68] que derivan de
lus tradiciones de manuscritos mixtecas.

Esta situacién ecléctica en la pinwra equi-
vale a la variedad de estilos escultéricos metro-
politanos. La gran dilerencia es que los com-
ponentes de la escultura azteca parecen cohe-
rentes con el intento de lograr una fuerza ex-
presiva, mientras que las pinturas se adhieren

ni, M
de finales del siglo xv.
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lielmente a las viejas tradiciones, especialmen-
te en el caso de las decoraciones murales de Ti-
zatlan, sin una nueva formulacidn azteca reco-
nocible. La figura de Tezcatlipoca en Tizatlan,
de 35 cm de alto, es como una pagina del Co-
dex Borgia (por ejemplo, la 21), que a su vez
estd relacionada con los manuscritos del sur de
México, de origen mixteca (pag. 188). Otras es-
cenas de Tizatlan, que muestran deidades jun-
to a zonas de agua, también recuerdan el Co-
dex Borgia (por ejemplo, pag. 14. ed. Scler-
Loubat).

Las escuelas de iluminacién de manuscritos
anteriores a la conquista continuaron mucho
desptiés de que los espailoles destruyeran las bi-
bliotecas, hasta que los simbolos del dibujo eu-
ropeo sustituyeron a los nativos. Esta sustitu-
cién ya habfa tenido lugar cuando los artistas
indios ilustraban los manuscritos etnograficos
de Fray Bernardino de Sahagin, hacia 1560. Se
conocen al menos dos estilos importantes. Los
manuscritos ilustrados con grandes figuras en
un estilo mas o menos cursivo se pueden atri-
buir a artistas formados en las escuelas eclesias-
ticas de los [ranciscanos en Tenochtitlan y Tla-
telolco. Otro estilo colonial primitivo, de figu-
ras muy pequefias, como signos, se ha atribui-

inaleo, mural que represenm a unos guerreras o a unos divses cazando,
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6. Tizkin, pintmas en el sl que muestran a Mictkatecuhili

¥ Teacatlipoca tdebago), después del 100,

do a Texcoco, la capital chichimeca del siglo
X1v, en la orilla oriental del lago. Ll Codex Bor-
bonicus y ¢l Codex Telleriano-Remensis son
ciemplos del estilo de Ja capital. 1 Codex Xo-

fencuna)

lotl [65) 0 el Codex en Croix son ejemplos del
estilo de Texcoco, que es menos animado ¥ mis
esquemitico que el de Ia capital, pero mis cer-
cano a los antecedentes mixtecas.
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Paris, Padais Bowrlion, Bibliotéq e,

Hay que subrayar que el término codex, que
signilica un conjunto de hojas cosidas o pega-
3 das por uno de sus lados, se usa muchas veces
de forma erronea en los estudios sobre México.
El Codex Borbonicus, por ejemplo, se puede
describir mejor como un pliego. Sus paginas
estan dobladas alternativamente por la derecha
o I izquicrda, y se abren como un acordedn.
Pucden abrivse para varios lectores en varios si-
tios, a la vez. Se pueden jumar [cilmente dis-

A POt i

tintos hagmentos para su comparacion. Las
pinturas no se limitan a cada piagina, sino que
pueden extenderse por muchos panceles. Las
piginas, muchas veces, se dividen en tiras en
[orma de meandro que subrayan el tiempo ¢
imponen una direccion.
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til. Codex Beanhonicus, omdécinm trecena, principios del siglo xvi,

Los libros de pinturas de la época azteca,
cuya existencia se puede deducir por las versio-
nes coloniales primitivas y por los ejemplos
mixtecas anteriores a la conquista, eran de di-
versos tipos. Un grupo, llamado Tonalamatl,
o «Libro de los dias», servia para hacer predic-
ciones astrologicas a partir de un calendario ri-
tal de 260 dias. Algunos manuscritos de este
grupo ilustan simbién las fiestas mensuales
del ano solar. El Codex Borbonicus contiene
piginas dedicadas a ambos calendarios®. Del
calendario ritnal de 260 dias tenemos la déci-
mi division en trece dias [64]. Tonatiuh (el sol)
y Micdantecuhtli (I muerte, la noche) (lan-
quean un poste que surge del agua hacia el cie-
lo nocturno entre ofrendas y sacrilicios. La es-
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cena esta rodeada de signos diurnos con sus pi-
jaros simbélicos y de sefiores de la noche. Es-
tos manuscritos, probablemente, servian para
regular las [iestas, los sacrilicios y los augurios.
Oura division representa las fiestas del afio de
365 dias y 19 meses. El calendario de 260 dias
es como los del grupo del Codex Borgia [137]).

Otro tipo de documentos muestran series ge-
nealdgicas, e informan de los matrimonios,
descendencia y posesiones de los principales li-
najes. El Codex Xolotl [65] es un ejemplo de
como los aztecas anotaban los linajes chichi-
mecas de acuerdo con las genealogias mixtecas
de la época anterior a la conquista [178]. Los
anales picléricos, que describen sucesos anua-
les en secuencias nurneradas, estan representa-
dos por diversas variantes: el Codex en Croix
oliece cincuenta y dos afios dispuestos radial-
mente en cada hoja®. El Codex Telleriano-Re-
mensis muestra unos cuantos afios en cada pa-
gina, con un nimero que varia en proporciéon
inversa a la importancia de los hechos narra-
dos®. Finalmente, estan los documentos admi-
nistrativos, como el Codex Mendoza, recopila-
dos en 1548, a partir de las listas aztecas de tri-
butos anteriores a la conquista, para uso de
los funcionarios administrativos coloniales, y
que enumeran todos los tipos de pagos y sus
cantidades, asi como las ciudades que tri-
butaban®. Todos estos manuscritos, con la
excepcion, quizi, del Codex Borbomnicus, tienen
un interés mas historico y etnoldgico que artis-
tico.

La historia arqueoldgica de los ejidos me-
xicanos corrientes no se conoce, debido a que
s¢ han conservado pocos. Pero ciertos manus-
critos coloniales® describen una gran variedad
de ornamentos textiles aztecas. Los mantones
decorados eran signo de categoria, y las listas
de tributos aztecas informan sobre los tejidos
fabricados en algunas provincias.

Los adornos de plumas son ejemplos lujo-
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sos de un arte pictorico caracteristico del alti-
mo siglo anterior a la conquista®. La téenica
de montar las plumas en la tela se extendié des-
pués de que Moctezuma el Viejo (1440-1469)
creara la amplia red de relaciones comerciales
mantenida por los viajantes. Los artesanos de
las plumas vivian en grupos asignados a ba-
rrios especiales de la capital. Un grupo [abri-
caba los ornamentos del dios de la guerra,
Huitzilopochtli, otro preparaba Gnicamente
los regalos de Moctezuma para sus aliados, un
tercer grupo trabajaba en la vestimenta del pro-
pio Moctezuma, y un cuarto, en los emblemas
militares para los guerreros. Las plumas envia-
das como tributo desde provincias distantes se
pegaban o se cosian a la ropa, en dibujos pre-
parados por pintores. Los dibujos hechos en
capas encoladas de tela de algodon y papel de
pita se recortaban con cuchillos de cobre, y asi
servian de plantillas para dar forma a las plu-
mas. Las plumas recortadas se pegaban sobre
otro soporte de algodén y pita en capas irregu-
lares y finas, que aseguraban una meacla de to-
nos de color e intensilicaban los audaces elec-
tos de los pintores. Un ejemplar existente en
Viena muestra un coyote de plumas de cotin-
ga, silueteado en oro, sobre un fondo rosa®.

La pintura sobre cerimica azteca procedente
del valle de México'es sorpredentemente atra-
sada en relaciéon con los productos de los pue-
blos vecinos, como las vasijas decoradas poli-
cromas de origen mixteca, en el cercano valle
de Puebla. Los objelos mas comunes son vasi-
jas de paredes finas sobre tripodes y cuencos
pintados con dibujos negros sobre fondos ro-
jos o marrones®. Sélo unos cuantos ejemplos
wrdios tienen dibujos ligurativos de péjaros,
peces o plantas, con un trabajo de pincel muy
suelto. El atractivo de la mejor cerdmica azteca
es mas tactil que éptico, por ejemplo en la fra-
gil calidad de la pasta, delgada como una cis-
cara de huevo.



