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llejon de Huaylas3? se construyeran, probuble-

mente, en periodos posteriores,
Las que pertenecen delinitivinnente al perio-

do Recuay son numerosas estatuas de picdra
como las del grupo de Aija, cerca del alto rio

[Huarm que representan guerreros [326] y
mujeres. Los guerreros recuerdan a las [ormas
halladas en la cerdmica del grupo Recuay B,
con los mismos escudos cuadrados que eran tal
vez caracleristicos de las tribus Ancash3®. Ln el
Museo Fluaraz hay muchas otras estatuas que
se han reunido en todo el Gallejon. El estudio
de Schacdel propone tres ctapas hipotéticas de
desarrollo, que pasan de la incision curvilinea
(1) a un relieve timido (2) y un relieve audaz
(3). Gree que la [ase | puede corresponder al pe-
riodo del blanco sobre rojo; la fase 2 a Recuay
A, y la fase 3 a Recuay B

Las clapas posieriores de Ja historia arqueo-

"légica del Callejém son mal conocidas. Hay un
estrato «e fragmentos de un tipo Hamado Vi-
fiaque, de estilo Huari-Tiahuanaco, encontra-
do en Wilkawain por Bennetl. También exis-
ten las habituales huellas de ocupacion inca, y
la lengua nativa actual es un dialecto del que-
chua de los conquistadores incas, mezclado con

restos de una lengua nas antigua, no identi-

ficada, que se manilicsta en muchos toponi-
micos.

426, Adja, ligara de pice

anites del 200,

Fpnd

CAPITULO 138

EL ALTO NOR

Los modernos departamentos peruanos de
La Libertad y Lambayeque, que se extienden
easi 400 ki a lo lavgo de la costa del Pacilico,

I norte de Ancash, contienen los principales
restos de los periodos medio y tardio en la his-
toria arqueologica de los Andes centrales. Dos
civilisaciones dominaron la region: la Mochiz
¢ty que Horecid del 260 a. de G, hasta despuds
del 700 d. de C., yla Ghimi, gobernada por
una dinastia que permanccio desde 1370 hasta
la conquista de los valles costeros del norie por
parte de los incas, antes de 14701, Los seis si-
glos que quedan en blanco entre las civiliza-
ciones mochica y chimi estan mal explicados.
Aparccen [uertes huellas de un are lamado
Tiahuwanaco-Huari, que se identifica con la
costi y las tierras altas del sur. El radiocarbo-

no no ha lechado atm completamente el linal
del mochica, y las pruebas histori
das por Rowe se relieren solamente i hechos ¢

as estudia-

nisticos, y no estilisticos. Al finad, la laguna

entre ¢l mochic y el chimu se reducivi segn-
ramente ampliando la duracion del mochica?,
mdo las fases estilisticas primitivas

y recup
del chim, Por el momento, se acepta en gene-
1l que las intrusiones de Tiahuanaco en la
costa norte son anteriores al afio 1000.

La distribucion geogréfica del mochica y el
chimit fue mas o menos la misma, con diferen-
tes pautas de expansion. Las influencias mo-
chicas parecen haber seguido a direccion la sur,
mientras que la expansion chima alecid sobre
wdo a los valles mas al norte. De modo que
esta justificado hablar de zonas internas y ex-
ternas en ¢l norte de Perta: la sona interna se
centrabia en ¢l valle del rio Moche, peyo lazona

exterior, para los puchlos mochicas, estabi en

los valles més al sur, hacia ¢l Nepedia o mis

alla, mientras que para la historia chimi la

MOCGHIGA Y CHIMU

rona externa cstaba hacia el norte, hacia los de-
siertos de Sechura y Piura.

ESTILOS ANTERIORES AL, MOCHICA

L.os notables descubrimientos de Junius Bird
en Huaca Pricta, en el valle de Chicama, in-
cluyeron la cerdmica fechada mis antigua que
se conoce en la costa norte. Son recipientes sen-
cillos, pero hay calabazas de diseiio complica-
do que pertenceen al nivel precerimico y que
son unos de los ejemplos mis antiguos de ar-
tes gralicas en América [327). Lunning las re-
laciona con los dibujos anteriores al 2000 a. de
C. en el sur de Ecuador. Unas liguras radiales

con cabezas y ojos cuadrangular®s van desde la

827, Huaca Pricta, calabazas grabadas,
antes de 1950 a. de C.
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base hasta el borde. Las curvas diagonales ha-

cen el efecto de formas que giran; en ol ¢jo
plarde la derecha, lasimetia es biaxial y com-
pleta. Ambas vasijas tienen tapaderas, y una
tiene una forma de condor con dos cabezas que
hace una Z, y que se anticipa en varios siglos
a los disefios Chavin de partes del cuerpo in-
tercambiables3,

Cupisnique es un desfiladero seco al que se
Hega desde el norte del valle de Chicama, y que
desemboca en la llanura de Jequetepeque. En
su suelo drido, R. Larco Hoyle encontrd en
1934 grandes cantidades de hagmentos de esti-
lo Chavin, sobre todo ceramica negra cocida,
con aspecto de piedra, decorada con incisiones.
También enconud wozos de color rojo, de per-
files grabados en crema sobre rojo, de color
tojo y marndn, de color rojo solido y de color
crena solido, En el Tagar Damado Pampa de
los [osiles, cevea de Cupisnique, hay tunbién
cimientos de edilicios de picdia basti, pero no
hay tumbas ni objelos enteros?,

Los ejemplares intactos no tienen en comin
mis que ciertos tipos de superficie con incisio-
nes y modelados, que representan liguas rela-
cionadas con ¢l sistema Chavin de pantes in-
tercambiables de felino, pajaro, pez y repiil.
rian desde las
sencillas premochicas a los perliles armoniosos
y elaborados de las Gltimas etapas mochicas, de
forma que, igual que en el caso de la escultura
Chavin en Ancash, nos vemos obligados i re-
conocer una vez mis la duracion imprecisa del
estilo, desde el siglo 1X a. de C. hasta el linal,
ain sin determinar, del periodo mochica. Lar-
co separa las etapas inicial (pre-Cupisnique),
media (Cupisnique) y terminal, hisaindose en
en rasgos ideogriflicos®, mienwas que L orde-
nacion mochica (estudiada mas adelanie) se
basa sobre todo en rasgos formales. El grupo
de vasijus «Cupisnique puras» de Laico no

Pero las formas de las vasijas

procede de ese lugar, sino de muchos valles, y
en él se incluyen formas primitivas (con pesa-
dos pitorres de estribo) y ambién las mis de-
licadas vasijas de estilo mochien clisico. Asi-

mismo, los hallazgos de tipo Cupisnique en las

LAS CIVILIZACIONES ANDINAS

tumbas del valle de Chicama (en Barbacoa) in-
cluyen objetos mochicas de color 1ojo y negro,
naranja y 1ojo sobre crema®,

Ll dilema es como el de el estilo olmeca en
Mesoamérica, donde las versiones costeras ¢ in-
terior de un arte unificado por ciertos temas
iconogrilicos persistieron durante un periodo
indefinido de Ta prehistoria americana. Fl bre-
ve horizonte de Larco anterior al 500 a. de C.
divide la cerdmica «Cupisnique» en cuatro
grupos estilisticos [337, 338], reconociéndoles
diferencias lormales, pero insistiendo en su le-
cha premochica. El estilo A tiene estribos alar-
gados y pitorros con labios; el B tiene estribos
[inos y redondos; el C tiene estribos bajos; y el
D tiene estribos altos y trapezoidales. En los
grupos Ay D hay ejemplos de color marrén, y
L eeviimica roja aparece en los grupos A, By 1),

Las redientes exeavirciones de Lumbneras en
las galervias de Chavin han sacado a la luz co-
riunica de forma y decoracidn Cupisnique, por
lo que deben de ser las versiones costera e in-
terior de un mismo arte. Asi, Cupisnique A se
parece a la cerimica del periodo Rocas en Cha-
vin, pero las liguras y formas de B, Gy D son
panalelas alos tipos Olrendas de Chavin, y pro-
longan su aparicién hasta el mochica 111
Rowe interpreta estas vasijas y las posteriores
COMO Arcaismos y «convenciones persisten-
tes»®, Ouros términos para definirlas podrian
ser «de renacimiento» o «de tradicién», pero
hasta que no se conozea la magniwd del feno-
meno es dificil la eleccion. La principal dife-
rencia es que la cerdmica costera de Chavin
suele ser monocromética, y la mochica 11 sue-
le ser bicromitica. El estilo Chavin costero
tuvo su hogar, quizi, en las reducidas desem-
bocaduras de los rfos pequeiios, mientas que
el estilo mochica que [lorecid junto al mar, lo
hizo en las grandes Hanuras MNuviales.

El repentorio costero de formas Chawvin es

mucho mis pobre que el del estilo mochica,
Los diseiios lineales son sencillos y poderosos,
pero tienden a una excesiva abstraccion y a sig-
nos armoniosos grabados en las superficies cur-
vas sin aumentar el plan descriptivo como en

clarte Chavin de Lus montaiias, en Ancash. Fal-
tan totalmente las pinturas ligurativas, como
retratos de la vida real. Pero las vasijas de eli-
gie representan a una madre amamantando a

su hijo, una casa con aleros, varias cabezas, mo-
nos, crustiiceos, moluscos y aves, siempre ais-
lados y esa representacién de la accion que ca-
racteriza el arte mochica,
Owro descubrimiento que hizo R. Larco Hoy-

le en el valle alio del Chicama es el estilo de
Salinar®, Fs una cerimica roja que se cocia en

hornos abiertos, por lo que sus superlicies son

distintas de las de Chavin, mucho mis oscu-
ras, que se cocian en hornos cerrados, Las vasi-
jas incluyen nuevas formas de botella y vasos con
asas. Los pitorros de estribo se parecen mucho
al grupo B de Cupisnique. Las formas de eligic
son mis sencillas, con fikimentos para las ex-
tnemidades, ojos de granos de calé, y pinura
blimea, Kl estilo Salinar es local. Su posicion
estratigrilica esta por encima de las capas Cu-
pisnique y por debajo de las tumbas mochicas.
L's posible e incluso probable que los experi-
mentos primitivos con blanco sobre rojo en Ca-
Hejon de Huaylas, junto con la madura tradi-
cion esculiorica del estilo Chavin costero (Cu-
pisnique A), facilitaran la creacion del estilo
Salinar en el valle de Chicama, con su gran li-
bertad de modelado figurativo y su limpida
coccidn roja. A su vez, Salinar se puede consi-
derar una etapa preparatoria o inicial en el na-
cimiento de la cerimica mochica, modelada y
bicromada. No hay que excluir la posibilidad
de que el estilo Salinar tuviera una larga du-
racion, ya que algunas de sus [ormas como los
grupos de personas (un ejemplar representa a
un enfermero dando masaje aoun paciente tum-
bado), sugieren que hubo contactos con los es-
quemas [igurativos mochicas plenamente de-
sirrollados, Sin embargo, en muchas otras re-
giones hay parecidas formas de cerdmica roja
con modelado arcaico, que aparecen en estra-
tos premochicas. Strong y Evans han estudia-
do las apariciones y los paralelismos del blan-
co sobre rojo por todos los Andes ',

Un rasga distintivo del estilo Salinar es la re-

=y = e ST P
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produccion de casas en cerimica [328). Ha

una botella que tiene una casa entera cuidado
samente representada en el punto de unién de
pitorro y el asa. Un soporte vertical de made
ra, probablemente el tronco de un drbol, sos
tiene otro atravesado sobre el que se apoya e
techo. Los lados y la parte trasera estin cerra
dos por paredes, y unas lineas pintadas mar
can las paredes que guardan el acceso al recin
to. Esta cobertura mediante planos de ventila
cidm y paneles de sol y sombra es el primer tes
timonio conocido de la antigua tradicion pe
ruana de resguardarse del sol, el viento y el ca
lor mas que de la humedad y el [rio, en esto
dridos valles donde la luvia escasea, Otro rc
cipiente de Salinar muestra un edificio cilin
drico con paredes perforadas, Probablememt
representa un templo, y tiene orificios escale
nados y una banda decorada alrededor e

.:::.: cireular.

Owro periodo de la cerimica costera se ider
tifica con la época premochica. Los grupos d
viviendas en colmena del valle de Vird, lam:
dos Gallinazo!!, se construyeron del 150 a. d
C. al 100 d. de C., con paredes de adobe ams
sado (tapias), otras de bolas de adobe y otra
de ladrillos rectangulares. Son caracteristicc
de los muros de Gallinazo los ladrillos hechce
en moldes de caiia, que les dejan marcas. L
pintura en negativo y de resistencia que.hay e
la cerimica de esta zona sugiere una relacio
con las tierras altas de Recuay. Ciertos edificic
revestidos de arcilla amarilla estan decorade
con [ormas incisas de serpiente [329], de ascer
dencia textil, que recuerdan también a los mc
tivos de la pintura de resistencia de Recua
Bennett demostrd que solo ¢l Gltimo period
de este estilo, Gallinazo IlI, se superpuso co
el arte mochica primitivo. Pero, basandonos e
los paralelismos estilisticos y en el radiocarh
no, parece que Recuay A, Salinar, Gallinaz
mochica primitivo, Cupisnique B y Chavii
Castillo se agrupan juntos en los siglos alrede
dor del 500 a. de C. La posibilidad de ordena
los de forma mis abierta se hace mas dudosa
medida que se acumulan los datos del radic
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Lima, Museo Nacional.
carbono. Puede ser un caso de evoluciones lo-
cales paralelas, mis que de hechos sucesivos.
Asl, la cerdmica Vichs, de los cementerios con
tumbas de respiradero que hay cerea de Ecua-
dor, se parece a los tipos Cupisnique [330] y
mochica antes de que les inlluyeran las éeni-
cas de pintura de resistencia en Salinar y Ga-
linazo, con sus capas de color crema y rojo y
su modelado geométrico. Una vez mas, parece
més probable que se trate de hechos paralelos
que de hechos sucesivos'? (como la contempo-
raneidad de las tradiciones Recuay, Vics y
mochica), y que la duracion de cada estilo lo-
cal [uera de unos mil aiios, y no de solo unos
siglos.

LOS PUEBLOS MOCGHICAS CLASICOS

El corazom de la civilizacion mochica estaba
en los valles de Chicama y “Trujillo. El nom-
bre antiguo se desconoce, y Mochica es un tér-

mino moderno®. Pucblo belicoso, los mochi-
cas acabaron por extender su dominio al drea
entre Casma, en Ancash, y Pacasmayo, en el
norte, a lo largo de unos 320 km de Ia costa
del Pacilico. Registraron su forma de vida, en
mucho mayor medida que cualquier otro gru-
po cultural del antiguo Pert, en un arte pic-
torico de gran detalle y animacién. Sus inmen-
sas platalormas en forma de piramides (331,
332] y su [incas [335] dilieren enormemente de
las aldeas dispersas de los periodos inmediata-
mente anteriores. La civilizacion mochica se
basaba en la agricultura regada por los acue-
ductos, estanques y canales construidos 21 esca-
la gigantesca. El drea cultivada dentro del va-
lle antiguamente era mucho mayor que en la
actualidad ™, Por ejemplo, en el valle de Vira,
los canales mochicas suministraban agua a una
zoma un 40 por ciento mayor que la region cul-
tivada hoy, y la tierra alimentaba a 25.000 per-
sonas, donde hoy hay solamente 8.00015,

329. Valle de Virag, decoracion
con motivos de serpientes re
antes del 350 a. de C. (?).

El comienzo y el [in de la historia mochica
son imprecisos. Las primeras ctapas de la so-
ciedad se superponen arqueoldgicamente con
los emplazamientos Gallinazo (después del 300
a, de C.). Las altimas apariciones de objetos
mochicas, en depésitos con capas de guano en
las islas Chincha, testimonian la gran dilusion
y la supervivencia del estilo hasta alrededor del
siglo 1x d. de C. Los tltimos sucesos se han re-
lacionado con la invasion de los poseedores de
un estilo meridional de ceramica llamado Hua-
ri-Tiahuanaco, que en otros lugares de la cos-
ta peruana se puede lechar, mediante el radio-
carbono, hacia los siglos vi al x d. de G.18,

Ralael Larco Hoyle, el mas importante co-
leccionista y estudioso del arte mochica, ha in-
tentado reconstruir la cronologia mochica y de-
ducir algo sobre su sociedad a partir del arte'.
Para Larco, la civilizacion se origind en el va-
lle de Chicama y se extendid al valle de Truji-
llo (también llamado Santa Catalina, Moche o
Chimor) durante los primeros siglos de un lar-
go desarrollo de la cerdmica. Las primeras
obras, que llama Chicama-Vird, se parecen al
estilo Gallinazo de Bennett. Aqui vamos a se-
guir la cronologia de Larco con algunas mo-

CA Y CHIMO + 401

dilicaciones; como las etapas adyacentes no se ™
pueden separar con precision, fas agruparemos - .
como primitivas (I y IT); medias (111 y IV); y tar-

1 ¢

330. Vasija de cerimica de Vicus, estilo mochica 1,
siglo 1. Piura, Domingo Seminand Urrutia, 3
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331 y 332, Moche
y lado sur visto a ras de tierra, 1899,

dias (Larco V). Rowe y Sawyer asignan dile-
rentes duraciones a los periodos de Larco:

ROWE, 1968 SAWYER, 1968
[ hacia 0-150 260-50

I hacia 150-250 50-0

I hacia 250-100 0-200

IV hacia 400-550 200-500

V' hacia 550-650 500-700

del sol, hacia 100-600 (7). Mitad sur del lado este,

Las Techas de

awyer estin mis de acuerdo
con la hipdtesis de este capitulo, como hemos
visto en las paginas 397-398.

Arquitectura

a cronologia de la cerdmica encontrada en
las excavaciones del valle de Vira permite ha-

cer ciertas deducciones sobre la arquitectura
mochica. Los grupos de viviendas, como los
del periodo Gallinazo, eran conjuntos de ca-
maras adyacentes, construidas con ladrillos rec-
tangulares de adobe, en disposiciones tanto
irregulares como simétricas. Los adobes con
marcas de juncos, hechos en moldes de caiia,
son probablemente premochicas, y los ladrillos
con los cantos suavizados, de época mochica's,
Las platalormas de lorma rectangular para pa-
lacios o templos empezaron a aparecer mucho
antes de los mochicas, durante el periodo de la
primitiva decoracidén cerimica en rojo sobre
blanco (llamado en el valle de Vira el periodo
Puerto Moorin). Hay nuevas formas mochicas
sugeridas por los cimientos de grandes salas,
explanadas y corredores en estas plataformas,
que contrastan con los anteriores grupos de ha-
bitaciones pequeiias [310], construidas una so-
bre otra por generaciones sucesivas, como una
colmena en la que se rellenaban las camaras
abandonadas.

El castillo de Huancaco, en ¢l valle de Vira,
es una de estas platalormas escalonadas, cons-
daen la ladera de una colina que domina-

ba los campos del valle inlerior!?. Las empi-
nadas terrazas estan construidas sin cimientos
de piedra, con pequeiios adobes de molde uni-
dos en columnas adyacentes pero separadas.
Los [ragmentos recogidos en el lugar indican
que se construyd durante el periodo Gallina-
70, y se agrando con una plataforma pirami-
dal durante el periodo mochica. De modo que
la arquitectura mochica [ue una continuacién
de tradiciones anteriores, a mayor escala y con
resultados mas estables, La piramide de la luna
en Maoche, en el vecino valle de ‘Trujillo, es se-

mejante, con terrazas escalonadas de adobe que
sobresalen de la ladera de una colina. Pero los

indicios de cerimica son muy posteriores, y.

pertenecen al mochica medio, plenamente de-
sarrollado [300-550],

Los edificios grandes son excepcionales en
Moche, porque muestran adn la forma origi-
nal del grupo de pirimides mochica. En los de-
mis lugares, las platalormas primitivas se cu-
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brieron con aiiadidos de los constructores po:
teriores, como la pirdmide de Brujo, en el vi
lle de Chicama, o Pacatnam, en el valle de Pz
casmayo. En este Gltimo sitio, los colonos Chi
mi agrandaron los edilicios y los conectaro
mediante una red de patios y [ilas de vivier
das?!,

La pirdmide del sol en Moche (331, 332] s
alza en la orilla del rio, a unos 500 m al oest
de la pirimide de la luna (ambos nombres so
modernos). El rio se ha llevado casi la mita
de la amplia construccion en ladrillo, pero i

cluso en su estado actual es la mayor edilic:
cibn antigua de su tipo en toda Suraméric:
con 41 m de alwura sobre el suelo. Como las de
mis platalormas antes descritas, es un conjur
to de columnas y paredes agrupadas pero n
unidas. En el nivel inlerior de la parte mas alt:
el rio ha dejado al descubierto una capa de ce
nizas, probablemente de una vivienda anteric
a la construccion de la pirdmide, En ese lech
de cenizas habia fragmentos de cerdmica me
chica primitiva, del periodo 1 (gsiglo 1 d. d
C.2)22, Sobre la terraza meridional, que separ
Ia base de la pirdmide que la corona, Ublle er
contrd unas tumbas con cerimica de estilo co
tero Huari-Tiahuanaco. De modo que el ed
ficio se puede atribuir a los periodos mochicz
medio y tardio, aunque podia haber ya des ar
tes un hipotético nicleo, perdido hace tiemp«

Las dimensiones globales, incluyendo |
rampa, son 136 por 228 m [333]. La platalos
ma sur (C), casi cuadrada, tiene cinco pisos, cc
ronados por una plataforma cuadrada peque
fia (E), de siete pisos mas., Unas amplias terr:
zas separaban las platalormas principal y se
cundaria en los lados sur y oeste, Una larg
rampa (A) daba acceso a la platalorma nor
(B), mas baja. Todos los detalles confirman |
impresion de que es obra de albaiiiles no cu:
lificados, que ponfan unos cuantos ladrillc
como contribucion al lugar de culto colectivc
La pirdmide de la luna era, probablement
una plataforma para palacio, y la pirAmide de
sol, un templo?,

De acuerdo con las pinturas de las vasijas, |
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333. Moche, pirimide del sur, periodos mochica medio y tardio, hacia 100-600 (?). Planta.

sociedad mochica debia de ser una organiza-
cion teocritica, gobernada por sacerdotes. La
poblacion de granjeros vivia en grupos de ca-
sas, en los bordes del valle. Los nobles y sus sir-
vientes ocupaban las colinas amuralladas y con
lerrazas, cuya forma esta plasmada en muchos
objetos de ceramica. Un ejemplar del valle de
Vir(l que se encuentra en el Museo de Lima?
tiene indicadas las terrazas de la piramide me-
diante bandas de colores rojo y crema [334,
335]. Un falso corredor amurallado protegia la
entrada, y de un nivel a otro se pasaba por una
serie de rampas. Las amplias terrazas inlerio-
res eran para los sirvientes, y las explanadas su-
periores, mas retiradas, y rodeadas por casas
abuhardilladas con planos de ventilacién y
sombra, alojaban a los seiiores. La maqueta tie-
ne un pitorro con labios caracteristico del esti-
lo mochica primitivo. |

La wransicion a este urbanismo estructurado
por clases debio de tener lugar en los primeros
tiempos del dominio mochica, probablemente
a partir del 100 a. de C., en relacion con un sis-
tema de riego artilicial :.n.:m_:a_ canales he-

chos a gran escala por la mano del hombre.
Este sistema dio el control de oda la sociedad
a unas cuantas personas que dominaban las
[uentes de la parte alta del valle. En el valle de
Chicama, a(n se usa el canal Cumbre a lo lar-
go de unos 113 km. El acueducto de Ascope lle-
vaba agua a lo largo de 1400 m, atravesando
un pequeiio valle lateral al norte del rio Chi-
cama y ahorrindose muchos kilomewros de
contorno por su canalizacidon en linea recta, a
15 m de altura®, Unas empresas tan gigantes-
cas requerian organizacion rigurosa y la subor-
dinacion de otros intereses a las obras puablicas.

La tendencia utilitaria y colectiva de la cul-
tura mochica se hace evidente en la construc-
<ion de enormes diques y platalormas, y en un
experimento (o casualidad) estructural que se
aproxima a una verdadera construccion en ar-
cos. Una tumba del valle de Chicama tiene, se-
gun Larco, un tejado curvo de ladrillos de ado-
be que recuerda a la béveda de un tinel euro-
peo. En ¢l Museo Chi una maqueta
de esta tumba. W. Bennett pensaba que era una
variante de la tumba en [orma de caja habitual

in habi

s, el
de Vi, estilo mochica I, 260-50 a. de C. (7).
Lima, Museo Nacional,

entre los mochicas, construida con postes lon-
gitudinales sobre los que se apoya una capa de
ladrillos. Los postes se desintegraron, y los la-
drillos se han mantenido por la luerza de gra-
vecdad en su posicion, [ormando una boveda ac-

glo1a de G
ada on la

435, Grupo de casas me
(7). Reconstrucciém dibuy
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cidental %, Intencional o accidental, el pareci-

do con una biveda de tinel es impresionante. _‘
Larco menciona también las entradas en arco
de templos y tumbas mochicas, pero sus ilus-
traciones no muestran mis que arcos de vola- ._
dizo, y no verdaderos. A -
Escultura |

Los impulsos esculloricos del pueblo mochi-
ca se canalizaron hacia la cerimica modelada _
y los pequeiios objctos de metal, hueso y con-
cha. La decoracion?? de arcilla esculpida y las
grandes estatuas de piedra escasean en la costa.

El predominio de pequeiios objetos esculpidos |
puede estar relacionado, quizi, con la impor-
in primordial de las grandes obras de rie-
go, que requerian los esluerzos de la gente para
su construccion y mantenimiento. Otra hipo- =
tesis s que el pueblo mochica estaba excepcio-
nalmente dotado para los rab%jos:manuales, y
preferia la expresion escultérica a la variedad °
cromatica, por lo que adopté la escultura de ar-
cilla, mejor que ningiin otro medio, para re-
gistrar su percepcion sensible del orden espa- . |
cial. El gran namero de motivos erdticos en la=
cerimica mochica se ha relacionado con esta
hipdtesis de la sensibilidad tactil congénita®.
Oturos han advertido la importancia dada por _

-

- rmyT T,
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i
el pueblo mochica a la cerimica especialmente
hecha para los ritos [unerarios. Fstas vasijas
adornadas, de gran calidad, son tan distintas
de los objetos pricticos encontrados en los de-
positos de desechos que su fabricacion se ha
atribuido a un grupo especial de allareros sa-
cerdotes que se identilicaban con la clase do-
minante, y que daban la cerin

la gente en pago por sus servicios?., Los espe-
cimenes encontrados de tumba no suelen mos-
rar signos de uso; a veces hay pu

ados de pe-
queiias hojas (¢coca?) metidos en los cucllos.
Unas réplicas idénticas de ciertas vasijas y [i-
guras moldeadas que hay en las tumbas de si-
tios muy separados, como en Chimbote y en el
valle de Chicama, prucban la unidad de la cul-
tura mochica, y sefalan el uso de la cerimica
figurativa para aumentar la cohesion social, a
falta de la eseritura. Las numerosas reproduc-
ciones de ciertos tipos de retratos (339, 340], con
expresiones de mando en los rosuos, rellejan
con seguridad un culto destinado a los gober-
nantes.

El parecido genérico con la cerdmica de Mé-
xico occidental, de Colima y Nayarit, es impre-
sionante en los retratos y las escenas de la vida
cotidiana modelados en los objetos [unerarios.
La principal diferencia es que los allareros an-
dinos rara vez daban una forma escultorica es-
tudiada a toda la ligur:
te enmarcaba rigidamente el diseiio analomi-
co. El modelado mochica es un arte de piczas
muy detalladas, unidas por partes muy esque-
miticas.

la forma del recipien-

Un 10 por ciento, mis o menos, de la cerd-
mica recogida por Uhle en las tumbas de las pi-
ramides de Moche tiene decoracion ligurativa

de caricter escultorico, en efligics y en escenas
en relieve. Hay diseiios pintados en el 34 por
ciento, y el restante 66 son vasijas sin decora-
cion . De esta coleccion, el 90 por ciento tie-
nen color rojo y blanco, con un clecto deno-
minado «pio», como los caballos, y que es de
ica que colorista.

Las formas de las vasijas son elaboradas y va-

intencion mas g

riadas, tanto en la luncidn como en L diversi-

dad plastica. Son muy corrientes las jar

3_ icas con bocas de labios conicos, una forma
que probablemente se usaba para almacenar
alimentos (el 35 por ciento). Las mas numero-
sas (el 42 por ciento) son las vasijas de hoca
con estribo, disefiadas para almacenar liqui-
dbs. Estos recipientes tenfan como abertura dos
ramas curvas que se unen en una boca tibu-
L. Este estribo [orma como un asia que per-

mite Hevar la vasija colgada de un cinto o una
faja, y la boca reduce asi las pérdidas por eva-
poracion o vertidos; es [icil servir el liquido
porque los dos tubos forman un sistema de aire
que lo permite. La boca de estribo registra, mis
que ninguna otra forma, el paso del tempo
para los mochicas [336]: la cronologia de Lar-
co se basa sobre todo en sus proporciones, ar-
ticulacion y construccion®h,

Las vasijas del periodo mochica I tienen pi-
torros cortos con bocas labiadas. El estribo esta
aun lado de la vasija, con inserciones anchas,
y la vasija en si es globular, sin un pie diferen-
do. Los estribos de mochica 11 se parecen
mis a lazos cerrados, con los extremos juntos.
Los pitorros son ms largos, y los labios casi
imperceptibles. El mochica III, que correspon-
de al periodo medio, tiene estribos de curvatura
variable, casi planos en la parte superior, y con
una curva rapida hasta las inserciones separa-
das en el recipiente. Los pitorros tienen mu-
chas veces un perlil concavo, que se ensancha
gradualmente hacia la boca. Los estribos de
mochica 1V son altos y angulosos. Los pitorros
tienen lados rectos, y los labios estin biselados
por dentro. Las inserciones en el recipiente es-

tin muy separadas, y el perfil de la vasija se pa-
rece mis a un sombrero que a una eslera, Fl
proceso de dar forma al recipiente era mas [i-
cil gracias a que el fondo plano se pegaba a la
parte superior. Mochica V tieoe estribos de for-
ma casi riangular, con pitorros conicos, que a
veces son mis altos que el recipiente. Las in-
serciones estin muy juntas, lo que da esa lor-
ma triangular al estribo, con un vértice en ¢l
recipiente. Los alfareros del mochica V explo-
raron también la combinacion continua de am-

336. Perliles de pitorros con estribo, mochica 1-V,

250 a. de C.-800 d. de C. (?).

(A) Vasija de casia, antiguamente en la coleccién V. Schoeler.

(B) Vasija de tigre, antiguamente en la coleccion V. Schoeler,

(C) Vasija pintada. Lima, Museo Nacional.

(13) Vasija pintada. Berlin, Musewm fiir Vélkerkunde,

ija pintada. Chicago, Art Institute, Cummings Collection.
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hos perliles, en cl recipiente y en el estribo:
curva interior de éste Gltimo es un suave relle-
jo de Ia del recipiente, con lo que surge la [i-
gura de un ocho, con el volumen abajo y ¢l
hueco arriba?,
Algunas dileren
dilican esta evolucion. Por ejemplo, el pitorro
del estribo, que esta en lo alto del recipiente,
puede formar un cje de adelante a awds o un
plano de lado a lado [337-340]. En las vasi
de Cupisnique el plano del estribo va de lado
a lado, y le da un aspecto frontal; la misma po-
la vista frontal
con su silueta de puente, caracteriza los demis
estilos premochicas, Hamados Salinar y Galli-
nazo. Pero wodos los estribos mochicas trazan

15 regionales y é s IMo-

siciom del estribo, que abx

un ¢je sagital. Por ejemplo, en una vasija de
eligie, Ia cara ocupa un plano, pero el estribo
de bellas proporciones nos obliga a girar la va-
sija. El estribo marca el perfil, y el recipiente
marca ¢l frente: dos perspectivas que exigen al
observador un giro, no como los ejemplares
premochicas. Las vasijas de eligie muestran
también un relinamiento progresivo en la com-
posicion axial. En el mochica 1V, la cabeza se
inclina hacia atrds respecto a la base, con el
plano Tacial levantado. La cara y ¢l pitorro
componen un ¢je de curva diagonal, y la ex-
presion de mando transmite un elevado propo-

sito y estatura moral [340, derecha)].

Ya hemos visto que las primeras etapas del
arte del modelado anatomico iban siendo re-
sucltas por los allareros de Salinar, Recuay y
Gallinazo. En general, los fundamentos de la
escultura mochica estaban delinidos mucho
antes del nacimiento del mochica [ de Larco,

no s6lo respecto a la cara y la figura humana,
sino también en las formas de animales, plan-
tas y monstruos. Vamos a recordar una vez mis
lus lases de Larco, agrupindolas como ctapas

(«Cupisniques), 900-200 a. de C. Tipo A,
Universidad de Trujillo, Museo, y tipo B-C,
Lima, Museo Nacional,

péux

primitiva, media 339, 340] y vudia (ver pigi-
na 401).

Primitiva, hasta ¢l aiio 0 (Larco 1y 11). Las
cabezas son esleras estereotipadas, sin la pro-
nunciada individualidad de las cahezas de
ctapa media. Las superlicies, pulidas, tienen
una textura mucho mas lina que la de los bas-
tos objetos de [echas posteriores. Los ojos tie-
1 lorma rigida, de almendra; la nina del
1 indicada como una eslera; la naviz pro-
longa el arco de las cejas, pero la unién entre
nariz y mejillas es atn arbivaria; la boca es un
corte en forma de V, con los labios ligeramen-
te tallados.

“Media, hasta ¢l 500 (Laco 111 y V). La vs-
tuctura muscular de los planos L au-
sente en la etapa primitiva, se consigue me-

diante detalles simples y poderosos que indi-
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can i individualidad dmica de la persona re-
presentadi, en un sistema de superlicies bor-
deadas y surcadas por el juego de misculos.
Los ojos tienen un perfi

de curvas invertidas;
debajo del arco de cada ceja aparecen peque-
ios pliegues musculares. Los misculos de la
boca estan representados por surcos, y unas
arrugas indican la edad y el cardicter del sujeto.

Ouo ema comin en este periodo es la esce-
na de un sacrilicio en una montaiia, con una
serie de personas entre picos montaiiosos, en
presencia de un dios jaguar de aspecto huma-
no, ocupado en sacrilicar a algunas de cllas.
Un ejemplar del mochica 1T o [V, de la tumba
del sacerdote guerrero en el valle de Virt, pre-

senta cinco picos montaiosos, con seis liguras

humanas y un lagarto presentes en el sacrili-

cio. Otra de estas vasijas «dle montaiias» rela-

n

REL AR
250 o,

=0 Lima, Museo Nacional.
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cionada con objetos del mochica 1V, procede
del cerro Sorcape, en el valle de Chicama [341].
Tiene siete picos; el hombre destinado al sacri-
ficio esta tendido boca abajo en el pico central.
Hay ademas ocho celebrantes, una persona ya-
cente y el busto de un dios con colmillos. To-
das estas liguras estin moldeadas en relieve, y
pintadas?®® en la acostumbrada wéenica de 1ojo
y blanco.

La escultura mochica en madera, hueso y
concha no se ha estudiado nunca sistemitica-
mente. Hay bastones de madera con cabezas de
figuras en la tumba del sacerdole guerrero, de
época mochica HI-1V, en el valle de Vird, asi
como en depdsitos muy tardios en los lechos
de guano de las islas Chincha*%.

La metalurgia mochica, como la esculiura
en madera, tiene coherencia estilistica con las

3140. Vasijas de cligic, estilo moch periodo 11,
Commings Collection; perindo 1V, 200-600, Chic

H
formas ceriimicas. Lothrop observd, sin embar-
go, algunas discrepancias que no existen si se
_:_wq una correlacion entre grandes [ragmentos
reperto

de y Chavin y la evolucion mochica,

tal como se propone en la pig. 398: estudid un
grupo de metales y procesos Chavin que «de-
saparecian» hasta la época mochica®; pero si
se consideraran las épocas Chavin tardia y mo-
chica como superpuestas, ya no hace [alia nin-
guna hipdtesis de técnicas «desaparecidas» ni
hay que rellenar supuestas «lagunas» en la his-
toria metalargica del norte de Pera?,

Pintura

El tema de la pintura mochica ha sido obje-
(o recientemente de intensos andilisis iconogli-

s del 200, Chicago, Art Institute,
wo, Art Institute, Buckingham Fund.

o

341. sija del sacrilicio en las montaiias, de una
tumbit en Sorcape, en el valle de Chicama, estilo
Mochica V, después del 500.

ficos, pero ain falian estudios sistematicos de
su morfologia y sus recursos expresivos. Los
pintores mochicas renunciaron® al color y se
hicieron expertos en la delineacion del movi-
miento. La linea se pintaba con pincel o plu-
ma, sin variaciones de anchura, y de color ma-
rrén rojizo o negruzeo sobre crema o beige, o
crema o beige sobre rojo-marron oscuro. Pre-
dominan las [iguras de perfil, y escasean los in-
tentos de sugerir la profundidad mediante ele-
mentos de perspectiva, aparte de la sencillisi-
ma superposicion de formas.

La principal preocupacion del dibujante
mochica era lograr eflectos de movimiento,
Usaba todos los recursos a su disposicion para
aumentar la agitacion de su obra. Los recipien-
tes esléricos pintados, con sus escenas de ritos
y batallas, sugieren movimiento por su misma
forma, a medida que el ojo se desliza por la su-
perficie redonda o la mano gira el objeto. En
las pinturas, unos hombres corren [uriosamen-
1€, unos pumas atacan a <mn._.m=.-mm mﬂ—u:ﬂnuu—mw"
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hay una barca rodeada de olas rizadas; el vien-
to mueve las mazorcas en un campo de maiz;
de un caitizal se levanta un vuelo de aves en 1o-
das direcciones. Incluso el espacio que rodea
las [iguras esta lleno de agitacion, poblado de
puntos y rosetas, como en la cerdmica orienta-
lizante corintia del siglo vi a. de C. Estos relle-
nos, :__C.n_—:-m veees, nm_.m.:._ Cn.:_u:nﬂﬂm por otros,
(que a su vez esLin onﬁﬁun—&num por unos terceros.
Es coherente con esta técnica la viva inversion
de la linea y el campo, por la que las formas y
el fondo intercambian sus papeles.

Pero esta descripcion es sintética y no histo-
rica, ya que vale para el resultado de la acu-
mulacién de muchos siglos de desarrollo. Se
pueden distinguir etapas muy definidas, y para
cllo, como en ofras partes de este libro, nos po-
demos basar en la cronologla de Larco, tenta-
tiva y no demostrada, pero bastante probable.
Un estilo lineal independiente de descripcion
figurativa sobre planos lisos o curvos empezd
a surgir en el mochica 11, segin podemos de-
ducir de su ausencia en el I y de su presencia
totalmente desarrollada en el III. Durante mo-
chica 1[339], los inicos motivos confiados a la
descripcién lineal eran la pintura facial, las
marcas corporales y los detalles del vestido, asi
como las bandas de ornamentacién geométri-
ca. En la ceramica del mochica II encontramos
por primera vez figuras humanas y animales
en bajorrelieve®, probablemente hechas -en
moldes, y pintadas con manchas y lineas de co-
lor para describir el vestido y la expresion. Aan
no se usaban los puntos para rellenar el espa-
cio, y las figuras de colores solidos sostenian el
disefio, como en la pintura negra de la cerami-
ca Atica anterior al 500 a. de C.

Durante los siglos ¢del mochica medio (Lar-
co 111, 1V), los pintores abandonaron las figu-
ras de colores solidos y se pasaron a unos per-
files tensos y activos, que daban la ilusion de
un movimiento total [343). Las escenas narra-
tivas y procesionales sustituyeron a los paneles
de figuras solas o dobles del periodo primiti-
vo. Las escenas ocupan, a menudo, dos o mas
registros. Las escenas procesionales en espiral
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1je de desicrto con zorros, estilo mochica 111
fHerlin, Musewm fiir Vilkerkunde.

requerian un lino rabajo de pincel en minia-
tura. Estas tendencias hacia la complicacion [i-
gurativa caracterizan probablemente el mochi-
ca IV32, El paso de las liguras de colores soli-
dos a las figuras perliladas con muchos deta-
lles interiores. recuerda a la nan
pintua de cevimica griegs

on en la
de las liguras ne-
gras a las liguras rojas, después del 500 a. de G,

Los murales de la pirdmide de la luna en
Moche son de ¢poca mochica media, y estin
pintados sobre un zocalo de un metro de ali-
ra, en sicte colores sobre londo blanco. Las [i-
guris representan una batalla entre seres hu-
manos y herramicntas animadas, en la que ven-
cen las herramientas. Los perliles parecen in-
cisiones a mano alzada, y el color estd aplica-
do apresuradamente. Otros murales mochicis
en Paiia i, cerca de Chimbote, representan
una escena de robo y una batalla con figuras
de tamaiio natural en siete tonos: negro, blan-
co, gris, rojo, amarillo, marrén y azul o,

La pinwura cerimica del mochica tardio
(Larco IV) es la mis agilada [345]. Las figuras
estin poscidas por una animacion violenta,
Los [ondos hormiguean con los puntos de re-
lleno y las lineas movidas. Las liguras y sus en-
tornos no sc distinguen, muchas veces, porque
el dibujo es tan denso que el ojo no puede se-
parar [icilmenie la ligura del fondo.

La descripcion pictorica del ambiente mo-
chica por los pintores de cerimica debe de per-
tenceer al periodo medio, y pasa a la elaborn-

después del 200 (?).

cion adornada al final de la secuencia crono-
logica, durante varios siglos anteriores al 700,

En lugar de estug

r la perspectiva en profun-

didad, el pintor machica, en su basqueda de

de ciervos tada, de la costa nore,
o mochi es del 200 (?),
Lima, Museo Nacional.

clectos de movimiento, indica el campo me-

viles, Asi, el paisaje de un desieno se represen-
ta por medio de cactus y plantas de tillandsia,
encima de una linea sinuosa que representa el

o: la zona superior esti vacia, pero ¢

jo es lo suficientemente tortuoso como p
captar la atencion sin
cios incomodos [342]. En otro ejemplo hay mu-
chas piernas humanas que parccen reunir la

a
- la sensacion de va-

ticrra en montones, y la linea del suelo se con-
vierte en una figura ornamental, que se ondu-
la mas por la accién representada que por la
naturalesa [344].

En una escena de caza, la agitacion del mo-

res con avibutos an
its y una deidad o
Berlin, AMusewm fiir Vilkerkande.
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mento se ve aumentada por la linea ondulante
del suelo, pero ni el cazador i la presa La pi-
sun [343]. Se ve a los dos como detenidos en el
instante de la muerte; el cazador clava su lanza
en el costado de un ciervo exhausto. Los pies
del cazador no tocan el suelo, y el ciervo echa
para atrds su cabeza con un gesto de dolor,
mientras se le doblan las [rigiles patas. En mu-
chas vasijas aparecen otras escenas de movi-
miento detenido momentineamente; En un
cjemplo, un jaguar gigantesco que muestra los
colmillos y las garras salta sobre un guerrero
sentado. Ll hombre espera con miedo, sin
“aliento, con las manos juntas, los ojos cerra-
dos y la boca abierta. Cada una de las lineas

stilo mochica 11, despuds del 200 (?), v una casa con sus
as de Jaguar, estilo me

1 IV, antes del 500,

v\\.
.\\0
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nsmite violencia, movimienta o expecta-
cion, “Todas las convenciones esqueméaticas del
dibujo figurativo mochica se combinan para
expresar el tetror y la violencia del momento.
No hay nada impreciso o poco claro; todas las
partes del cuadro describen con exactitud los
movimientos de los seres implicados.

La representacion de los planos distantes

esta también sujeta a una regla de animacion
mixima. En una escena de carreras [344], los
corredores vuelan, casi sin wcar el suelo. So-
bre sus cabezas hay otra linea de suelo con ti-
llandsias que cuelgan hacia abajo, indicando
un plano posterior y lejano, y regiswrando la
distancia mediante la inversion, Las escenas in-
teriores se representan por medio de simples
secciones que cortan la estructura de vigas de
las casas abuhardilladas [345]. Las piramides,
platalormas .u.. mucbles aparecen como proyec-
ciones ortogonales, en sus perfiles mas signili-
cativos y animados !,
“leonografia. La misteriosa [acilidad mochi-
ca para aislar y representar momentos impor-
lantes del comportamiento también adopté la
forma de retratos y caricaturas. Muchas vasijas
son imagenes inconfundibles de personas espe-
cilicas en edades concretas, y en actitudes y con-
ductas identilicables 339, 340). Una clase de re-
tratos muestra a hombres de aspecto noble, en
plena madurez, con la [irme expresion de quic-
nes soportan grandes responsabilidades. Los
retratos existen en numerosas reproducciones,
y probablemente honran a jeles dindsticos o
[uncionarios importantes. En otra clase, son
corrientes las peculiaridades individuales, asi
como las heridas y mutilaciones. En todos es-
los casos se aislaban los aspectos Gnicos y es-
peciales de la personalidad, y los momentos de
climax en la accidén de las escenas narrativas.
El retrato y la escena de accion son como [oto-
gralias instantaneas, tomadas del amplio sur-
tido de objetos y aspectos. !

Los tipos iconogrilicos mochicas son a la vez
tradicionales y de ruptura. Las figuras huma-
nas estilizadas y con colmillos, de origen Cha-
vin, contintian en las vasijas E:ﬁ_:n_m pinta-

ES ANDINAS

das y modeladas, al lado de grupos metaléri-
cos de atributos animales, caracteristicos del es-
tilo Nazca. Junto a estos tipos tradicionales, los
artistas mochicas introdujeron formas nuevas
y especiales de gran veracidad y vivacidad ins-
tantinea, Es evidente que hay un gran aumen-
1o de la percepcion. El artista Chavin canali-
zaba toda su experiencia en unos cuantos sig-
nos arbitrarios; el pintor Nazea la cifraba en
metiloras pictoricas sacadas de una concepeitm
animista del mundo, En cambio, el artista mo-
la vista de las costumbres cere-

s

moniales y mégicas, para examinar detallada-
mente el mundo que tenia delante. Por eso, los
monstruos mochicas estin lormados por aui-

butos ales, unidos por conexiones que son
organicamente logicas [345]. En las caras de los
hombres con colmillos, 1a estructura museular
se acomoda a las grandes dentaduras. El hom-
bre-bitho, el hombre-zorro, ¢l hombre-cangre-
jo y otros muchos estan, todos ellos, [ormados
por elementos 1ogicos,

Una innovacion esencial de los artistas mo-
chicas [ue su mado de pintar los paisajes. Un
ejemplo muestra un campo de maiz, con odo
el terreno minuciosamente representado: se ven

los nudos de las ramas, éstas se doblan por el
peso de las mazorcas, y las hojas crecen en va-
rias direcciones, como si estuvieran impulsa-
das por la brisa. En otra vasija pintada vemos
un pantano, con pequeiias aves acudlicas que
comen entre las caiias, una garza que come pe-
ces, ¥ plantas y caracoles que llenan la compo-
sicion. No hay seres humanos ni monstruos. Fl
paisaje natural aparece con una [uerza evoca-
dora sin paralelos en la antigua América.

El comportamiento erético y los drganos se-
xuales se muestran en el dos por ciento, apro-
ximadamente, de la cerimica mochica. Las es-
cenas suelen ser antropomérticas. Como apa-

recen entre los objetos funerarios, se les puede

suponer una intencion seria. El coito, la mas-

turbacion y la sodomia transmitian, wl vez,
ideas de inspiracion y posesion divinas.

Ouro rasgo importante de la sensibilidad mo-
chica es el humor, la conciencia de las discre-

pancias entre la condueta ideal y Ta n 2 hu-
mor parte de la detallada observacion de la rea-

lidad y de uno mismo, y a wavés del ridiculo

muestra parte de la verdad. Los objetos mochi-
provocan muchas veces la risa por sus exa-
geraciones, habiles y simpiticas. Muchas esce-
nas croticas son divertidas: una mujer rechaza
¢l abrazo de un gordo enamorado, o un niiio
de teta se enlada por la distraccion amorosa de
su madre. Son corrientes las descripciones hu-
moristicas de la conducta animal: hay escenas
de monos cogiendo las colas de otros, y bailes
de ciervos puestos de pie, y cogiendo las ma-
nos de sus cervatillos [346]. En otro estilo, hay
hailes en corro de esqueletos humanos, como
las danzas macabras del {inal de la Edad Me-
dia europea‘?,

El estudio iconogrilico del arte mochica esta
atn en el plano de la descripcion y la identi-
licacion preliminar. Un accesorio en forma de
cuchillo que llevan muchas [iguras se ha ex-
plicado como una campana de metal y como
un arma. Un autor asegura que ha identilica-
do una deidad suprema, llamada Ai Apacc
otro ha propuesto cuatro clases de demonios
naturales gobernados por Si, un dios de la luna
que navegaba por el cielo en una barca con for-
ma de media luna. Donde un estudioso ve men-
sajeros con despachos escritos sobre alubias,
otro ve catreras de la [ertilidad para estimular
las cosechas [344]. No hay pruebas arqueologi-
cas de que se usaran alucindgenos en la vida
mochica, como ha propuesto E. Benson, que
distingue los estimulantes, por ejemplo la coca
y la chicha, de las drogas**. Hemos encontra-
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do diliculiades semejantes para determinar los
signilicados convencionales en los demas luga-
res de la antigua América, y también aqui de-
bemos conlormarnos con aproximarnos al sig-
nilicado intrinseco.

El arte mochica difliere radicalmente del res-
to del arte amerindio, salvo por los paralelis-
mos con la ceramica de México occidental. Con
pocas excepciones, es un arte conectado direc-
tamente con la sensacion, basado en percepcio-
nes instantaneas de los aspectos cambiantes de
la realidad. Los habitos pictoricos mochicas
muestran un interés por las situaciones concre--
tas en el momento en que ocurren. Estas acti-
tudes se parecen a las maneras pragmaticas y
empiricas de la moderna clasificacién conduc-
tista, y nos sugiere que la aparicion de estos
modos de comportamiento no depende necesa-
riamente de las circunstancias econdmicas.

EL FINAL DEL ARTE MOCHICA

Un eslabon muy importaiwte en la secuencia
arqueologica de los Andes centrales aparecid
en 1899, cuando Max Uhle descubrié unas
tumbas extrafias, con cerdmica de estilo Tia-
huanaco, en la terraza sur de la plataforma
principal en la piramide del sol de Moche*.
Uhle considerd estas tumbas, con razdn, rela-
cionadas con el [in del estilo mochica, y con
su sustitucion por huellas de una cultura dife-
rente.

Los descubrimientos subsiguientes han re-
forzado la idea de Uhle sobre el orden crono-

mica de estilo mochica -1V, en la costa
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logico: mochica, Tialwanaco y chimi, en la
costa norte. Como veremos, el estilo Huari-
Tiahuanaco en Moche (llamado «epigono» por
Uhle) [ue un débil rellejo de logros mis bri-
llantes en los emplazamientos costeros del cen-
wro y ¢l sur, pero el cambio cultural que ates-
tiguan estos [ragmentds parece haber sido de
magnitud equivalente a la sustitucion del arte
cristiano por el islimico en Espaiia, en la mis-
ma época, hacia el [in del primer milenio
d. de C. En la costa norte, s6lo se vio alectado
el territorio mochica, en Ancash y La Libertad.
No hay evidencia de intrusiones del estilo Hua-

ri-Tiahuanaco en ¢l Norte del valle de Ch

ma, aunque se sabe que hay murales de un es-
tilo formado por elementos mochicas y huari
en Huaca Facho, al norte de Chiclayo, con pa-
neles rectangulares de liguras aisladas revis-
tiendo un eje central, en una disposicion pare-
cida al modo «textil» de la puerta del sol en
Tiahuanaco*®. Los [ragmentos Tiahuanaco es-
tin pintados en negro y blanco sobre rojo. Pro-
ceden de copas, tazas, vasijas de doble pitorro,
y jarras con cuellos de eligie. Los dibujos
muestran sencillas liguras geomdénicas de pu-
mas y condores, arcas oblongas y divisiones en
paneles que tienen alinidades con la estructu-
ra rectilinea de los disefios textiles, coma los
rozos de tapices encontrados en Moche, de es-
tilo Tiahuanaco.

Ouros tipos de cerimica relacionados con el

estilo Huari-Tiahuanaco estan moldeados, y
tienen superficies cocidas, an negras como la
plata con mucho éxido. Ouos tienen disefios
geoméwritos pintados en negro, blanco y rojo,
y dibujos elaborados sobre vasijas de tripode y
ceraimica modelada, Dejo de existiv la vieja di-
ferenciacion entre objetos utilitarios y funera-
rios s,

La excavacion sistemdtica de los emplaza-
mientos en el valle de Virt conlirma la tesis de
una brusca y profunda sustitucion cultural. La
construccién de grandes pirdmides cesd, inclu-
yendo los palacios del tipo de la pivimide de

la luna en Moche, y también los recintos lor-

tilicados en Tas colinas que coacterizaban k-

quitectura mochica. En su lugar se crigieron
granydes conjuntos, de hasta 130 metros cuadra-
dos,frodeados por tapias de adobe, y con [ilas
simétricas de habitaciones, corredores y patios,
dispuestos alrededor de pequeiias platalormas
de tierra. Willey relaciona estos conjuntos re-
ticulwres con la aparicion del estilo Huari-Tia-
huanaco en el arte [igurativo. Estin cerca de
las carreteras costeras construidas en esa ¢poci
para conectar los valles. Estas carreteras, pro-
bablemente, [ormaron un nuevo sistema de co-

municaciones, que unia los centros costeros en-
tre si, en lugar de conectarlos con sus propios

valles (luviales ¥,

LA DINASTIA LAMBAYEQUIE

Muy hacia el norte, en el valle del rio Leche,
¢l lugar llamado El Purgatorio |347] tiene mo-
numentos de la ¢poca mochica y la Tiahuana-
co. En su parte suroccidental hay una serie de
solidas platalormas de piramides sin recintos,

que se atribuyen a la época mochica, En el bor-

de septentrional del lugar hay filas y explana-

das de cimaras sobre una inmensa platalorma
principal, de mis de 400 m de longitud:
del las considerd del periodo entie los estados
mochica y chimd, y las explicd como los pa-
lacios de unas lamilias de la clase dominante,

con sus sirvientes y artesanos '8,

La Huaca Dragén, justo al este de Clanchin,
en el valle de Trujillo [348]%, es un ejemplo
claborado de monticulo a un lado de la carre-
1

, dentro de un recinto rectangular amura-
lado, de 55 por 59 m, y rodeado, denuo de la
muralla, por filas regulares de celdas. El muro
exterior, de arcilla moldeada y pintada, esti di-
vidido en paneles repetitivos de motivos idén-
ticos y varios pisos de altura. Ll tema recurren-
te es un cuerpo de serpiente, arqueadn y de dos
cabezas, perflilado por volutas ondulantes; cada
cabeza devora una pequena figura humana.
Dento de estas paredes hay filas de cubiculos,
como talleres del templo, donde los artesanos
hacian incrustacionés de concha para las esta-
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347. Kl Purgatorio, valle del Leche, siglos XHi-xiv.
Plano gencral.




