Imagenes con vida: la escuimra pmvada

Helmut S‘atzm ger

En los museos y colecciones de arte egipeio s encuentra o gran fiffaero  la norma, debia mostrar una imagen ideal. Pero era mcv;tablc que tambmn ja

de imdgenes pldsticas que representan a persopas de pie; sentadas en realidad planteara sus exigencias, Cada abra de arte es;.en si misma, d re.sul—.

sillas o en ¢l suelo y que deben diferenciarse de las imégenes de los reyes  tadodeun compromiso entxe estas dos tendencias, .
y de los dioses. En el Imperio Antiguo estas estatuas, denominadas

privadas, s¢ hallaban por regla general en fas tumbas, Las estatuas de b Rl :

- periodos posteriores proceden mds bien de templos, y las de' ta Baja ¢Ddnde se hallaba la c?SIr.Ztud ?

Epoca incluso casi exclusivamente de-éstos. Las escasas sstatuillas que se R

conservan de la Era Prehistdrica, la mayorfa en marfil o loza, proceden  En parie, las estatuas de las tumbas estaban coiocadas enlac cimdra desrm;:da

wanto de recincos sagrados como de wmbas, no pudiéndose distinguir en- —al culto, donde sdio podfac veslas las personas que se cncargaban ‘diet m[smcu-_
tedos loy casos si se rata de estatuas privadas, de reyés o de dioses. Lo Asi pues, no exan realmente accesibles al pblico. No alstange, durante ¢
mismo es aplicable a las esculturas de piedra y madera de la Epoca  Imperio Antiguo era tipico que la estatua faneraria permaneciers invisible - ;
Tinita, todaviz més escasas. De ello se desprende’ que probablemente en para tedos los martales. Porprimera vez en fa pn’axmde del rey- Zoser, ¥ dcséc -_=
el Imperio Antiguo ya existicron estatuas en los templos, si bien falta  cntonces también en las tumbas privadis en forfa de mastaba, juntd a Gha.’
cémara destinada 2l cubta se construye otra destinada a las cstatuas ﬁmcranas, N

La tradicién de las estatuas en las wmmbaes privades comienza  tomunicada con la primera solamente por una mirilla (véase Ja ilustracién 21 -
claramente. en. dempos de la T Dinastia. Primero se hallaron en las  de la pégina 53). La argueolopfa utiliza para d&nomiaas esta habztaczén el
turnbas de principes y altos dignatarios sitvadas en las necrépolisdelaant- - término serdab que, tornado del persa y del drabe, rczimcntc significa coéva 0

toda prucha concluyente al.respecto.

gua capital Menfis, es decir, sobre todo en Saqqara y Guiza. Las estatuzas  estancia subterrénea, Pamiclamcnte en otras tumbss serd usual coloéar las
del intedor de Jas tumbas no estaban £xpuestas 2 la vista, lo que constituye un estatuas fanerarias adosadas 2 Jas paredes o en nichos denfro'dé I cdmara de:

indicio muy revelador para evalnar la Funcién de las obras de arte egipcio. De  culito, Ex tiempaos del rey Keops, la grandioss muitba de Hcmmnu tiene dos_
ello se deduce que el fin priraordial de la-existonciz de una escultura na - serdihs, mientras—que cnla de su contemporineo Kawab las’ mumerods .
estribaba en ser vista, sino que con su mera existencia mds bien debfa servir 2l estatuas esein expuestas a la vista en la capillaexterior; algo sirnilar sucedc e

ferratado corno cucrpo de repuesto; a modo dealter ga.. En el marcp ded culto  ia rumba del principe Minkhael Séla en tiempos del rey Micerino aumenta e:l
funerario, en la capilla de la umba se gquemabs indenso y se dcposﬁaban ntmero de tumbas con sedabs. En txempos de la V Dinastia tardia, estas’
ahmcmos ¥ bebidas delante de la falsa puerta. Cuando cf difunto se alojaba  cimaras con cstatuas se hacen cads vez més numerosas en Saqqara y Giiiza,

en la estatua del serdab, podia saborear las ofrendas a través de Ia poerta simu-  aumientando tambiéa su tamaiio. Rawes, hijo de fiisen, teajaen la tumba que.
lada. Esta funcidn s6lo la padia cumplir la estania si estaba identificada con ¢l se hizo construir para s y su famiiia en Guiza mds de cien estatuas distribui-

muerto, ko cual se posibilitaba mediante una2 inscripeién con sunombre ytam-  das en veintcinco cimharas de cste tipo, Hacia finales de l2 V' Dinastiz se

bién mediante los masgos individualizades que se daba a sus formas, a modo  pasan a la chmara sublemdnea en un principio las estatuas del duedio, dela’.
de retrato. A ello se sumaria finalmente un rftal de animacién, denominade  tumba, ¥ finalmente tambide las de la-servidumbre. Esta cosmmbre, qie
waperura de Ia bocan, que realizaba ¢l sacerdote'en Ia estatua acabada. dacumenta un cambio en la concepcitn taneo de la tumba como de la estapua, .

Ef arte egipcio, y no sélo la escultara, sc encuentra enmarcado en un conduee por Glgmo a la desaparicidn del tradicional serdad, Por lo dernts, fste 7

campo de fuertes contradicciones entre la norma y la realidad. Logicamente,  s6lo aparcéc en <l contexto de as tumbas do ipo mastabs, no asi en fad
tamipaco ke erz desconadido al egiprio dc! Imperio Antiguo que esa norma  tumbas rupestres caracterdsticas de las necrépolis del Alo Egipto, quq iueg;o
dicrada por los dioses para f mundo, osc estado en of que debia hallarse ef  resultarian decisives para la evolucién de la arquitectura funcraria egipcia
mundo, no siempre colncidia con ia dspera realidad. El arce habia de cumphr posterior al Imperio Antiguo. T

3 Enatua swdente, dch_pnﬂ:cxa Redyi muchas persenras de muy difsrentos forpas, rizado como «dc mimbre»: Su postura o5 gos ;ndlwdualcs mlcntras que el CHCTFU
pilg Damsm hacid 2630 =.C.; diorit; :h:ur:_ -genecralmente equivocadas; asi, por ejem- ergeida, cen una mago apoyada sobre cf todaviz da ls :mprcsmn de paa cierta Tigi-
83 cmy; Turin, Musto Egipcia, Cac. 3065, plo, «Redyzfi- cstd scniada oo wna siliz de .muslo y Ia oz bajo el seno. Se considers dez, aunquc &5tz s aprecic on ménar
=L hija carnal del rey, Redyir ~cl nombre respabdo ‘tajo; debido 2t relicve con forma carscteristico de las obras de bz épeca de da -, . m:d;da quc en las, obras dcl zn:cnor .
&0 l\a-inscripciém del pedestal lo suclen deer 7 de arco quc tiene 13 misima, se ha cznu:tc— I Dinasl’lk'x que &l rostro.sea vivo y con ras !’crfodo Promdmistsco
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- 92 Bizatuy sedente de Blient om s Ju;u:o

Guiza; probabl de princigios de 2 V
Dhinastiz, bacia 2560 205 c:ﬂxza abewrs 33 ez
Vieos, Musco de Historid del Are, AS 7507,

12 sefiens Khent era ospesa detun aho fanciona-
sioll do Ni £ Muh,----‘ ler e

tendidas.schre los muslos, Come yo.c8 conodido
en grupas sscultdricos que represefiean a mati-
monios, 2 us kado del frenee de Ia sills excd un
nifie de proporciancs diminuts, labade’en o
fuisma bloque del canjunto. Sigumndu fos

Al de ta iconografla ogipda, esti caaeteri-

anterrada en una {fbse propia, deawro de la mas-
mba de su marido. Normaiment no se suclen
presentar las ssposas en estaoas individuales, si-
10 en un salo grago, junto 2 5y eposa, Sin em-

bargn, la seflara Khent tenfa una estatus propia;

zado eomo nifie pequefic mediants ua wenza
que cuelga Interalmente do su cabeza {Hamada
Airabuzdn infandi), con <l dedo sobee fos lahjos
y compl desrudo. En estatua §

arlfsticaments al greo grupo de obry de prin-

93 Grupe mcuitivics de Memisabu y somufer

Guiza; ente {a V y la VI Dinascias, hacia 23507

4.Cy caliza; alto: 62 <m; Nueva York, Musco
Mcm:poiir.mo de Arte, 48111

. En los grupos fermadas por parejas, la mujer

pasa en la mayorfs de los casos su beazo por
dewds de los hombras del marido. Es muy
o que sea’el hombre el que pase su brazo
por Jos hombres de i mujer. El afecto de
gosesidn de este geswo so refucrza agui ada
rois mediznge [ difsrendiz de calia. La mujer

tiane azido sdemis al maride por ¢ ¢l alle. La

cscultura es an buen qjemplo ds I alea cilis
dad y de Lz libetacidn de [a imagen idealizade
de la V Dinastla wemprana. Muoesoa una
avolucién que bicn e podria calificar coma
segunda fase de individualizacién {a pri-
raera sexia iz de principios de {a IV Dinasafa),
La diferencia de tamadio entre las personas
puede deberse a que el escultor intenss plas-
mar ¢t gesto def abrazo del hombre de forma
que causara gn afecto nacurak.

digias ded Irperio Antguo, qus remplazan o
ralismo de fos dempos de Koups y Kefida con
fa ideslizzcidn tpica de la etupa postexios

que Fie alojada en un sndab independicnte
Bsti sennada en una silta ancha y de respaldo
araplio on posicidn erguida, con las manas e

cQuién estd representado?

La respuesia inmediaca podiia ser los enterrados en fas tumbas oo mastaba.
Ba dempos de Keops ean é&stos sobre todo pringipes y  altes
dignatarios, pero badga finales de) Imperio Antiguo también artesanes y
pequefios funcionarios, cuyas modestas tumbas sc aprerujaban entre las gran-
des mastabas. Fstas se construian slo para una generacién, es deciy, por regla
general paca uo matrimonio y los hijos del mismo muertos en edad temprana.

- D abi que en o serdad encontremos frecuentemente ato eseatuas aisladas

del timlar de la tumba y de su mu]er como grupos escultdricos que represen-
tan a ambos ¢n una solz. Los mnos no aparecen sepresentados en solitario,
sino siempre junt 2 los padres ¥, en la mayorfa de los casos, 2 nna escala muy
redueida, Aunque estén ieratades asi, no deben interpretarse comoe dmcx:n—
diestes que hayan muerto muy jSvenes; también puede tratase de personas
que ya cran adultas ea of momento en que fueron retratadas. Por elio, la
presencia de los nifios poede haber expresado tan sélo el simple deseo de scg;u:r

viviendo después de la muerte. En ocasiones, la mujer gue acompafia al
titular de la tumba no representa a Iz esposa sine a la madre. También se
encuentran otras combinaciones formande grupos de dos (dos hombres, dos

" mujeres) y de tres personas {dos hombres y una mujer, erc). Asimismo

pueden encontrarse las estarnas istadas de un hombre y una mujer en sus
respectivos serdaby. Como e dueio de la wumbz puede poseer un ndmero
indereeminade de estatuas aisladas, también se encuentran grupos en los que
aparece representado dos o tres veces (los denominados pseudogrupos).

La relacién expresada entre hombre y muger

Resulta interesante abservar las diferencias de tamafio en Ia representacion
de hombres ¥ mujeres: o ambos son det mismo tamafo o la mujer es mis
pequeiia, aungue deatro de la diferencia de talla estadisricamente real. Ea
otras beasiones, no obstante, la mujer aparece representada a una escala
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mucho menar, <
" hombre estd sentado via mu;er de pm. Aqm se puede. t:xphcar en partela
notable diferencia en la proporcién argimentando aspectos de tipo
compositive. Son raros fos grupos formados por uad mujer seatada y un
horabre de pie, siendo ef tamafio de ambos dasi igual en esta compos:cmu.
£l hecho de la frecuente representacicn destagada, aunque no muy domi-
nante, del hombre quizi se deba a que se trats de ttulares de altos cargos,
o sea, personalidades importantes.

Probablemente, a 1a mujer sélo se le.reconocia una, u:nportzmma

social equivalente en of caso de queprocediera de wna Gamilia del mismio
rango. En las parejas, la mujer expresa por lo general ¢on su postura y
gestos su carifio por ¢l hombBre, pasando su brazo por los hombros de d y
quizd también asiéndole con la otra mana el brazo que pende dé fade. En
otras parejas s aprecia upa actitnd que subraya la igualdad, a saber,

cuando el hombre y la mujer se cogen mutuamente de la mano.

,’
100 G.rupo escultdrico de un hombre en pic oo
su espose

Guijza; V Dinastfs, haciz 2450 2.C.; eadiza
pin(ati:x; aleurar 56 cm; Viens, Museo de
Historia de Arte, AS 7444,

L2 escultura muestra una parc:;'a en formate
normalizado. El hombre y la mujer poran I
vestimenta prapiz de su alte mngo socdal, o
hombrecon faldellln coro y pehuca y 1 mujer
con vestido de trantes y tmbién peloca. La

EN |

misjer, rep en narursl
respecte 3 la del hombre, mdm Iz cspaldz de
&ste con su brazo ¥ le toca ef brawo con laotra
mano. El 6pac:o vacm eotte ambos esti
& e Saamsd '-w imo  tal
mediante ef color nugm del fondo. Aunque la
breve inscripsidn grbada o pedetal
menciona los norbres de jos dos personajes
que represents, fads dice sin embargo sobre
su relacitn de parcntesco.

"A o largo de |2 historia de-la esculiura egipcia se desarrollaron numerosas
pasturas que se reflimaron upa y ofta vez, pasands asf 2 conyerrirse en un
cdnon. Ert ef Imperio Anbiguo existen ya las tres forrmas basicas diguientes:
La estiitun de pie. Los hombres presentas una posmra de iminar mar-
cada, descansando cast todo e pesaen la p:cma mids atrasada, Es, pues una

. postira estdtica que sélo 1 msmua <l movimiento de avance. Las mujeres

estdn de piecon las piernas juntas o dando un pase corto, Les brazes suelen
pender z lo larpo det cuerpo, con las manos abiertas o cerradas asiendo un
«nticleo de piedras. Rara vez estd doblado un brazo descansando el pufic
sobre el pecho. Sélo las estatuzs de madera se presentar: con ef bastén largcn
en una mano, tan familiar en las imédgenes bidimensionales,

. La eatua sedente. La persona {varén o mmjer) se representz sentada
sobre un bloque con forma de cubo o prisma rectangufar. Los braZos

10F Baaruas de una parcia

Probablemente de Sagqura; prindipios de fa
V Dinsstia, hacia 2500 a.C,; maders de aca-
cize altura: 69 am; Parls, Museo dal Louvre,
M. 2293, i

La muodera como material esenhtérico facilita
una reprosenfaéidn realista. Aungue las dos

*

-

eseatias.se han tllade por separade, no sélo
s& hun unido haciéndotas compartir el mismeo
pedestal, cuye odginal 32 ha perdid, sine
tzmbién haciendo pasar o brazo izquicrdo de
Ia majer en torno a ke cspnfda del hombre,
Como ¢llz es mucho més pequedz de talls, su
brazo reposa por debajo de los omdplatos. ©
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Sagiira; V Dinastfa, Hacia 2908 2.G,; caliza
pintada; alusea: 13 emi Bl Gagm, "Museo
Egipcia, CG 12

Para, la elaboracién de la ccrvm o5 ntoetaric
sellar la pared interios dek ednerco con Bavre
pata que sc conserve, La estarua muestrz a un
sirviente. reafizando esta macea. Ias concavie
dades avaladas de la parte delanwra def po-
degtal alojaban otros antos r:.mams, que ld
compleraban, .

ltﬁﬁmwdemmvmzﬂz:mdounm .

+ 103 Estatua erpuida de Tpati
Principing de la-¥ Dinastha, hasia 2500 2.C,
madem; alta: 75,5 cm; Londrcs, Muses Brx»
tinica, EA 29594, .
La o3 de¢ madera producs una i o
. estilfstica myy disdnra a fa quase pnn::hc ane
Iz de piedm. El muacerial e adenda de forma
ideal 2 14 figusa, Esea ct mucho més delgada
de la habitwal b ks tadlas en piedra. Na séle
¢ han elabarado por separado of haswén y el
pedeszl; mmbidn la propia estatua estf com-
puesta por numersosas piezss ensamnbladas.
‘Los aios, incruseadas con gran maestdfa,
aumentan la expresidn de vivacidad do &
cstatua.

doblades reposan sobre las pantomlias, con las manos gt:m:ralmcmc
cerradas, asiendo up «niicleo de piedyas,

. La estatua tipo.escriba: La persona representada {casi siempre 2n hom-
bre) estd sentada sobre una estedlia o en el suclo desnudo (ccm las pieinas
cruzadas). $i tiene un roliode papiro abierto sabre las piernas, se denomina
slectorn; si ademds tiene ua junco para escribir. en la mano, se identifica
como «cscnban M rara esla representacién del «sencado asimétricon, que
mantiene una rodilla a mis alra que la ot y atn més los _personzjes
«arrodillzdoss ¢ jos «acucliladoss. Téngase en cuenta que esta termi-

nolog:a a5 de cardcter occidental ¥ no.egipcio. La posicién de sentado en ¢l |

sdelo es; .en realidad, la postara de séntado normal del pueblo egipelo,
mientras que Ia de sentado en una st!la const:tuye alga. ;:speaa] Eljeroglifo
que repmsmta 2 una persona eq ¢sa posicién, A, es o stgno de la palabra
eg1pc:a shepses, que 51gmﬁca «distinguidon. Por ¢l codtrario, ef wentado
asimétricon, B, es ¢l signo vsado penéricaménte para <hombres.

En e Penudo Dindstico se tallan inicialmente en picdra las estamas
sedentes, y las erguidas anterfores 2 fa 101 Dinastia s6lo en madera. Postcnor-
mente, las estatuas sedentes son las mds “freenentes, seguidas por las e:rgmdas

y lzs de tipo escriba en todas sus Variantes. Una particularidad del Emgerio *

Anuguo son las cabezas y'busms, que tchen una.fincibo distinta a la de las
estatuas de culto funerario. Esto también esvalida pam las imigenes de Jos
sirvientes, que aparecen por primesa vez en el ranscurso del Imperio Anuguo
¥ que los representan preparando alimentos y en oteas acdvidades de servicio:
No estin identificadas de ﬁzarma individualizada (por cernple, con inseripcio-
nes que Heven su nombre), sino qUE representan la actividad que descmpefian.
Las estatuas ipdividuales cn posmon crgu:da alladas &n piedra presentan en
su parte postericr ua pitar de apoyo; 5 son de grupo, denen una placa dorsai

o v dus = o L i, £ gt s b it £

1
comiin, Tambiéa las estatuas sedentes pueden poseer una placa dorsal dando
et efecto denn rmpaitio alte, Ademds de aquelias que se presentan bbremente
expuestas en ¢l espacio, hay algunas csculpsdas directamente en la roca del
interior de la tumba excavada. _

Los brazos y piernas de las estatuas de piedra estdn unidas al cuerpo
mediante travesaiios del mismo material, anoque en las esculturas de
piedra caliza los brazos pueden estarlibfes. Fa lavTmigenes de piedra durm -
esto no era técnicamente pasible, mientras que en las de madera no existe
nigguna limitacién técnica para la disposicién de las extremidades, que se
trabajaban normalmente por separado y fuego se ensamblaban al wonce.

Las cabezas de rép;teﬂ‘o

Esta denominaciéa, ya de por $i bastante sobria, se aplica a las esculruras con
forma de cabezas humanas de maho natural que se han éncontrado espe-
cialmente cn tumbas.de la IV Dinastia: Se conocen mis de treinta cabezas
de tste tipo; la mayoria de ellas procede de Guiza. Fueron talladas desde un
principio como cabezas y no se trata en ninglia caso de fragmentos de esta-
tuas. Bl lugar que scles asignd originalments lo conocemos a partir de varios
cjemplos aislados. No se trata del serdad, sino del Fondo del profundo foso
que conduce 2 la cmaca funeraria. Mds exactamente, s¢ cacantraban en un
nicho del mur que cierra la cimara fanerada y la separa de dicho foso,
La mayoria dé las cabezas son de iempos de Keaps y de Kefrén. Se han reali-
zado miichos intentos de interpretar of sentido de este género de objeros v e
motivo tanto de su dlabaracién tome de su colocacién: en primer lugar, por
miedo a perder la cabeza en ef mds alld, sea debido a los demonios, sea por

59 de 175




descamposicién natural; por esta razén se las denomina tmbién cabezas de
resexvi o de repiiesto. En segando Ragas, ‘para sustiyis 2 Lo estatos faneraria
% en terces lugar, para conservar ol aspects fsico incluso cuande la momia
se hubtera descompuesto, ya que la tenica de momificacién no era afin muy
eficaz enronces. Esto er imprescindible nto parz [2 sapervivencia was la
muerte fsica como para facilifarde a Ia pare componente del «yow dotada de
fibertad de movimientos (sl almas} I identificacién del asérpe al que
pertenece. Siguiendo una oueva teotfa, que apenas hzencontrado reeonod-
miento, servian para une prictica de magiz que debetia impediral muerio,
regresar del mds alld y bacerles dafic 2 los parientes y conocidos que ha
dejado. Ademis, existen incheso tesis que ver o las cabezas abjeios que le
sirvieron en vida af dusfio de la mmba como modelos para sus estamas ©
también como decoracién para la sala de estan, i

En totfo caso, el lugar de cmplazamiento demuestta que las eabezas no
tenfan asignada la fincién de woa estatua de culto, es dedr, no servizn para
facilitar al rouerto ks recepeidn de las ofrendas. Asf pdes, su fuacitn puede
baber sido Gnieamene codservar I identidad y los rasgos fisicos.del difunta.

La estilizacion, el realismo y la caracterizacion.

del retrato g

Lo que se representaba se sometia 2 una estilizacién fundamental, que plas-
maba Iz imagen humana con un aspegto adecuado parz su inmoralizacidn.
Bsta idealizacién afects en primer término a lo humano desde ef panto de
vistz existencial. For norma, se representa al difunto como unz persona ilesz
y llena de sajud. La representacitn se realiza ateniéndose 2 un canon ideal de
proporticnes predeterminadas, armonizando las proporciones que han de
guardar entre s las distintas partes def cuerpo. Las personas aparecen, salvo
en contadas excepciones, en una misma edad indefinida, ni jdvenes ni
ancianos, irradiando madurez 2 ba par que vitlided. Los cuerpes son
robmistos y atléticos, con Ja postura erpuida y fa mirada firme, dirigida bacia
adelante. Igualments neutro es <l gesta, ni alegre, ni miste, iatemporal.
Las personas no estin ocupadas e ninguna actividad concress, ni situadas en
ningiia ambiente detemuinado. En su toralidad, fa reproduceién es absoluta-

- 104 «Cabeza de repuestan

. . . .
evolusién del estilo nawuralista sleanza so
apogeo. Es fascinaace comperar las obrss zisla-

Guizzy 1V Dinastfa, hacia 2550 2.C.; ealiza;

P Y Y Y Y Y YT TR

mente estiica. La idealizacidn tene ademdés un aspecio social, revelando 1a

pertenencia af estatus correspondicnte, por tante, su ugar en la sociedad. Ello

se realiza mediante ka seleccibn adecuada de la vestimenta correspondiente a
Ia clase social, incluyendo Iz peluca y las joyas, que tienen originalments una
funcién magica de proteccidn, ya que <hermoso significa en muchas cultu-
ras sobre tado <buenon ¥ «fitils. Pero esta pertenencia 2 una clase social puede
estar explicita también en Ja postura y cn fos atributos; por ejernplo, estar sen-

slear 27,7 cm; Vieoa, Museo de Histona del
Ane, AS TI87.

Las cabezas de repreesio deben de haber tanido
otra fancitn distines que Ja de servide al pusci
to como sustingo deb cuerpo para la recepeion
de Ins ofiendas en su culto. Estilisticmente
consideradas, son ‘do sumo inkeds, ¥ que
apenas existen obras cxcultbricas de la primer
mizd de o TV Dinsstiz, épacs en ke que b2

das y observar b tensign que smanan enve i
idezfizgcion y «f mafisme. En lak piezas méx

evolurionadas, como [ap , L individuali-
#ackén o5 sqrprendente y posblements s de
marcade carieter cetratltico, La idealizacidn
cmbién cstribs ¢ quE se snucsta 2 Ja perseaa
en esiado peutro, carent: e cmaxfones y de
edad Rsica indefinida, reqquisito indispeniable
par alcanzar ol derecho a fa inmorealidad.

tado e una silla eses asociado 2 Ja idea de distncidn. De forma similar, Ja
tepresentacién de un hombre como esariba lo caractesiza come pertenediente
2 la @lite. Ademis, ha de suponcrse una idealizacién netzmente aftistica.

La esculeurz no es realista, no reproduce exactamente la superficle plas-
tica dil cuerpo humane en forma y proporciones, sino’ que buscz ¥
encuentta recarsos ¥ copvenciones de bpo estlistico pars. generar una
determiniada imagen. Ello ha de ser aceptado poria sociedad y produtir ca <f
observador I impresidn buseada, sea por lz pereepcifn visual espontinea, sea
mediante ¢ conodmienio de convenciones iconogrificas, Para lograrlo, se
simplifican sobre todo los detalles, como por ejemplo ¢l peinado, o se
resaltan plésticamente, comé es el caso de Iz reproduccidn en relieve de'las
cejas ¥ bas lineas de los Edérpadps. El medelada pléstico de Ja persona retratada
se concibe come formado por grandes superficies, casl geometrizado.

“Pero debe tenerse en comsideracién que estas estilizaciones pueden
presentarse en diversa intensidad.-En determinados perfodos, como por
cjemploa comieozos de fa IV Dinastia, se producen obras <n las que se apu-
lan algunas convenciones y s¢.dan formas realistas a fos rasgos del rostro,
reproduciendo una edad mis madurs; ¢ también désviaciones corporales del
idesl escultérico, tales como la corpulencia o t:l enamismo. El realismo se

mantiene Bmitade debide a las barreras impuestas por la necesidad de
idealizacién. Por oua parte, ka fancibn esencial de las obras d.ediqad:is al
culte exige qie éstas se identifiquen individualmente con lo que repfg:s:n»l
tan. Para ello, se-echa mano en primer trmino de tn roumo

inusual para el arte: la escritura. La insercién dél aombre y def titulo tenen’

como efecto upa asignacién inequivoca, A ello se sumd el recusso artistico
de la individualizacidn de la imagen o de} retrato, que, sin tener el caricter
de retrato es, en parte, comparabl¢ con una caricatura hecha por un dileran®
te. Los detalles caracterfsticos se réproducen sin que poi ello legue 2
realizarse lo quie se pudicra calificar cofno retrata. El inteletto percibe que
un hombre con tales cafactersticas sélo puede ser un «personajer, En et

retrato, por el contrario, el observador identifica espontineamente 2 la |

persona caracrerizada: el estilo realista se acerca al retrato, si blen éste
también es posiblé en otro no realista. En ¢f arte moderno existen retratos
expresionistas, cubistas y otros, que merecen plenamente esa dcxion_:iihacfién-
Tguabmente, muchas de las escultras egipcias poseen el cardcrer de retratos
pese a su estile idealizade, aungue no padamos demastrarlo directamente.
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Guiza; IV Dinasfay hacia 2500 .G,

con estaco; altura: 30,6 ¢m; Boscon, Musca de
Bellas Artes, 27442,

El busta de Anlchbaef es una piezs dnica ea
el arte del Trmperio Aadgue por su realismo, o
incfuse eqtre las obms pasteriores apenas
habed alguns que jo hags b compenenais, La
plasicidad de l superficic corpaml essd
marcadamente aplicada, especizimenze en fa
pares de la caran En cllo e ha aleanzado un
alto grado de individualizacidn y sin duda,
tuve uns sorprendents semejanze con el
retrtado (aunque ao lo pedamos compro-
bar). De tedas maneras, no t=nemos anio
nasoekos una cstatts fitneraria del dpo
hahitual, come lo ponen en evidencia tanto su
cagicrer de busta, es deciy, de reprodussidn
parcial dé ka persona, come tambidn of mate.
risl y la técpica de ejecucidn. Se recubrid un
aticleo de piedra con una capa, de estuca de
espesor vaciable y s¢.pineé de calar rosa.
Desgraciadamente la masabs de Aakhhact,
sltunda on'la necrdpolis de Groiza, se halls en -~
estado gravemente dafizda, de medo que no
s¢ puede determinar cudl fac of emplaza-
miznte original del busto. En todo caso, no
debid de estar sitwade en las inswlaciones
subrednes de it mmba, tome 6 <l gaso
probado de zlgunas cabezas de repuesta,

La evolucidn estilistica

Ex la T Dinastia, a diferencia de ia época tinita, encontramos rostros que
llaman laatencién por su vivacidad; los cuerpos, por ¢l contrario, parecen
como de mufiecos y no se han liberado atin del material en que se wmilaron.
Las obras de tiempos de la IV Dinasta son cn algunos casos de un
realisme considerable, como es ef caso del excepcional busto de Ankhhaef;
atras muestran rasgos ruy individuvalizades, de aspecto muy realista,

" como la estatua de Hlemingnu {véase la fotograffa 39 de la pigina 65). De

este perfodo datan también las cabezas de repuesto.

A fnales de la TV Dinastfa y durante la V Dinastia, la escultura adopta
un estilo caracteristica con rostros redondos y alge carnoses, que cast parecen
intercambiables, lo que no es plausible si se considera objetivamnente, Como
de este perfocdo han llegade hasta fosotros gean nimero de esmaas, se cali-
fiea este dipo como representative del Imperio Antiguo. Los cuerpos se siguen
representando con proporciones atlétdcas y pletéricos de fuerza.

En el perfodo siguiente se produce wn fendmeno que se desarrolla 2
partic de Jos estilos cldsicos una y orra vez en la Historiz def Ane: la

gt

1

deformacién(edistorsidna) del clasicismo. B primer bugar, se reduce’ia
idealizacién, volviéndose la imagen mids realista; la dispesicidn de la
postuga corporal denotz una mayor libertad. Paulafinamente aparece unz
especie de expresionismo, tipico yz de las artes pldsticas del Primer

1144%

Perfodo Intermedio. Los ojos se agrandan y se ensanchan, iz boca se torna -

wids camnosa ¥ los fostros dejan de ser redondos y llenos. La forma del
euerpo es, en algunos casos, poco proporcionada y se siente la tentacidn de
calificarla como oo lograda. Pero este calificativa serfa injusto con el arte dé
finales del Imperio Antguo. Lo que aquf se hace visible es mds bien una

nueva libertad y soltura en comparacién con fa creacién artstica reafizada

ateniéndose a los rigurosecs cdnones del perfodo cldsico precedente.

La plastica privada egipeia del Imperio Antiguo sélo puede entenderse

en su contexto funeraria, Una observacién diferenciada de las imdgenes y de
las formas de representacién permite echar unz ojcada tanto a la sodiedad
egipcia en ef mds acd, como a la imagen que se hacia del mds aild. La befleza
que percibimos en sus imdgenes estriba, por una parte, en el sentde de
belleza y acmonia propios de sus creadores ¥, por otra parte, se deriva de las
exigendias que se les plantearon para satisfacer a la eternidad.
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Estos conocimientos debieron aplicarse todavia en la construccidn de la
pidmide de Amenernhes I en Lishe, ya que su l:umba se atiene 2 esas dimen-
siones ¥ a ese métode de construccién. Per en la ejecucién de la obra los
arquitectos de Amencmhet actuaren contra toda norma ética ¢ incluso contra
las drdenes de dste: para levantar Ia mampesiedfa del ndcléo robaron material
de construcci6n de fos wemplos funesarios de las grandes pirimides de Guxza{
que se encontrahan abandonados, y posiblemente tambiéa en Saqgara. Esto
no fue cleramente un acto de invocacién piadosaasu grandio'so pasado, como
3¢ ha querido explicar, sino un deliberada robo de material de construccidn
cometide por una organizacion estatal que no parecfa estar en condiciones de
volver 2 construir nuevas pidimides por carecer de los medios necesarios. Tal
estado de cosas cambiarfa durante el reinado de su poderoso hijo, Sesostris 1,
cuya pirdmide se construy6 también =n Lisht con mayores dimensiones ¥ apli-
cando una nueva wécnica: una estructura en foama de estrella sopora los
muros de carga del niicleo, que sigue siende de piedra de cantera. Una sdlida
cubierea de bloques de piedra caliza microcristalinta perfectamente trabados les
canfirieron en otros Hempos la solidez necesaria 2 estos edificios. S4lo e robo
de piedras en la Edad Media ha ocasionade su crosidn actual. )

14 Estarua sedente de Sesosaris I {deraliz]
Lishr, secince piramidal; XII Dinastfa, hacia

El Cairo, Musco Epipcio, TE 31133

Diez de estas esmums que s¢ dejaron
inconclusas Faerca halladas ~por lo que
parcee, eniertadas fuslmente- en un foso
denwro del recinte del templo. Son imadgenes
de un monarca ctemamente joven, gque o
con tada cerrexa se esculpieran pare colocarlas
en ¢} patio do ofrendas. Quizd este tipo de
imagen ya wd resulté del agrado de Sesostdis 1,
peor o gué wodas fieron cnterradas con sumo
cuidado,

El corredor de la tunitba se cofistruy$ <on bloques dg granite. Moy diz
termina, al gguai que ¢f de iz pirimide de Amencmhctl en lag aguas del
subsyelo. Quizi la cimara fanerzriz estavo al fondo de un foso profunde. El
tesuplade la pirdrhide es una séphica s:.mpl:ﬁcada de las construcciones de este
tipo de finalés def Imperic Antiguo. La caizada de acceso se diferencia de las
constrycciones de sus anfecesofes enque 2 ambos tados de 53 extremo estaba
f!znquc:ada por seis estaruas-pilares. Estas quizd mcmp]azamn a las estatuas
serlentés de Sesostris, que fiseron erterradas con toda cuidado seguramente

‘durante fas obras.

La zonz intetior Ppréxima a la p1ram:d<: estaba rodeada por una alta
muralla de piedra caliza decorada, cuyo interior y exteiior estaba decorade
con 100 altosreticves de § m de altura que repreducian ¢l rombre de Harus
de Sesostris L 1os fragmentos de los relieves de las instalaciones consagra-
das al culro funerario muestran el retratg de un monarca seguro de sf
misme y autoritario, imagen que se confirma. de forma impresionante a la
vista de sus éstatuas ¢ inscripciones. Las reinas y princesas fueron enterra-
das en nueve pirimides mds pequefias emplazadas en ia zona exterior de
la pirdmide.
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