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Prefacio

La perfornmance llegd a ser avepiadi como medio de expresion artistica poy
deretho propio ¢i o dedada e TU700 T e moimeiito. of arle concepiinl
==que ISEE Cn on aree de ideas porencima del producto, Vo on aie que
no pudiera comprarse y venderse— estaba en st apogen vk performance fue
a menudo una demostracidn, o umreeeation. de ess ideas. e este modo,
la performanceseConvittid o I forma de e s tngible del periodo. Los
espacios due arte dedicados o perfonnance surgicron sipidamente en los
principales centros de arte intéracionales, los museos pazrocinaron festiva-
les, las escuelas de Bellas Arvees introdujeron cunos de performuance v apare-
cieron revistas espectalizadas,

Durante cste periodo se publicd la primers historia de la performance
. {1979}, que demostraba que habiz una fargs tradicion de artistas que empeza-
ban a trabajar en la performance viva como un medio enoe muchus de ox-
Jpresar sus ideas, y gue tales actos habing desempetado un papel fmportane
en la historia del arte. Bs interesante sefabar que la performance, hast ese
-momento, hubix sido consistentemente dejada de lado ¢n ¢l procese de eva-
uacidn del desarrolly artistico, de manera especial duranee o periodo mo-
derno, mis a causa de In dificulead de sinsarla en o historiz Jof arie o 1 ale
guml omision deliberada.
Elalcance y fa rigueza de esta historia motivd que Ja cuestion de Ja omi-
sidn se hiciera incluso mis urgente, pues los artisas o uglizaban simpiomen-
te la performance come un medio para atractt publicidad hacia ellos, La poer-
formance ha sido consideradn una manera de dir vida o omuchas idens
formales y concepruales en las vuales se basa b creacion dol arte. Los westos
ivos se han utilizado constantemeiite como un arma contra las convencio-

= Una postura tan radical ha convertido a b perfornionee on un caralizador
en la historia del arte del sigho xx: todas Jas veees que una escack derermina-
da,.ya sea el cubisino, el minimalismo o el arte conceptnal] pare: bor The-

ado a2 un punto muerts, Jos artistis Cinpezaban a Grabajar oo 13 portor-

mance Come una nttera de acabar con las categdrias ¢ mdical nuey
CCIOHES. POT ot parte, dentro de la historia de T vaiiguadia ——queridn®
doidecir aquellos artistas que se encontraron a la cabeza de la ruptura con
radicién sucesiva—, fa performance en ¢l sigho xx D estado en fapri-
inea de tal actividad: vna vanguardia de la vanguardia. A pesar doe
amayor parte de lo que se escribe hoy en dia acerca de b obrs de los
Hiinristas, constructivistas, dadalstas v osurrealistas continlia coacentrin-

s 2t compersiivn el

‘ . ] H 1] L el &
21a fascinacién de Laymsnd FDaly por ol dibitjo se apresiy

146

;msn:mh‘ru?.\‘um,

s




e

e
@

5

%

D O O @

@

b @

-

Para Pardine y Allan

N s petaiie Le reproduees

isteiig bR, TRV EALTNE]]
1, T ARG, poT eI

S vlee vl

o R L pites e fos e

Fitaho ericinagt oot

radue

Cubiertas fves Klem apla

1 ppdele e spritc

Gt e pasce:

it vre iy
pvabuicin v oot fweten

o~ oot onpprivhe.

v ol

cicns Lingo Marsan

santedes pinged arnd

pgea, 190N

FRN DY R ERTINC BSY Cioledbsy

Pablicadeo origialiente cn g

o Hhines and e
cons ol it I'r:_'j{irm.'mn-:
JUrE g the Prescat

v PN sl ol

w0 Peleiones ostino, SOAL
405, usne) Barectot

Consedd e Clent,

an e b e ot e LS RTEY
cuicidn aeptivsnbae [SIHA

Priswn
NN EL A TN
[spresn ¥ CHCTER
Tinpreses et Nirpgaper

flacrg, para vsta wdicion.

terdo por G

iy bt
y bk bondres
[ AAn

i

s, Grapine. Stzgapuy ‘

Prned it Sigapone

e Torns o por ciaky

2 ke ety il s s paeosponac Wit Ll

frrer s, ses

foa i of pevnon

Prefacio
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2 isnio
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5 Baiih;zus
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108 CHEONETATaN Sus Taices ¢ -
la performiance. Cuando ios
afios de cdad,

A de que ostos ovimic
s problemiticas en
{an entre veinge ¥ freint y pocos
2 sus ideas, y sOlo mis tarde tas
expresaran ¢n obic c d daclaistas de Zurich, por gjem-
nlo, cran poctas, rtistas de cabare ¢ Eerpretes de performances que, antes
e | objetos, ﬂ"}ﬁ?ﬁﬁﬁ"ﬁﬁﬁ{%—ﬁ?mﬁlicntos in-
manera sisuk, Ta

voces Ssta fue la vz
pentaran resolver s cuesaone
pricmibras de estos grupos e
fue en la performance v pusicron a prich

tos. L mayor paste de los

de crear roalne
S oxprasionisas. 1)

mediatunente ptcccn{ﬁtcs:mgaﬁomig) Tt

MAyOr parte ,aig)i;_a_s/gj_;g};)‘% l‘;_;i){__us}y‘[gulistns DATISICOSCS Cratl poctis, esCritores ¥
agieador fo qu higieran abjetos y puturas amirealisias. ETEexto L
reall i (| T intente tardio de encontrar una

srealisiiie p i pin {1735) 4 Breton &
salida pictoricista para Ly iden surrcalise,
sintura surrcalista?
e Drelon guien, cuatro
a disparar un revolver

y como tl continud planteando b
s durante algunos afos despucs de su
afios antes, habia afirmado
al azar a uma muld-

pregunti «Lud s lay
publicacién. Pues gno
que <l acte grat surrcatista il sevi
tued en fa calle?

Los numificstos de b
han sido la expresion de disid
fuar Ja expericncia deb arte on !
le apolar divecamente
ara avinar
y su relacidn con

a1 purformance, dosde los futuristas hasta el presente,
cites que han intentado cncontrar OUFOS medios
4 vids cotidiana. La perfornunee ha
a un poblica amplio, ademas de dar
Jos o hacer una nueva apreciacion
Ly cultara, A la inversa, ¢
°n cspcci;xf el ddécada de 1980, os ol rosul-
¢ el publico consiga acceder at mundo del
Jectividad distintiva y asombrarse

p;'ﬂ"z‘ Ui
sido una Manent L
wna sacudida o los espectadores p
Jo sus propias nociones del arte
ineeres del pablico en el wedio,
aado de un aparente deseo de qu
ste, ser un espeetdor de su vitual y su o
ante las presentacioncs tnesperadas y simpre nada convencionales que los ar-
tistas maginan. E} grabajo puede presentarse 1 colas 0 con un grupo, con ilu-
minacién.muisica o clectos visuales realizados por of propio artista de la per-
taboracion, y representado en fugares que varian desde tna
aaleria de arte o museo hasta i sespacio aliernativos, un watro, cafc, bar o
A difcrencia del watro. ol intérprete es of artisa, raramente Fepresen-
(1 un perseiaje coma unactery o] contenido on Tarzs Qrasioncs SIgUL i ar-
FUIENLG O marracion radicional. La performance pucde ser uia serie de ges-
isual o wran oscala, que dura desde unos pocos nHNULes
e representarse sOlo una vez o reputirse varias veces,
fo, iimprovisado de mapeia esponaned, O CHsAyd-

Formange, o Cheo

CSGUI.

tos INEMOs O eatre ¥
st niehas forss; pue
con O S R guitn prepar
o durante muchos meses.

v sea o ritual pibal, fos deasmas Jde fa Pasion e
del Renacimiento o s eveladase organizadas por artistas ey
14972800 en sus estudios de Paris, la performaney ha praporcivnado al artista una
presencia o sociedad. Lsta presendia, de acucrdo con ta naturakeza de T
PCPTLSCIACiOon, puede ser esordrics, clnmanistica, instructiva, provocadora o
entretenida. Los cjemplos de Renacimicnto incluse muestran al artista en ¢
papel do ereador y director de cspcct:’zcuim publicos; Gntasticos desfiles
erunfales que a meonudo requerian construceian de claborada arquitectura
temporal, o actos alegdricos que utilizaban las habilidades de los multiniedia
weribitidas al hombre del [ enachmiento. Una batadla naval simulada, disenada

eviles, los cspccxiﬁculus
la década de

por Polidore t Caravaguio cn 158
! v W Caravaguio cn 1589, v lugar cu ¢l patk i
inundade del palacio Piti o Florencia: hli Li l\t’ P e
und ¢ ar Leonarde di Vineh vistda o sus ined
p“'tLh CEC i;l”cﬁ \ . o it HICE VISERO o s (Cr—
!'Qh!'(.‘ﬂ{.‘ﬂtgp. etas y ]_Lh hizo recity versos seerea Je e Bdad de On N
o0 pieis y e b ¢ I3 i b o ¢ ;
ronzo 3 €ion esecnica vitulada Paredise (1-9UY; v ol artista bar ("m ium
CENLNG eseenificd especticulng P s R =0
decorados v traj (.’_k"_ligw u-P‘;LLu.uim para los cuales escribio guiones, dJis v
ados y trajes, constiuyG clementos arguitectdnicos o i s construy
escenarios de inundacion realiseis oo ! ool P Y
escenar ac abistas, comu v ] ione ] i a
Ay en Llimndaziene (L fnindiacion del
La historia def perfor !

i o dvti pertorance art en ol siglo axoes i historia de i
pum;swt) v s lindtes frjos con nterninables vard ii 3 {Iji N
) o et Ao con ables variables, realizadas por artisas
que c;{;»}bk{? ] :dido; bl paciencia ante bis Himitaciones de s lbi'nE\-m i P,

P lcio 1 bac . E HE as e arte
o e e Y ;Lg idieron fevar suarte dirccmmente al pablica i’c? o

h N d 8 ST S . ) ] o
mance L""C‘lb b $ic ul s;‘unpu andrquiva. Por su propia mturaleza, bap i IE)“
mance escapa i una definicion exacta o seies e T e e

o bt par st il gl xacta o sencall nds alla 1 -

nce excapi g U de anms alli de fa sivple dedlan
- i i ! s alla de J; clara-
ReEia dle mmw: vive hecho por artistas, Cralguier clcliilici?ﬁin-i\' cm"l‘]‘
o e fgb,—c;nj?”kdum B posibilidad de la propia pcrﬂn-nniu‘; l"u kLrl
ue recurre ..;gtcr:&t: 1 LU;[I}}tﬂL‘;’ ndnero de diseiplings v izlvriiL)\" dctoo
atur, poesia, teatro, misia, o i ' -

municacion —literatura, pocsia, teairo, st danza, arquitectirn y pintt
lo; desplic L_t video, l|§flzc., diapositivas ¥ meracion— cn ]hL i o G erial
splicga cn vualguice combinacion. e heed i o B
expresién artistica tiene wn nanifose o 1 E'ti'i e o ¢

e e dnsnifestacion L limitda, puesta gue cada iy
STprete e su detnicion particular en o proceso v 1a o i
BN soy L manera propios de fa

Eﬁt‘ M . e -

¢ libro s o registro de aguellos artists gue ailiz !

s yue wilizan la podonnance

con el intento de vivi LlUL cEean oby gL a ¢ Vi COfn U wma,
i j x o - o phimpas - . -l e A ‘E - y
3 y it i Til ‘ di (.iL 8 VIR COf
Iﬂlllblf“ es Hn registre CIL cshuerzo ;H)f dAsHHar ¢ + A x O\ \. -
ji4 \Kll VOY DS Ll L 3G LILE

Juego v ol placer e St aUe -
dicionzies gc. b rcftlll;;’lligiillgc.;}llal _uunp!; cadar vez menos las Hinitctones o
. sl de objetos de arte, de muaners ’ N o el
" s o s K B + e o al o aprie
é};;?f'a <l:’tedle_1t‘u.s<i en casi cualquier actividad. Bs, por L'l[?im l ““‘};.{E ArtE
a del deseo de R SN R e o, un ibro N
confines do] de muchos artistas de hacer un aree que funcione Tuer R
AHCS ¢ |05 Muscos y Jas galenas ane Tuer de los
Y FT T A 3 as. it
b e, tLll :;tl iu L‘llz Felato mcdito, fa prinera histor inevitbiem
tas acerca de la pm‘p:”l;lz‘t }?Ollqm LI&LI mterial congnda plancendo prcq::
E i d i natundeza del aete, N . ’ aun-
todos los inetrpretes dul si el age. No pretende ser un registro de
bilidad. La mt}tl‘ult‘\ el “E'f“ g s blen, wspira ol desarrollo de :{:—ii.\lu, e
fidad. La mieta de este libro os plastear wsarrollo de o sensi-
: . S PLIBICST prosunms v o . :
cepeiones. wefin Fyopem P PICULENETIS ¥ CONSCEUIT NUCVAS poT
P : Sdla puede hacer alusidn a b vida et de b I"'i"‘?u' HUCVIS poT-
e s Parginas. :

NLIC\’;E Y_ui‘!\', febirera dle 1978 v coero de 1987
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“Polonia, o ol patio de butacas comet
Dolonia, on ol patio de butaeas €
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sordidos -que hacen la aecion mds despre-
que fa satir s modernas, v sordides, sporque hace '

Todo ¢l Paris hiwrario estaba dnstruido de zxntc‘:}mm?) p:tz}';lat {ic;;:‘h; jgile:_zn
reno. Antes de gue ol relon s levantar, se'su(.’ciun‘.z‘ t;-[;(-:ié C.(m, cubier
con un trozo de ordidar arpiliera. El pa‘opu)njaz\wi.d‘pzt e o et a
blanco, bebiendo a sorb’itus de un Vfuf y::lc::ilj‘ft :_.:;'1 e ‘éc .
A o EO_ qu‘cIdﬂ}i‘m“iaci\iﬁ:llo&i;i.: L: t{chcir: cf& pinguna parte. Yol tci§11
e e I ! tinico decorado —realizado por ¢l propio
Hard, Toulouse~Lautrec y 1’_;13&1 Sé-
rusicr— pintado para representar, on buiubl’”‘]s-‘ﬁ?'m-laObs{igid}?iﬁi?g;??;
«Mnteriores y exteriores, inciuso’las ZOnas tq_m id hG i:m'li ) ;-511u;;¢ié 52
VeZY. Entonces ¢l periforme Ubd (el actor Fummd ‘ti;‘l'uk, k‘}rr;mﬁo 6 el cor

conzo del texto, una sola palabra «Mc;-dre_». Esta o‘ u-nb? 0 la esfera pi-
l]‘,‘;?i’:;i; chm una o apadida, «orierdas era CSE}‘ECE\EU‘CE;.["{Q.‘ tla Vi.izoaicn;\ .A nl;edg_
Biica: cadu vez que, Uba usaba fa palubra, fa TCSET?E?LJ{L‘I‘L_F s (.:;cucéa b
da que ¢l Padee Ubd, of expunente L{L‘j;!.' pak 1 }11 ::, }éau?{naiﬁl"t';'-a;{d“d'c‘
fas soluciones imaginariasy, hacia umi;,{g:,;it:éi;w 3 .pummms, o
aban divididos entre apoyoe ¥ ﬁzztngonTSIn.o.‘C':{)}-]
Uine Joi, ) Thédgre de Ocuvre se habia

se Jevantd para degar fa vista ¢ :
Jarry, ayudadeo por Pierre Bonnard, Y

festanies aplaudian y s
wolo dos representaciones de

echo funaso. 4 1909
" Ve maners gue no resulta sorprendente gue Marinets, en ab .

- [ T (BT . I3 wiro Pre-
fos mieses depuds do la publicacion del manifiesto faturista en Lo Figaro p
L0511 il -

ﬁﬂﬁ?fﬁTogéijEti//zg
™ TINS 6
Mot

-

—

OVERA

5 Dibujo de Alfred jurry part.
ol curtel e Ui Rai, 1890

sentara su propia obra Le wof Bunbancee (L ey folgorio) eo el mismo teatra. No
enteranzente sin yeferencias al predecesor e la provocucion de Marinet,
- Jurry, Le rei Bowhanee cra una satira de Tarevolucion v democracia, Hacia
uma pardbola def aparate digestivo, y ¢l pocta-héree Fldior, que fue el dnico
que reconocio la guerra cowre edevoradores y devoradoss, desesperado, se
suicidd. Le rof Bombanee no causd mienos escindalo gue of patafisico de Jary,
Las mulcicudes alborotaban el teatro para ver cdmo el autoproclinade autor
futurista poniz en prictica los ideales de su manifiesto. De hecho, of estilo de
la representacion no era tan revolucionario; b obra ya habi sido publicada
algunos aiios antes, en 1905, Aunque contenia muchas ideas repetidas en ¢l
manifiesto, solo hacia alusidn a ka clase de representaciones por fas cuales ¢l
- faturismo se hatia Ginoso, -

Prinmtera velada futurista

" A su regreso a balia, Marinettl empezd a vabajar on la diteccion de su obra
* Pouples deariuies (Mlwiiecas eféaricasy en of Teatro Alfieri de Turin, Praloga-
da, al estilo de Jarry, con usa endrgica introduccidn, en su mayor parte ba-
“sada en el mismo manifiesto de 1909, ésta consolidaba Grmemente a Mari-
netti como una curiogidad on el mundo del arte fraliane y b «declamacions
comg wia nueva fornn de tearo que b convertinse en uni Tiares de Ti-
brica de los jovenes Ruturistas on los afos siguicntes. Pero Leabiy s encon-
traba en medio de alborotos politicos y Marinetti reconacid las posibilida-
des de unilizar la inguictud pablica v de casar las ideas de reforma en las
artes con fas conmovedoras ideas actuales de nucionulisme v colonialismo.
En Roma, Milin, Nipoles y Florencia, los artistas estabar haciendo cam-
pada a favor de una fntervencion contra Austria. Do manera que Marinett
y sus compaiicros se dirigicron a Tricste, b ciudad fronteriza fundamenzal
en el conflicto austro~igatiano, y representaran la primers velada (serar) to-
turista en esa ciudad o] 12 de enera de 1910 en el Teatre Rosctti, Marinetti
protestd furiosamiente contra ¢l culto a o eadicidn y fa comercializacion
del arte, canmndo fas alabanzas del militrisimoe y la guerra patridticos, on
tanto que el corpulento Armande Mazza dio a conocer al piiblico provin-
clanc el manifiesto futurista. La policia austriaca, o «urinarios wnbuoluntess
omo se les lamaba insultantemente, wimd nota de los procediniicucos: la
fama de los futuristas come alborotadores ya estaba creada. Bl consulado
austriaco entregd al gobicrno imaliano tna quea ofictal, v las siguicntes ve-
as. fueuristas estuvieron estrechamente vigilidus por grandes basliones
1 policia. '

pintores futuristas se convierten en intérpretes

érrito, Marinetti congregd a pintores de Milian v sus alrededores pata
unieran a fa causa def futurismo: vrganizaren otra velada en ¢l Teatro

hiarella de Turin el 8 de marzo de 1910, Unmes wds aarde, tos pintores
== Umberto Boccioni, Carlo Carra, Luigi Russolo, Gine Severini v Glrcorme
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= alla;con el siempre presente Marinetsi, publicaron of Manifiest téiico de Ja
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pintura futrista, Tras haber usado ¢l cubismo y ¢l orfismo para modernizar ¢l
aspecto de sus pinturas, Jos jovenes futuristas convirticren algunas de Ias ideas
de evelocidad y aficion al peligros del manificsto original en una cianotipia
para 7 pincura futursta. E130 de abril de 1917, un afo después de Ja publica-
cién de su manifiesto conjunto, se inaugurd en Milin Japrimera exposicion
de pinturas colectiva bajo of paraguas fturista con obras de Card, Boccioni
y Russolo entre otros. Ests demostraban cémo un manifiesto tedrico podia
- de hecho aplicarse a ks pintura, '
! o} gesto parn DOSOLros ya no serd un momento fije de dinamismo universal:
L serd decksivamente Ja sersaeidn dindsiva heeha eternan, habian declarado. Con
s insistencia iguadimente mal definida en fa sactividade y ¢] scambios y un arte
%QUC CHUBCDET SUS COMPONCTLICS €1 5US alrededores, los pintores futuristas
empezaron o trabajar en la performance como ¢l método mis directo de
obligar al pablico a tomar nota de sbs ideas. Por cjemplo, Boccioni habia es-
erito ague la pintura ya no ¢ra uha escend exterior, el escenario de un espec-
ticulo teatrals. 1D¢ manera similar, Soffici habia escrito eque el espectador
debe vivir en ¢l centro de Ia accidn pintadas, De modo que fite este precepto
para la pintura futarista ol que tambitn justificé las actividades de los pintores
como intérpretes.
La performance fue la manera mas seguara de trastornar a un publico com-
placiente. 1210 a los artistas autorizacién para ser tanto ecreadoress en e desa-

rrollo de una pueva forma de teatro de artistas como «objetos de arte» en los
cuales no establecian separacién enire su arte cOMo poetas, COMO pintores o
_ como insérpretes. Los manifiestos subsiguientes aclararon muy bien estas in-
tenciones: mandaban a los artistas walir a la calle, lanzar ataques desde los tea-
eros ¢ introducir los puiictazos on la batalka artisticar. Y ficles a fa formula, eso
es lo que hicieron. La respuesta del pablico no fue menos frendten misiles

T4

i E) \éﬂcﬂfu:} e Saia-Point en Pocatr de dtisisfera, ¥
n Comédie des Champs-Blysées ol 20 de diciembre de

" "
b THATRAL.,
Sooid o Actsmandits = Dhbeltore-Gerente Waiter MNMocoh
_ BmcxnicAyras - Div Jemctrs  Saailags de E¥fr Rems e

TEATRO COSTANZI

ROMA
Grande Stagions Litkea Carnevale-Quaresima 1g12-913
— [ T ® ==
Fromenica @ Marzo 1918
elle ore 21 prac.

== GRANDE SERATA =

PROGRAMMA

INNCG ALLA VITA

" Binfonis futnrisls dol maostro Eaviille FPratella
“eseguiet dalFQrchemns del Cosuann ¢ dineets dsllaaiore

‘% Ln Poesia nuove & Paolo Buzi,

Y. Fontana vaniata di 4ids Palazzesei,
Liorologio ed i} suicida é 4. Falaxzeschi,
Bolopero genernle 8i Laciapo Folgore ,
Bidi Mesawi di F. T Marlnetti.

. Qriestc poeais faturisls darauno deolasnts de! Peata
F. T MARINETT:
8, I pittors ¢ souliors futurista-

CTCMBERTO BOCCIONI

perled della “Plttars o Seultupa fatarista

LONSIGLIO Al ROMBNI

di P T MARINETTY.
PRARZZI

1 Lira- INGRESSO . Lire ¢

, Paklu fe i Ondine L 26 — 1 Octine &’ 20
al;u:]: L. ? Sedic L 3 Anftnatre L. @ {numo oher i”mgmm)
erd- Pont oum. b 280 - Gallenn Posn sos nem L 1

“na e Paogiring
- ealre ai apro atta ora &, o La Gallaria ot apre als &\,
oasnarng &) Laatrs % spesla Gl bew 1D aal. s 5 ) rma“ aatos
[ + 1D L s
. ﬂ.::m 10 snt xite rw § a0, 30 4rsii 81 Fromecs f’iﬂ:i—::‘:::g;aw i
e A i e

e Uertasaia Zursivml, Gouts” Duberss By o304 & 11 2z el

BNy Gabarait @ Ahwlinl & PRMIA . ks W

61 agina anferier: Umberto Bocctoni, caricatura de una
velada futurista, 1911-

Umberte Baceioni, caricatura de Armande Mazza
nZEa,

S 1912

& Cartel para nm vebae uturists, Teaire slanzi
ackn Luturists i
4 s Costanzi .

hatlade en

1913, Pue uis de b i

T—,”bl' et tli’ l.‘ns poens mujeres intéepretes finturistas

! E u; ion (e hf ndca Tuburista que actod oo Noeva York
1 el Metropolitan Opers House, en 1917 "



@

a

e

D@ ¢

. GG mteleciua varios b
- Lo de Tas localidades de

£ Luigl Russolo, C
1912

de patatas, narujas y cualquic
coger de los merea :
una de esas ocasiones, Cunl‘a se
a pabata, idiotashn
fugar de um patats, idiogn

A muchas veladas siguicron :
en los dins mmedt 0 G
an: Marinettt incluso eseribio

publicidad ratis c
que cllos pretendi

cer de ser abucheador conswo

despreciar al publico, insistt
docre, 5080, FeEUTEILGO O d
Al actor que el piblico estaba

venia det dob

' b s AMEEoS 3
to. cte. Y alentaba a sas anigo

- 4 vgy FU l
RS ¢ Teatro dal Venne de Milin en 1914,
ndiaron vaa bandera austiiaca ante
aron mis banderas austyacas p

Lamien su heladon,

PIe muancra gtie e e
hicieron trizas ¥ luego e
yefticga a las calles, donde se
miling de pees gordos que

16

arle Carra, £, T Marinelti, Ut

dow cercanos vol

(1911-15). Los fururists deben o
regurgitado © dc111_;u}§1§}dq blcn
Sabl Viva, no sit
lr. Sueuria varios LTReos

¢ otra cosa que ¢l pab

desquitd con esta frase:

arrestos, condenas, un dia _
atos. Pero Cste eva precis
un manifiesto sobre
la dnica higiene def o
¢ ¢ intérpreies 2
SeramiEnte Thdicaban «algo me-
hireridon. E} abucheo aseguraba
o por la sintoxica- -

] pablico:,

parte de su Guerrd,

Los aplausos v

hacer todo lo que s¢

CEL%C]‘IE

wberto Bocgioai y Gine Severtal,

ciiar a todos los autorce
digeridon.
e
iplemente cega
destinados a enfurecer @ _‘1
1 sala, vevessir las butacas con pegamal
- I N
‘ ley acurricra en el esce

ot Patis,

: B D
lico cntusiasta pudicra
i s intérpretes. En

aban a raudales hacia los intérpretes

«Artojen una idea en

o dos enla chreel v
amente el efecto
el «Pla-

os futuristas
,antes de levar ka
ara «las fa-

Manifiestos sobre la performance | .. L
- ‘-"\
Los manifiestos d¢ Pratella sobre musica futurists habian aparceido en 1910y
1911 y uno sobre dr;unuttsrggx futuriszas (obea de trece poetas, cineo pintores
¥ un musico) en enero de i ITh~Losamanificstos alentabun a los artistas a pre-
sentar performances mis claboradas y Ssucesivaenle experimentos con s
performance que condujeran manifiestos mds detallados. Por cemple,
meses de veladas improvisacas con su amplia gama de tdcticas de performan-
ce habian conducido al Munifieste del reatro de parfedades, ruando se hizo apro-
piado formular una teoria oficial del teatro fueurista, Publicado cn octubre de
1913 y un mes mds tarde en ol Daily Muil de Londres, no mencionaba |
“ladas anteriores, pero si expheaba lus intenciones de muchas de aquelks
ocasiones Henas de incidentes. Tambicn en 1913, bt revisea Luacerba, con base
=n Florencia y anterionuente realizada por los rivales de Tos. futuristas, se
abiz convertide. despuds de muchas discusiones, ¢ el argano obicial de los
uturistas. :
. -Matinetti admiraba ¢f teatro dv variedades por una razén por enching de
odas las otras: porque «tiene la suerte do o tener tradicidén, ni macstros, ni
fogtar. De hecho, elteatro de variedades si feniasus.radiciones v sus macs-
08, PEIO era precisamente su variedad —sumezcla de filne ¢ acrohacia, can-
on y danza, payasadas.y «a gama comnpleta de estupidez, imbecilidad, ton-
eria.y absurdo, que inscusiblemente ampuja laineeligencia hasta of borde
mismo de la locuran— Jo qug la hacia un modelo ideal para las performances
turistas. ‘
Habia otros factores que justificaban su alabanza. En primer lugar ef wep
de variedades no tenia argumento {lo que Marinett consiceraba totalmente
y teenicos del teaero de variedades sélo to-

48 ve-

nnecesario). Los A0C0Tes, Actores
ian una razén para existir, decia, Bsta cra einventar lcesantemente nucvos
ementos de asombron. Ademis, elicao de variedades obligaba al pablica
‘colaborar, Iiberindelos de sus papeles pasivos como sestipidos mrironess, Y
uesto que ¢l pablico «coopera de este modo conla fangasia de Jos

actores,

“maccion se desarrolla simuleineamente en o eseenario, on los paleos v en ol

pano de butacass. Ademis, explica aipide y srordazimentos, tisto a adulzos
mo a ifios, os problemas nis abstrusos v los acontecintiontos politicos
complicadoss.
esde luego, otro aspecto.de esta forma de cabaré que teniy ATACLveo
a Marinetti consistia en ¢l hecho de que cra wntiacadémico, primiti-
LIgenuo, por lo tanto aln mis unportante por lo inesperado de sus
él;__brin]éentcs y la simplicidad de sus medioss, En consecuencia, en ol
Huir de la légica de Marinetti. of teatro de varicdades «destr

uye fo So-.

or tltimo, comoun plus aiadido, oficcia ol featro de varicdades «
gdos:los paises (como Italia) que no tenen una sl capital como un
pllante resumen de Paris, considerade
el placer ultrarrefinadon, _
na.intérprete iba 2 personificar la destruceion Gltima de o Solenme vio
-y ofrecer una perfornance def placer. Vilentine de Swint-Poine, la

~lemne, lo Sagrado, lo Serip y lo Subfung en Arte con A mayhsculan, Y,

e tnice centro magndtico del

-




autora del Mauificste de fa jrria (1930), representada el 20 de diciembre de

013 on Ja Contédie des Champs-Elysées de Paris, una danza cutiosa —poe-

mas de amor, poemas de guerTa, poemas de atméstera— delante de uvnas

erandes piczas de tela sobre las que ¢ proyectaban luces de colores. Sobre
otras paredes se proyectaban ccuaciones matemiaticas, mientras que ung k-

sica de fondo de Satie y Debussy acompafaba su claborada danza. Mis tarde

b 2 actuar en 1917 en ¢ Metropolitan Opera House de Nueva York.

Instrucciones sobre como interpretar

U version mis cuidadosamente disefaday claborada de las veladas anterio-
res, que cjemplificabun algunas de las idens cxpuestas en ¢ Manificsto def teatro
e variedades, escrito por Francesco Cangiulio como ua drama de «patabras en
tibertads (parele i fibertd). y representado por Marinets, Baila y Cangiullo en
Ia Galeria Sprovieri, en Roma, ¢ 29 de marzo y ol 5 de abril de 1914, Para
esta ocasion, la galeria, fuminada con luces rojas, estaba decorada con piatu-
ras de Carri, Bally, Boccioni, Zussolo y Severin, 1a compaiiia —an dimi~
NULO Erupo Jue s cubria con fantisticos sombreros de papel de seda» {en re-
lidad Sprovieri, Balla, epero, Radiante y Siront)— ayudaba a Marinetst y
. Balle, Ellos edeclamaban tay “palabras cn livertad” del futurisea Cangiulio,
que trabaga como mdependientes, mientras que ¢l propio autor tocaba el
piane. Cada uno em responsable de varios instrumentos para hacer ruidos
«caseros: grandes conchas marinas, wn arco de violén (en realidad una sicrra
con matacas de estaio pegadas) y una pequeia caja de terracota cublerta de
~ picl. En ol interior de esta caja estaba ajustada una caia que vibraba cuande la
L «frotaba suavemente una mano sec. De acucrdo con la prosa «disparatadar
tipica de Marinetti, representaba wia «dronia violenta con la cual una raza
L joven y sonsata corngey combate todus los venenos nostilgeos de Ja misica

Rar ¥y Y ;
’u- 53010- 51 @t udnu!’e P}‘Iﬂtt; con
PRATHINO, © nstrnsnentes de ruidus ]9,3
i

2 Manne.tti habludo en pns vel
on Cangiulio

nda futirista
- celestiale,

Tipicumente, esta performance condujo a otro smanifiesto, ¢l de Ja Decla-
sacid_dinduica, y sindplica. By ceencia, st a los IECTpTetes £n potencia
obre como representar, o «declamary como lo expresaba Marinetti. E} pro-
pésito de esta téenica do «declamacione, insistia, cra diberar alos circulos in-
relectuales de ta declamacion vicja, estanca, pacifista y nostilgicar. Para estos
fnes se deseaba una nucva declimacion dindmica y belicosa. Marineti se de-
chaba investide de Ta cindisputable primacia mundial como declamador del
verso libre y las palabras en libertad». Esto, decia, lo habilitaba para advertir
las deficiencias de la declunacion segin hablan sido cnrendidas hasta enton-
ces. Los declamadorcs futuristas, insistia, debian declamar tanto con las pier-

¢ nascomo con tos brazos. Las manos del declamador debian, ademds, manejar
L diferentes instrumentos para hacer ruidos.

_E_}ﬁprinwrﬂ_qjggﬂﬂg‘ 5}&3}_1_‘.},,,d,g,a:];um(;ié}_}ug‘ij}éz_p'ic y sindptica habia sido
Piedigrotta, La scgunda tuvo ugar en la Dort Gallery de Londres hacia fines

.13 Portada d :
] ¢ Zang bl e, 1914, de .

ADRIANDPOL: GTTOBRE 1942

& dORhRT de 1914, poco después del regrese de Marinetti de un viaje 2 ] ﬁ N
Mosch y San Petessburgo. Segin T reseha del Times, la habitacion estaba @
edecorada con muchos especimenes de 1s escuck du arte ultramodeman y & }‘
«Mademoiselle Nicflic chapchaps ——una baillarina de ballet con boquillas S %
I/ Y )
o, 0w & q//
18 e oAy %
‘ i, U, 2
O, Uy A/
i, U
4024 d&?




i

Jeovo000deo

"

gemsinnar (alingoren dend
deal dumd X X RLH vRSEA

venkdp % X R X ¥ Jre

ebalisallon
dymamigus
e
I3 roaie

angatl 3l SERULTEEN

4 dueer & fakess i

sl faRsd PR

14 Masieetti, Tarela parelibeed, (Y

cucllo— estaba de servicio. Dinit-

fernas y ctoarrilios por 3 -
ente, M e su perlormancy

Marinetti declum® vartos pasajes de crioananes
citio de Adrianépolis): «En la muesa delante de
. smartiflos a jucgoe que me pcrn_x;ltmp m;z"
dos det fue s Jaartilera y das
tar las Ordences del general turco y los sonidos dot fucgo dela allltt ertd );C‘;
AP Las - bl L R _ A .
retralindorass, escribio, Se hablan colocado pizarras en wes pa ey
J}{ Li L fas cu-ﬁw& & sucesivamente «Cora 9 caminaba, pami% ‘Em b
DU, G R LA : SV - ’ M .‘ i Can para so-
§ a2 analoeian con tza, Mis oyentes, nICHNAS s¢ Vo P
damiente una analogli ¢ . 03
en todas s cveluciones,

participabai, sus CUCTPOS CRICIDS
macion, en los viclentos efectos

de labatalla descrita por

itacidn contigua, €l pi evingon

En una habitacion contigus, el Pn}tor‘ N vinson
normes mmbores cuando Marett se 1o

Jdo chmros por
micu‘y sindprcunene,
Sang tunih tunth {en ol
tenia un teléfono, algunas tablasy

ST
g
mflamados de en
mis palabras on libertach,
golpeaba violentamente dos ¢
dicaba por ¢l wléfono.

Mésica de ruidos o —

! b, cartilloria onomatopéyicar de Marinetty como © a Hamo,
e 2 carta desde las trincheras bilgaras al pintos
‘ a 11cscripci6n quic Mm‘iuctti hacia gjh: l;;\«e.l:—
inco segundos los cationes ded sitio destri-

AT ;
fue originalinente eseres e an
Russoto en 1912, lospirado por i
questa de la gran batalks —ecada ¢ : o
paban ol espacio mediante un acorde: una st

20

evacion de TAM TUUUMB -

FE——

de quinicntos ecos para cornearlo, trituraro y dispersario hasta of infinigor—
Russolo comenzd una investigacion del arte del ruido.

Pespués de un concicrto de Balilla Pratella cn Roma en marzo de (913,
en el atestado Teatro Costanzi, Russolo cseribié su manifieseo 15 dife de fos

ruidos, La mdsica de Pragella habia confirmadoe a Russolo lx idea de gue Jos
sonidos de¢ las ma@pinas-cran_unaforma viable: de masica. Dirigiéndose a
Pratella, Russclo ¢kplicd que micattas escuchaba fa ejecucion orquestal de
esa dvigordsa intsica futinstw del compositor, habia coneebido un. arte
nuevo, el arte de los ruides, que era una consecucucix Jogica de las innova-
ciones de Pratella. Russold argumentd una difinicion del ruide mis precisa:
en liantigiiedad solo labia silencio, explicd, pero, con la invencién de la
velsiglo xix, agioiel ruidos: Entonces, dijo, of ruido haba Hega-
do.al dominic suprenio sdbre la sensibilidad de Tos hombress. Ademds, la
evolticidn de la misica fiie paralela a la wmultiplicacién de tas mideguinase, fo
que-proporciond una corpeticion de ruidos, «io s6lo o Ia ruidasa atmGsfo-
ra de las grandes ciudades, sino también s ol campo que haste aver era nor-
malmente silenciosor, de modo que « sonido puro, en su exiglidad y mo-
notonia, ya no despicrta emocioncss.
= Elarte de Jos ruidos de Russolo aspiraba a combinar of vuido de Tos wan-
vias, Jas explosiones de fos niotores, los ireoes y las muolocudes vociferantes.
€ construyeron nstruinentos especales, gque, al girar un manguito, produci-
an esos efectos. Cajas de madera rectangulares, de unos noventa centimetros
de altura con amplificadores en forma de embudo, conteniun varios motores

posibles al menos treinta il ruidos diferentes,

Las performances de misica de ruidos se realizaron por primera vez en la
josa mansion de Marinetti, Villa Riosa, e Miliin, ol 11 de agoste de 1913,
1 junio del afio siguiente en Loadres, en el Coliseune, B Times do Lon-

wisica de ruidos s¢ incorpord a las perforum YOI _Darts
mo.musica de fondo. Pero asi como ol manitiesto I arte de los raidos
abia.propuesto medios para mecanizar fa muisica, of de Decamacidn diimi-
indptica bosquejaba reglas para Ias acciones del cuerpo basadas en los
movimientos de staccato de las miguinas. «Gesticulud geowsdéricamente
abia aconsejado el manifiesto—, de una manera wpoldgica come de

cchina tipografica {Prensay de Giacomo Balla de 1914 levd a cabo
frucciones en una representacion privada sealizada para Didguilev.

12

gite haclan una «filia de ruidoss: la orguesty futarista, Sewdn Russolo, eran
; H = -

S

[
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‘ Doce personas, cacla upa parte de urm maquina, actuaban delante de un
relén de-fondo pintado con la Gnica palabra «Tipograficas, D¢ pic uno do-
ris de otro, sois intfrpretes, con los brazos extendidos, simulaban cada uno
un pistén, micntras gue los otros seis creaban una wuedar movida por log
pistones. Las performances se ensayaban para aseguras la precision mecdnica.
Un participante, ¢l arquitecto Virgitio Marchi, describio cémo Balla habia
dispuesto a los intérprezes en dibujos geometricos ¥ ordend a cada persona
earcpresentar ¢l alma de las piezas individuales de una prensa rotativav. A
b eada intérprote se le asignd up sonido onomatopéyico para acompanar su
;\131()vimicnm ‘cx}wciﬁco. «Me dijeron que repitiera con violencia In silaba
ST A", eseribid Marchi.

Esta mecanizacion del intérpreté imitaba ideas similares del director
tedrico teatral britinico Edward Gordon Craig, cuya prestigiosa revista The
Muash {que habia reimpreso ol Manifiesio del teatro de varicdades en 1914) se
publicaba en Florencia. Enrico Prampolini, on sus manificstos sobre Esce-
nografia futieisie y A fmdsfera escbuica futirista (ambos de 1915), exigla, como
Craig 1o habia hecho en 1908, la abolicion del intérprete. Craig Labia su-
gerido que e mtéyprete fuera reemplazado por un Ubermarionette, pero de
hecho nunea ilevé a cabo esta leoria en uni representacion. P ampoling, et
un atague encubierto a Craig, hablaba de. climizar la esupermarioneta de
hoy en dia recomendada por mtdrpreies recientess. Con todo, los futnristas
en cfecto construycron esas criaturs inhunfanas y arepresentrons con

H
i
g
:

cllas

Gilbert Clavel y Fortunato Depero, por ¢jemplo, presentaron cn 1918
wh programa de cinco performances reves on ol teatro de marioncetis, Te-
atro ded Piceoli, en el Patazzo Odelaschi de Roma. Danzas plasticas fue
concebida para marionetas de timano mis pequeno que el natural, Una fi-
gura, et buen salvajer de 1Depero, era mis ale gue un hombre; su caracte-
ristica especial era un pegueio escenario que caia desde ol vientre del sal-
vaje y revelaba diminutos asalvajes» bailando su propia rutina de
marionetas. Una de las secuencias incluia una alluvia de cigarritlosr y ot
una edanza de sombrasy —sombras dindimicas construidas: juegos de
luces—, Representada dieciocho \@CL‘&,M@; fue un gran éxito
en ¢l repertorio futurista. o

17 Enrico Pramgolini
y Fruneo Casavola,
LI mierearder de corazones,

18 oB buen salvaj
alvages, ane de fos tiveres e it
Duanzas plistions, 1918, de 8 y C]“i;"“‘ He Degero par

BN} 1]y 43) .
¥ Brepero, trjes parn Masching del 3000, un baliet

recanica con omdsice de Casavola, 1924
, 182

- . .
1{5 I e eiticrior: Persomaje megdnico de ln composicior
utirrista de G. Bally Mocching tpagrafica, 1914

16 Pigi i Bl Hasries o)
Bigimragieor: Balla, dibujo del movimiento de fos

actores para Alacching fipografien, 1914
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Prampolini y Casavola, representadi 1927,
combinaba titeres y figuras humanas, Los tieeres de tanmfio natural estaban
suspendidos del ciclo raso- Mis abstractas en cuanto al diseno y menos moyi-
bles que las navionetas tradicionales, estas fguvillas erepresentabans junto

{7 i mercader de corazones de

con kis actores Vives.

Ballets futuristas

Un motive esencial para estos tteres mecinicos v decorados movibles fue
24 ol comproniso de los futuristas a integrar figuras y decorados en ui cn-
torno continua, Por gemple, on 1919 Tve Panmgg habia disciiado rajes
mecanicos para las Butti meecrichi {$uaizas mrcdiicas), mezclando ﬁgtirﬂlzis on
o escenario futurista pivtade, micotras que Balla, en una performance de
20 1917 basada en los Fuegos artificiales de Seravinski, habia expenigientado con fa
propio cseenano. Presentado como parte del prograni de
Teatro Costanzi de Roma, los Gmicos «dn- 77
gérpretess on Figes artificiales exan los decorados movibles v ks luces. El de-
ion midimensional amplisda de una de las pinturas de
llet de luces» desde un tablero de mandos
ambicn ol patio de butacas, eran alterna-
wininades y oscurccidos on esta performance sin actores. En
duraba justo einco minutos ¥, durante este fEMpo,
neindo no menos de cularenta

) ® @

acorcografiay del
los Ballets rusos de Diguilev en el

corado o una Ve
Balla y el propio Balla dirigia el eba
de luces. No sdlo of eseenario, SOt

CODa

fivanente i
rotal, o porfornance
segln las notas de Balla, o pablico habia prese

y ueve escenaos diferentes.

Para aquetlos «batletsr de intérpretes vivos, Marinetti csbozd instrucclo-
nes adicionales sobre ecOmMo Moverses ¢n su manifiesto sobre Danza futurista
de 1917, Alli, de manera atipica, reconocid fas zantrables coalidades do de-
serminados baikirines contemporineos, por cjemplo Nijinski, «con quien la
2 de Ta daeza, e de imitacion y s csehimulo sexual, apa-
lsadora Duncan y Loie Fuller. Pero, advertia, uno_
ik arese y aspirar en la danza a wese
<_:uL‘z'p_o_‘_gpigt_ip_i_il.";}gg_iggiln@}j:lﬁlgﬁ:ofLon ¢l que tant fietpo hemos soha-
don, Marincttt explicd con mucho deralle como iba a hacerse. Propuso wna
danza de fa meealla que incluia JBsTFRCCIones como «con los pies marcar el
foori — boont de los proyuctiles que proceden de fa boca del cafdoe. {Y para
Ly danza de Ja aviadora recomendaba que i bailaring esimulara con sacudidas
st cuerpo los sucesivos esfuerzos de un avidn tatando de

geometria pur
rece por p.'z'i]i}Cl'L'E LW
debe ir mis alld de Tas eposibilidades musc

Ve eB 0000

&

y zigzagues de
despeyars!
Pero cuslguicr g
curistaw, las figuras seguian siendo s
sy conjunto. e mmnera ‘obsust

ue fuera b naguraleza de Ja emetalizacita de la danza fu-
slo un componeite de la performance ea
v, L :rosos manifiestos sobre csceng-
apafia, pantominy, danza o teatra, msistian on contbinar actor y SCCHOZAL
on un, espacio_especialmente diseiadofSonido, cscena y gcstozﬂmbia ESCIito
Prampuolini en su - ranifiesto de Pinfontima fiturista, deben cftar wu sincEo-
nismao psicologico en elalma def espectador. Este sincronisino, explicd, res-
aa lax feves do simultancidad gue ya reglamentaban «la sensibilidad

26 Liseito de 1915 de Dallu preea £
W17 de Smwmsmt o Ballu pasva Freegos avtifiviates,

21 Panpagryri i .

w:.llau.u.nggh tratje pars un balled de M

! ):[(? :;zlefv, i 919 Los triges sdelorasabun
ol | .x‘hgum provocamio nlavimientos
ecinicesy -

[MRE

A pondi
Fusurits mundiab.
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22 Salida de sillas de
BEstin Hegando, 1915,
de Marinetti

Teatro sintético
abia sido trazado en detalle en ol manifiesco de Feafro siv-
on foe explicada con Facilidad: «Sinfético. Es
Toers, Tty Breve. Condensa en unes pocos inutos, en unas pocas palabras
y UDOS POCOS estos, innumerables situaciones, sensibilidades, ideas, sensi-
; Cones, hechos y simboloss. E teatro de varicdades habia recomendado re-
< presentir en g coly velada todas las oragedias gricgas, francesas ¢ italianas
condensadas y mezcladas de maners raciosa. También habia sugerido redu-
cir toda Ja b de Shakespeare a ut ~olo acto. e manera similar, lj_:tg‘y:;ﬂs
(sintesi) furaristl co ba deliberadamente de ,bj‘_gx,@s_p.c-.rfonn;mccs_,éc_,,qu_ na
weas, Por ciemply, lo idea anica en Acta negative de Bruno Corra y Emilio
Sprenmicti era precisisnente st pegativa. Un hombre entra oy eseent: estd
wtareadu, preocupado |...] y camina con furiae. Mientras se quita <l abrigo
repara en el piblico. N tengo absolutamente nada que decirles 1.} jBajad
clteldnts, e, .

Bl manifiesto condenaba el «eatro apegado al pasadon por su tentativa de
presentar el espacio y ol tempo de manera realista; <Apreta muchas pl-
as de ciudad, paisajes, calles. en la saichicha de unasol habitaciéne, s¢
quejaba. Por ¢l contratio, ¢ teatro sinténco futurissa debia, mecinicanenic,

e fuerzs de brevedad, 4. fograr un teatropoy completo nueve y perfect-
mente acorde con nuestra rhpida y lacdnica sensibilidad faturistar. De modo
que of escenario se roduciz 2 un minimo desnudo. Por cjemplo, 13 sintesis de
= Marinett Pics consistia solo en los pics de los intérpretes. «Un teldn ribetea-
= do de negro debia levantarse hasta nids.o menos la altura de} cstomago de un
hombre —cxplicaba ¢f guidn—. £l phblico sélo ve piemas e accidn. Los,
actores duben mratar do dar Ia mayor expresion a las actitudes y mOViIEntos
de sus extremidades inferiores. Siere cscenas inconexas giraban alrededor de
Jos «pies de Jos objetos, que clian dos sifioues, un sofd, una mesd y v
maquina de cosera ped o1, La breve secucncia acababa con i pic pateando a’
espinilla de otra figura incorporea. _
27 B Lstdn Hegado, sntesis de 1915 de Marinetti, los aslentos misnos se
converdan on los «personajes principales. En una lujosa habitacion ilumina-
da por una gran arana de luces, un mayordomo simiplemente anunciaba:
Estin legandos. En cse momento dos criados dispenian de prisa ocho sillas

ermadura detsis del sillén, E
: as del sllén. Bl nayor
Ty ] . Ll nayordome aomeesabs Hacio
e e o T arravesaba a habitacion ¢
£Ac0 ien ,Ui.‘s jm.lb.i slriceatirakimckamen, v salia) Repetia ¢ t“ o
mmn senn ve ‘ v salia, a esty CHrioss
nmas &_,C " 1:}\1521 L:ugo los sirvicntes redisponian fos mnehles, a 1':«2;
S e .]U‘n; ;By" ?h' decorados permanectan Jébilmente iiux;}li]}r‘lalw
eiados on un 1‘21£€§nt cntraba por };;.\ contraventanase, Lucgo los 'L'I‘i"ld();
: . osperan temblorosos ¢ i ot mientre
. sos con evidente dolor,
as abandonan I habitacidn  evidente dolor. miientras
s futuristas rechazar i
] stas rechazavon explicar of siunif
- ’ : i steniicado Jdo estas si i
s PRI X o ader de estas sintesis, Resoliabs
gnfi)ljgis {@g;[::(?m _L} primibvismis de b mudtitud —csctibicron cultabn
o primitviong de 8 U
apd s uliin -;]}ru];u ver g f mdividuo male pieede v ol bueno ]u-n o
o 2 algwm, continuaba ol mamest e ol e
708 azon @ anifiesto, de que ef pabice siempr
cbier 1 : ) " ' ) 0L SIC N
~inesaride estepre ~;1L.1L' de maner rorl los detalles de cada 'IC.L!ién c%‘én';‘]'mi/:\
1= e e Cemt.b.tzo a dar ccontenidon o aignificados a las sinte xi'x Kdi-
. raban en wags oo . E FOOR TS ST, uchos
2108 8¢ cental n s reconocibles sebre T vide areistica. Su duracis
. » ot # h [N 5 .3 N
i cnaa ¢ manera muy stnilar asecuencias ded teatro do varie %l'c ;0*"
seena llO L:C;:tona, frase clave y salida ripida e
oy cultrera de SO L1 o breve.
- mmda}torpcmenut Bobi‘uom era un relato breve de s artist desesperad
: e hqbi-\‘e; Iu;_&u;ltl as quic el eritico stempre presente c;l;;' t‘tilm:l( 0:
A ;’1 dl diade protundimmente este naravilloso fendmen A H(th
a su rapida e, Bnoose I . s
e esc}r;bifm} 11111&(.)((.. En cse momento exclanaba: «)Jios -1]10?%
¥ a monografis. Lucg iende il pon
D ) grahias. Lucgo, pernuneciondo vt -
o OnoL minowvil
. del artista «como un cucrvo cerea de le mucrter, con o
: L conen-

Ese asincronismon b
tético futurista de 1915, Esta noci

“E@i’»

o)
L

Hi qu & d o 0 X
lgu ¢ fedaes 1(]‘\ L Hees,
L Lo i alde O
i Fa i .(H et NV

Aehe s T e L n o

101 del manifie 2] teacr et
: uimn‘:;ciiié“z:k'l tm}u. v c%c sintesis estaba dedicada & explicar I
S imn;jzi‘esfm ééf.@.t.‘is%lﬁi,,,fg%u‘e»ts;ﬁ,c. Jaimprovisacion, de
gt um ob;:a C(}fl, ¢ ]:T rcz}ild;zd sugereitte y reveladoras, ex-
23 ra valiosa s8lo een by moedida que era i ovi
nugos, segundos), no extensamente prcp;u-;}ci'ﬁ(m ‘L‘\' :}- “‘lipl_ov.;-
2 Anica manera de capturar los confuses «ﬁ']".‘.l.fﬁ%!(_‘;;:; :;zo;‘(;g:

26




% s .j

®

CTOOO0VOCO0CDO0C00000C000ES

@

interconcetadosh que se encuentran en fa vida cotidiana, que pam cllos era
muy superior f cualquicr intento de teatro sealista. ' s
La obra Simtaneidad de Marinetti fue fa primera que dio forma a esta
seccion del manifiesto. Publicada en 1915, consisiia en dos espacios diferen-
tes, con intcrpretes on ambos, que ocupaban el escenario al misme Hempo.
Durante T mayor parte de Ja obra, las diversas acciones tenian lugar en mun-
dos separados, totalmente ignoranic el uno del otro. En uit momento, 1o

- obstamte 15 Tvids do 3 fermosa mujer ligerds peiiétiaba ta de la familia bur-

guesa e la escena adyacente. Este concepto lo claboré Marinetti al afo si-
gutente en Loy vasos cammitcantes. B ella la accién manscuiria en tres lugares
dmuldneamente. Como en la obra anterior, Iy accidn rompia las divisiones,

y las escenas se seguian en ripida sucesidn dentro y fuera de los decorades ad-
yacentes. ' o

La I6gica do la simultncidad también condujo a gniones escritos en dos
columpas, cosno con «Bsperandor de Mario Dessy, ipreso en su libro ;Su
sraride o trabaja?.... jChmbicla! Cada colwmmna deseribia la escena de un joven
pascindose nerviosamente de un Jado para otro, mantenicndo un ojo atento
en los varios relojes. Ambos estaban esperando la legada de sus amantes,
Ambos estaban decepeionados.

Algunas sintesis podian describirse como wobra come imagens. Por
cjemplo en No fuy perro, T Gnica anageny cra la breve caminata de un
perro a traves del escenario. Otras describian sensaciones, como en Esfados
de duin desconcertades de Balla. En esta obra cuatro personas vestidas de

manera diferente recitaban juntas varias sccucncias de ndmeros, seguidas de |

vocales y consonantes; luego simul@neamente representaban las acciones
de quitarse of sombrero, mivar un relojy sonurse la nariz y keer un periédico
(sicmpre seriamentes); y, por ultmo, pronunciaban juntos, de manera
muy cxprosiva, las patabras soristezan, arapidezy, eplacern, anegativar. Locira
de Dessy intentaba infundir esa misma sensacion en ¢l pablico. «El prota-
gonisty enloguece, of plblico se inquicta, y otros personajes enloguecen.y
Como ¢l guion explicabs, spocw a poco cada uno se siente trastornado, ab-
sesionade por la idea de locura que los doming a todos. 1De pronto los es-
pectadores (inculeados) se ponen du pie chillaundo... se danafa fuga... con-
fusién... LOCUR AL '

Inciuso otra sintesis tenia que ver con los colores. En la obra de Depe-
ro, de hecho Ramada Colores, los «personajess eran cuatro objetos de car-
ton ~—Ciris {plistito, ovoide), Rojo (triangular, dindmico), Blanco (de
rayas largas, puntiagudo) y Negro (muchos globos)— y eran movidos por
cuerdas invisibles en un cspacio c@bico azul. Fuera del escenario, los in-
térpretes proporcionaban cfectos sonores o eparoliberor como «bulubu
buly bulu buln bulu buluw que supuestamente correspondian a los dife-
rentes colores.

Luz, de Cangiuile, comenzaba con ¢l escenario y el patio de butacas

complesamente a oscugas, durante ees NEGROS minutos». El guidn ad-
vertia que «fa obsesion por fas luces debian provocaria varios actores distri-
buidos ¢n ¢l patio de butacay, hasta que se vuelve salvaje, loca, hasta que todo

ol espacio es ifuminado de una MANERA EXAGERADAlL.

28

Ultimas actividades futuristas.

Hacia mediados de ia déc i I
1et111161:t?1§§l;h L:f. f déeada de 1920 los Returiseas habian establecido com
hlet: >3 perfornunice come un medio de sr .
; ¢ ¢ dedrte por derecho propi
amente. ! i 10 ] 10 propio. En
bany Petrogrado, [.mz.a, Zurich, Nueva York'y Londres, fos Lli'é%t‘lt fa uti-
! ;0111(({} un medio para rompuer las fronteras-de Jos vari s ¢
» aplicando, en mayor o menor i 1 vy
re, 2 » €0 or medida, By Geticns provocats
e 0, €0 Biayor 1) didla, fi 1S Provocativ
_ aﬁl'lldf'\s pot los clwé S0 rnthestos futirists. Aunaad on sus
05 el tuturismio habia parccide constar cir su 1 ‘ fe
05, diez afios mids tarde of ndmero wotal d
entros era considerable.
Ej;;;}?;ris, fa publicacidn del manifiesto surrcalista on |
Dsi ;; ad conp chunente nuevae. Micnts mnto os
1_{.&1 o cada vez menos minitiestos propios. Uno de
Wipresa, escrito en octubre de 192 par M
ailztd(, Ios escritos seminales ms temy
ct_i.v_l_dada-:s futuristas en una perspectiv
Or a - v -t g . - H 4 M
d;u;i e?de}tlos (.C)l?:hldud-b&lll que tadavia no habia sido acamada. «8i en la
L .c‘ms e Lli}_ttaﬁtzo taliano joven con una mezch de serio~comico-
g __g)mp {c}n;:zzsz;ze? es (:j; c;ztomes reales, simultancidad ¢ interpencera
pacio —dechiraron— se debes St idiicon
C1C g ‘ W UCKIG feafre sbufcio
& tOd ’ n L : & (RN
mter?mgés:fo; sus actividades no decrecieron. e hecho las companias du
Luturistas hicteron giras por todas las cindades italianas, v se por
igjar a Paris en varias ocasi R
e diaar 2 1 d arws ocastons, La comwpaiia del Teazro de
1 a Hitste R + g = - : > A ‘ ‘
Q'Anz-e;'“é}\l/i‘l por \'.:! actor-empresario Rodolfo De Angelis. Ade
A 18, Marnetti v Cangiutly, incluiy ¢ s, tros -
gelis, angutho, incluia cuntro sctrices, ¢
S, | y lang . & Cil achrices, res acto~
0_ . i s Py 4
n_,elp'lcwgzc‘noﬁdos bailarines, un acrdbata y perra, Despuds de
ne 11'1-;; 10. P::l caciam)tc de Napoles el 30 de septiembre de 1921
I f{j é)'(-n oma, Palermo, Florencia, Génova, Turin y Milin.
agelts organizo el Nuevo Teatre Feturista con un r ‘
_éenta obras. Con sus limitados presupucstos, |
as o Y 3 i3 ) -, M ; Iy
Z¥Ci ACAS 2 PONEr Al M35 o0 Juego su genio pars k improvisacion
7 nedidas atin mds vigorosas par «prévoc'n' palabi % N L;{HI, ¢
. medids Vigorosas parg ar pakabras v actos absolu-
: 1| row’sados» por parte de los espectadores. Al ieual
., . - . ° e
QIances-mas tempranas, se habian distib
asaeatianera que en esas givas Caniull
es! Etoda la sala: un trombén sonab
utaca de-platea y un violin desd

afios forumati-
ayor parte de tratados redri-
¢ pertomznces en estos diversos

12 inedujo una
Fuguristas cstabalt cse
o d los Glemos, £ feasro
arinelti y Cangiullo, no iba
ranos; mis bien intenaba colocar
& histOrica, dando erédito 1 su obra

Cpertonio
as companiias se
.

e

_ yue en las
uido actores en ¢l patio de
o distribuyd instrianentos de
 dusde un paico, un contrabajo
¢ la parte posterior dol patio de

ccampo alguizo del aree sin tocar, B ian
V'dp_ }_, o del arte st tocar. En 1916 habian realizado un 7}
da futurista, que investigaba nuevas téenicas cineniatogrifi~ |
1aa b aue investigab , a niatografi-
;ﬁ}_ géwo paéz_x indicar, por cjemplo: «estados de aninon: dis
3 '3, - LY ) < ' ) )
; g‘C[L_s de iante el uso de espejos: escenas de amor entre
s él'lwicijs (f_‘ p;tn{tall;z partica, y una breve cscena con Mari-
) '1;1; iuzg_du?uséa.l&l‘ otras palabras, cra una aplicacion di-
dages ce la smtesis al fhne, con ima i
tesis al filime, con imagencs similar-

!
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ventado por Luigi Russolo. El aviador cstimo que el ballet aéreo era la mejor g

A

T

e, .
3 }( -l‘r"l'%,g_, Bgee Eel -

Fubo incluso un snanifiesto de Teatro adieo fuftrista, que ol aviador Fedele
Azars cscribio en abril de 1919, Esparcio ¢ste texto desde ¢l ciclo on su epii-
mer vuelo de didlogo expresivor en medio de un ballet aéreo, produciends
A} ariso HCMpo intendriior (entonadores de ruidos) de vuelo ~—coniroian-
do of volmmen y o sonido del motor de! acroplano— gon un mecanismo n-"

mancra de flegar al nids extenso namero de espectadores cu ¢l periodo miés
breve, y en febrero de 1920 Mario Scapano eseribié su guidn para la perfor- -
mance. Tirulada Ui pacimicato, ka obra de Scapaito representaba a dos acro-
pranos haciendo clamor detris de una nube y dando a luz a cuatro mtérpre-
tes humanes: aviadores completamente cguipados que saltarfan del avidn
pari concluir Ia performance.

Ast los Ruturistas atacaron todos los productos posibles del arte, aplicando
su genio a las innovaciones tecnoldgicas de fa época. Esto abarco los anos
enere la Primera y Ia Segunda Guerra Mundial, y su contribucidn mis signifi-
cativa tuve lugar alrededor de 1933, Para cse momento, f radio ya habia
dado prucbas de ser un formidable mstrumento de propaganda en el cam-
bianee ol politico de Buropa; Marinetti reconocid su utiidad para sus
propios fines. Marinettt y Pino Masnata publicaron ¢ manifiesto Ef feafro ra-
diofénico futurisia on setubre de 1933, La radio se convirtdd en o} evo arte
qute comienza donde el teazro, fa cinematografia y la naacidn se detienene.
Mediante la utilizacién de muisica de ruidos, intervalos de silencio ¢ incluso
dingerferencia entre cmisorase; las eperformances» de radio se centraron en «a
delinitacidn y ko constraccion geométrica del silencion. Marinetti escribid
cinco sintesis de radio, que incluian Los silencios hablan entre-ellos {con sonidos
anmosforicos rotas por entre ocho Y cuarent segundos de «silencio PUron) ¥
Un paisaje aye, cn ol cual ol conido de fuego crepitando se alternaba con el de ces en ¢l manifiesto casi futurista d¢ 1912 d¢ ot
agan chapoteando, Burlivk, Maiakovski, Livshits j]ig % - de Tos poetas y pintores

Las teorfas y representaciones furunstas cubricron casi todas las dreas de la iiblic 2L VRS § Jlcbpioy. biu
performance, Bste fue o] suefio de Marinett, pues ¢l habia exigido un arte g
que wlebe ser uh alcohol, no un bilsamoy y fue precisamiente estd embria-
guez Jo que saracterizo & los crecientes cireulos de grupos de arte que cseaban
empezando a trabajar ¢n la performance como una manera de difundir sus
cadicales proposiciones del arte. «Gracias 2 nOSOLIOS —escribié Marinetti—
llegard an-momento en que I vida ya.no serd una simple cuestion de pany

e e g o S L AHRLG DTN Tno ¢ régime
Hal éﬁ:ﬁés&:ﬁiﬁ 3‘:;13{“’\? ;*”.Pﬂi'i'ndos del nnpresionismo y co;:;::)]j
nfiadamente extranjero i&-!-'L'"“'}"%"S"h‘Q' e que o futurismo ftaline —des-
e abm«;dom{- ) .,\t—L‘ll'()‘ s aceptable puesto que se hacia cco de
gmaca 3 abunc lwe m‘s .i.t:],%.‘s formas de arte— fue yeinterpretado on el
oo o, lo ]c} {;é}-)] E}Gi%‘umﬁ wirarma general contrs ol arte del pasado.
R y P cu: ~§1 I‘II]-!U f_n;nf:lwsro futurista Jde Marinett se publi-

s pucde considerarse of ale trascendente on cuanto a

et 1 Jos valores del arte i reric
~~~~~ Les i 1o UI,QP s del arte AFCTIOrncu e ;lCL’pL‘;zC}()s SC CXprosaron
¥ poctts, jove-
> ado Béfe v :
n el mismo ano, la exposicion «Rabo de 'mu): L%{;&l@‘ﬂ o ‘{ﬁ’!
uNa protest: 2 ala decadenes oo TABICH S orginzo
Pmﬁ;jfo des]tggc?}?m «la C{)LC‘ldLﬂLl;l de Parls y Munichs, dcf‘cndio?)do el
IPLOn s artistas mids jJévenes i desarro :
: : s & desarrollar un arte esencial
auiendo los pasos de 1o vmoer arte esencialimenre
gnie : a vanguardia rusa de 1o décad: '
e o Frasos ¢ vang m’in rusa de b década de 1890 Puesto
£hiias raso wmente habian puesto sus esperanzas en la Evropa
renon . P a senk :
_7(,) 2 qn_tbcm_muon prometi wnvertr o proceso, par producpir
C arte curopeo desde una posicidn estratégica rusa enten
0¢ stratdgica rusa cpterm-
segnida aparecier upos de eser
= Cgeﬁtm;parlu_l_c;on grupos de esoritores y artistas por fodos los prin
o Os culturales de Sy Petersburgo, Mosen, Kiev v Odessa }C“o
a.org : eNBOSI oA e e T L o o
Pﬁbﬁcg(,)m;;zm AL,\Apomcxonq y debates pablicos, en ios que confron-
! m&pujso ;1 2]135[ provocativas decluaciones. Las reuniones pronto
uvicron partidarios entusiastas st
: ! artrtarios entusnastas. Un ardstay oo
Tiak di o i | ' 1oartsky como
* cciie(i]iizc}] :olnfmé:ucm} sobre L Firgen de la Sixvting de Rafael
: achos de pelo nizado, con e mt v
: on ¢l intento de trastornar las
oetiosns hask pelo , ¢ trastornar fas
6?1 deo;:}si]m‘cm ha im;or ia del arte con la poco convencional
$ & PHItUFR SCEL orograifias 36 i
ronunc;fo’Pd‘ EH sevia y fmogx aftas al azar de jovenes locales,
iscursos y feyd su poesia futurisea que proponia un

grabajo, 01 GUNPOCE UNR vida de ociosidad, sino una obea de arte.» Esea fue uma
prenisa que iba a ser la razén fondamental de muchas performances poste-

rIores.
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Café El perro callgjero
Eanseguidda un bar de San Petersburgo se convirtio en o lug
i noeva elite artistica. £l Caté £ perro f;iﬂifj&ﬁ;'"sit{iﬁd_d en I3 pliza Miji-
Tovskaia, alrajo i pocts como Hicbnikov, Anna Andreievi, Mainkovski y
Burlivk {y su cireulo} ademis de Jos directores de fa joven y prometedora re-
vista literaria Sapricon, Alll todos empezaron & conocet jos principios del fu-
ruriane: Viktor Shklovski dio una conferencia sobre «El lugar del faturismo
vistoria del fenguajer y tadas eseribieron onanitiestos. Los duros co-
Tieros de fos parroquisnos de B perro callgjero acerea del arte del pasado
Jio por resultado violents peleas, exactunenic como multitudes de mbanos
encolerizados habian disuclto Jas reuniones futuristas unos pocos aftos antes.
Los futuristas eran un especticulo nocturng garantizado que dtraia it~
Grudes en San Petersburgo y Moscd, Muy pronto, cansados de la previsible
Sudicnein del eaf@, Hevaron s afuturismo al piblico: recorricron fas calles
cor vestimentas escandalosas, las caras pintadas, tuciendo chisteras, ameri-
canas de terciopelo, peadientes y ribanos o cucharas en los ojales, «Por qué
anifiesto futuristas aparecido en la revista Argus de San
Jdeclaraba gue st autopintura era el primer «discurso

lugar de reuniln de

en da

#08 PINENOS: w1
Petershurgo en 191 3;

4 David Bardink y Viadimir Mulnkovski, (914

f:ﬂ Dn:.mm e of crbuird i® 15, Escena de i filme
{utur.tstzz que representa In 'vida eeotidianan de los
z‘xlum-i:ls. La imsugen wivestra o Larionoy, con '
Goncharovy en bravos '

e:con los fitucistas an
pecticulos

hatencont s dose i i
22 sacon radg verdades desconocidigs, explicaban que no aspirih
o verdades descon xplicab: aspivaban g
m'bjél;i et, cseética. «El arte no s s0lo un monarea —rezaby !
< - . o M 3 d -
fmbien bqunéxuodxsta v un decorador, La sincesis de decoracion
o A mz‘éss df: m:estra’autopmtum. Decoramos Ia vida v ;::;'vdi
€ por qué nos pintanios 16 A
: astios.» Unos pocos meses
= 2 mzon € por qué nos pintan Lnos pacos seses des-
ﬁ ; cl;a gira futurista de -diecisiere ciudades, Viadimir Bu
1 ; r e el o =l a3 LY -1 N N ' -
Vlépﬂembpcls;s 'dL nueve kilos en nombre del arte nuevo. Sy
¥id llev ba ¢ carte! «‘{G: Burlivks en Ia fente v Maiakowvsk
; unpje:.scm corn s_l.lzI vestinenta de eabejorros de El'iliC de tercio
sey amarilio a myas. Despuds ira, un
ayas. Bespuds de fa gira, hicier
Ief - b s - c d £ qd, HHCIeron L
: :seo—ub;:j{kﬁ Hfit’.?, que registraba su vida Ruturista cotidiana, se
. i s b ) it «itbil, K-
l'—ybel o filme, Q‘muc} ser fninnista, con Matakovski en ol
i payaso y acrébata del Circo Estatal, Lazarenk
10, De esta manera establccicron of os rio pam IOS ol
' : escenario para ls repre
0, e e ‘ [ 3 para fa repre-
O;nznd;:h:;n on que }la vida y ol arte iban a ser. libcr'uioi de
nocuenta fa aplicacion ilimi ides
a g ; 1 dimitads de estas ideas -
it eulon da de estas ideay 2
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27 Magiushin, Malévich -y Kruchenij en Unisikitkko, Finlandia; en 1913, El compositor, ol
Victorin sobie of Sol, representada ese mising

escendprafo y ol nator dela primera dpera futurista,

aifo

fsemuﬁ\!flééigg‘ B

Victoria sobse el Sol

£1y octubre de 1913, of futurismo ruso sc
cascras al Lum Park de San Petersburgo.
do en st wagedia, Viadimir Majakovski, ¥

iruchenij, se enconeraba plancando una «Opera, Victoria sebre ¢l Sol. Una
peaucha DOt aparecid en ¢l periddico Speech que invitaba a todos aquelios?
hacer una audicion para las representaciones que fueran al Tea
oo Trotistski; eActores, noe 08 molestéis on acudir, graciase, rezaba. E1 12 d
serubre numeroses estudiantes s presentaron ¢l clteatro. Uno de ellos, To~
machevski, cseribid: «Ninguno de nosotros habia considerado seriamente Iy
posibilidad de ser contratado |...] tenfamos delante la oportunidad no sélo d
ver a Jos futuristas, sino de Jlegar a conocerlos, por decirlo asi, en su propio;
entome creativos. Y habia un nfmero de fturistas para que los estudiantes
Tos vieran: Maiakowski, de veinte afios, vestido con chistera, guantes y ametl
cana de terciopelo negro; Kracheny bien afeitado y ¢l bigotudo Mijail M
tiushin que eseribid la partiura de Ja dpera; Filonov, codisefiador det teld
de fondo para la tragedia de Maiakovski, y Viadimir Rappaport, e} aggor §

administrador fuitrista. -

Peismero, Maiskovski leyd su abajo. No hizo intento alguno por disfra;
zar ¢l tema de la obra, una celebracion de su propio genio poetico, con und
obsesiva repeticion de su propio sombre, La mayor parte de los personajes;
inctuso aquellos que respetaban a Maiakovski, eran «Maiakovski: El hombre
gin cabeza, El hombre con umi oreji, Il hombre con un ojo y uma pierna,

trasladd de las ealles y las «peticulas
Maiakovski habia estado trabajan-
su amigo y poeta futuristz Alexer

que desearan

-
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hombre con dos besos, EL hombre con un largo rostro estirado. Licgo esta-
ban fas mujeres: La suujer con un desgarron, La muger con un desgarron muy
arande y La mujer copormie, cuyo velo arrancaba Maiakovski. Bajo el velo ¢es-
taba tna muieca de seis metros, gue e alzada y sacada. Sélo entonces Maa-
kovski cscogio a unos pocos ¥ selectos «actoress para que participaran en la
celebracion de st mismo.

- Kruchenij era mids liberal. Para su Gpera eligié a casi todos los que habian
sido dcjados fuera de la tragedia. PididTalos que estaban haciendo la audicion
que pronunciaran todas lag palabras con pausas entre cada sflaba: «Las fi-bri-
cas si-tni-lieres a ca-me-los ya nos a-ta-can..» Segin Tomachevski, cous-
pantemente pventaba alguna cosa nuevay westaba poniendo nervioso a todo

¢l mundon.

Victoria sobre el 5
afuturocampesinoss ¢
a los ensayos. «Bl teatro en ©
futurista ——cseribio Tomachevski—. Alli uno podia encontrar a todos los fu-
euristas, cmpezando cou el bicn parccido Kublin, y acabando con los inex-
Pertos pLinIeres que persisientemente seguian a Burliuk y a los otros maes-
rros futuristas @ todas partes. Todo el mundo iba alli: poetas, criticos ¥
pintores futuristas., -

Casimir Malévich diseio i
pintade cra cubisgy y 10 obje
forimas conicas v espirales simi
ta primera eseen

of, en osencia un libreto que parraba como uia banda de

proponian congquistar ¢l Sol, atrajo a jévencs faturistas

campesinos hactan wizas en a) ~—recordaba Tomachevski—
Los trajes cstaban hechos de
cubistae Lus aciores, que Hevab
ol tamaito natural, actuaban en
como de teres. Krucheni, ©
como yo csperaba y queria. Una luz ceg
res. B3 escenario estaba hecho de grandes planchas: triangules, circulos, pie
zas de maquinaria. Las méscaras de Jos actores recordaban fas modernas mis
caras antighs. Los trajes teansformaban la anatomia humana, y los actores era
movides, sostentdos y dirigidos por ol ritmo dictado por el artista y divecton
Después Maldvich describic Ja primera escenas «El telén se levantaba precip
madamente, v ¢l espectador se encont
cual e} propio autor, ¢l compositor y ¢} escendgrafo se encontraban represer
tados ¢ tres grupos distios de
sica, ¢l segundo teiGn se part
y un no-sé-qué con ks smanes ensangrentadas y
Las dos represengaciones fueron un enorme éxito. L
B en gran nlimero ¢n el exte
de cuarenti conferencias, discus
stuuricntes. Sin embargo, la prensa
rado de complet ignorancia y perpleji
actos. «;Bs posibic —epreguntaba Mijail
para Vicora sobee ol Sol—--que cllos {la prensa] estén wan estrechamente wab

o U DO sedn capaces de cchar un vistazo concie

un gran cigarrillon.

de San Petersburgo ernmnecid e un €
bl s

chos por st INSENLo gregs
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| Luna Park sc convirtié en una especie de salon -

escenario y trajes para la dpera. «Fl escenario |
dve: en los telones de foudo estaban piaradas |
lares a las pintacas en ¢l telon (que los futuro- |

carton y parecian armaduras pintadas en estilo;
an cabezas de cartdn piedra mis grandes que:
una estrecha franja de eseenario con gestos,
| aucor, aprobé los cfectos del escenario: «Eran’
adora legaba desde los proyecto ;

eaba delante de un calicd blanco en ]

jeroghificos. Sonaba ¢l primer acorde de mil
i on dos, y aparecian un presentador y trovador

a policia se encontras
vior del teatro. Las multinedes asiseian a las mas
iones y debates organizados en las seman

dad acerca de la importancia de estd
Matiushin, conmpositor de la muisics

1do, para aprender sclitar ; : -
I if,ls}i}ca‘yt I{»“ 111:1(.: y meditar acerea de qué estd sucddiendo en b literacur:
' enmnt{;,f s v?.sua.lcs e _L*I momento actual® Los ciinbios m.: -
fos e anl:; 0;1 _tmtl 11§dzgcstos meluinn un completo reemplazo ;iull'm :“111‘
ales, fa introduceidn de nuevos ¢ . .. e
> I F08 coneeptos de relicve v pese, =
st s 1on de ni ptos de relicve ¥ peso, aleu-
et aue ‘hldt foin_m_ y color, de armonia v l%icl(}*({h ¥ T
e & ELL uso tradicional de fas palabras, B
arencia de seatl i penlic g
152 carench ¢ sentido y de realismo del librets babia sugerido : G-
as figuras como titeres v los decor itives oo 8 Mald-
s como t s ¥ fos decorados geomtricos, A su vez, las fi-
e cetemn %;mi an la llill‘li.l'éllcz:l de los movimicutos v porlo t—«!m;(; L_i
a representacion. Bn perfor s
] . AUIENCeS posteriores bas fo :
e il s s posteriores fas foir
i) . ;.52'[_110”&1]6..{0 los ideales de velocidad ¥ mecanizacion ibmll
o 05 ' aniz de la
: P;iz:éndgll-s y futuristas. Cuchillas de luces rompian visualmente las
23}1 ande as por mé'no de manos, picrnas v torso, ¢ meluso las
als ucidn total. Los efectos Cuerpos. e e
13 . Los o8 de ostos cucrpos mer:
sltletEcos v de representacidn espacial o comserbi, See-
spacial abstracta fucron considerables en L

e
=obra posterior de Maldvic cvi i
. ) ae Malévich. Malévich atribuyé a fa Vietoria sobre of Sof loy -

o

Sotrenes-de sus pinturas supremati
] o patllltésm;mplumtlsms, COIE SUS Caracteristicos raswos distin
rmas cuadiadas'y trapezoidales blancas y nearss. Victoria sobre el
Drmags cusdndas y i : wras. Fictoria sobre of
e ans 2 . acién to;a% del pocta, el misico y of artista, lo
_ recedente para fas anos vent ¥ o, tste
T R 5 anos venideros RIHIVATY
omplete desprendimicnto del teatre o ja & cotas. Sin cnbirgo, este
espre _ eatre o Ja dpera tradicionales a I fare:
n genero nuevo. Seglin Matiushi g upriter repre.
i geneto nucvo. § i ratiushin, presentaba la «primera repre
" nes nario de la desintegracion de los cancepios v s ala
antigus presta’'en escena y de la armoiiia iousicals, © s,
taen eseena y de fa it stcale, B recros.
G on escena y de.la armoliia ebros
¢ transicidon: lmbm_tqmdo “exito al superls buevas

ahre Tladbinte Adai ; -
: L;’ftgnf._y,f{'ladmzu Maialovski habian afinnzado a estrecha rel

ot iiakopsk bmnzado la esteecha relu-
uevﬁs*;’-;;y poctas. Alentados por su éxico, lus artistas pasaron a
¥ poc Hentados po ; $ artistas pasaron ;
ememc};m Lcr;maoucg que incorporarian a los artistw y cseend
entemente consagrados, y los PIntores Oreanizaron muevs o
La «Priniera CXPG*;_ICi({JI’) )f{utziri}ﬁg'n'ts;f " Uf‘;{“\;UZNU“ e e For
oo uim . . turista: Tranvia Vo tuvo lugar en fo-
e 11 Petrogrado. Financiada por lvan Puni rcuuiébw fas if}
Qe - AL, 3 A g N vt - PR
e ¢ ﬁ'é:}"‘;:%t”géCI]tL vanguardia, Malévich v Tadin, Malévi *;
«gﬁlev sllc‘){:)fl:n desde 1911 lasta 1914 dnztanto i’;us‘ ?‘1{1(;11
e es. I;,.P;Elliti_lll;l», 0o vmtos o anteriofidad en ung CNpO
- Fambién habia obras de muchos artistas que justamente

: : a.obras-deanuchos srtistas que jus
PN Sy AT s r AT RLIE UC JUst e
iehai?}.%l;-lk.gl()&JdO a Mosctr al’ comenzar t'fUcE'i“; in E:mﬂﬂ
. ] 00 2 Mosct af zar, & guerrs en Eoropa;
< 1<:1:1 de otros centros donde fa guerra separd a los div oo
€ los grupos artisticos, Mosch disfrutd eunicn de los
¢ S ardl - Muscd distrud de la feunion de los ar-

$OS -. T
diez. meses mis tade, Puni orginize T <l :

s Ei}git;{d{—;' Puni organizo fa «Ultima exposicion futurise
b0 .'Pc'fo c{:: i;f; o iregro ¢ dos folletos suprematistas de M-xiévi-c%;
1CtO, C INANETA N3 Anparante pary < :

to. Pers 1 : arzh performanee, des
gcto. P [Manera mds & ke perfornnuce, des-
; posicién Tairov, ¢l director y fundador del Teatro Kamern

(o]

¥

|

-
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de Mosch, cnicargh a Alexandra Exter quu preparan deeorados y trajes para
naciones, En esencia, su reoria del eteatro sintéticor integraba de-
cordo, traje, actor y gesto. Tairov chaboré su estudio de la participacion del
espectador citando ¢ music-hall como ¢l inico medio verdadero de lograrla.
Pe esee modo, las primeras colaborciones revolucionarias vieron la adapta-
“cidn gradual de las ideas futuristas ¥ constructivistas at teatro en nombre del
arte de I representaciony.
£l arte de la representacion era pr
constructivistas; creian que pan expulsar
que rechazar Tas actividades espeeulativas como la pintura y los «instru-
mentes anticuados como los pinecles y fa pinturas, Adens insistian en
que los artists usarai wespacio real y materiales realegy. El circo, ¢l nusic-
fall y of teatre de variedades, la gimnasia ritmica de Emile Jagues-Dalero-
la cucinética du RRudolf von Laban, el teatro japonés y ¢f teatro de ti-
ados con meticulosidad. Cada uno sugeria
os de cspecticulos populares que atraerian
arinmente culto. Reforzados de manera
ntos politicos y sociales, la ideolo-
cieron los vehiculos perfeceo
va ideologia a un publico

SLIS FCprLse

jcticamente una proclama ética de los
¢l academicismo reinante habia

zey
reres fueron tados examin
posibilidades para llegar a modet
a un pliblico nUMEroso y no neces
abundante con noticias de acontecimie
gin y ol espirity pucvo del comunismo, pare
para comunicar o} arte nuevo ademis de fa nue
cxtenso.

Un artista iba a convertirse en e
siones. Nikalai Foregger habia llegado
1916 ¢ hizo un breve aprendizaje en ¢l Teatro Kameri
ere en fobrero de 1917, Llegd justo a tie
mo de la prensa, despertado por Tos jovenes T
activistas del arte, Fascinado por las internup

en las exposiciones y por Ia mecanizacién y abstraccién delaree

tro, extendid cstas ideas para s

con los que reflejar los disehos est
. cionaria. examing los gestos de

danza. Después de solo un aito en Mosch,

montéd un taller en su pequedo estudio-con-teatro para
estos estudios.

Para empezar, analizo
dievat francesa y de Ia Commedia
seric de represenacionss, comoe Los ¢

1 catalizador de tal variedad de obse-
2 Moset desde su Kiev natal en
anres de su cle-

slobal de «El tearro de ks cuatre masca
nes tempranas en {os ahos inmediatine
vieron éxito, pero ol plblico cnseguida se
canto, reaccionaria reinterpretacion del
de encontrar una forma de

tas puevas actitudes socialistas, esta
Miass. Los dos acoplaron trenes de agitaci

Foregger tratd
demandas de

pocta y critieo eeatral, Viadinur
y experimentaron cos humor politico
donde continuaron

najes ¢l LS MOMento reflgjaban acontecimientos actuales.

38

mpo para presenciar el entusias- 3
ayonistas, constructivistasy

ables discusiones sostenidas
y ¢of tea-
- aeluir la danza. En busca de medios fisicos
lizados de la vangnardia prerrevolu-
& actuacién y los movimientos de Ia
fue a Petrograde, donde ;
flevar a cabo

los clementos tradicionales de la farsa de corte me-
dell’Arte de los siglos xvu y xvini, en ung
emelos (1920 de Placuz, bajo ol titulo
tsearasy. Al comienzo, cstas presentcios
ntes posteriores a Revolucidon tu-
canséd de su «clisicar y, por lo
2 formas de teatro. Como resuleado
teatro popular més apropiada a las
vez con un dramaturgo

antes de trasladarse a Masct en 1921

desarrollando su idea de un teatro de miscaras, sus perso
Por ejemplo,

Lenin habfa llevado 1 cabo su Nueva Politica £
e e abo su i -mv;z i ‘ohucu Econdmica (NED), que se pro-
o establia xL :Z;;Ls;x;l(: dL:;.‘g}t)fh:;{ rilss para Foregger, cl}l‘;t):nbtral‘)lig Y
ticas ccondmicas Ebcmicf El l‘;fﬂ;‘:{if;i“ e o e de E
&b coonomcas iberalcs. norenep, junio con el Mistice intelectn
ot Ef]ﬂjltl)lfuz_-t;g OCL}'i:I -‘1.311:;1(:{.111 de piel y el Pocta im:-zazinistn,{:alvt;(ihi:
onitieron en | Mljgtf flél_}(,‘\ de repertorio del mlier de Fo X o
Los estudiantes 1&%\%‘; Ezlzdll . i
udiantes a s o las reahizaciones de discfios par
ngz.ziais gov{ene:ﬁ como Eisenstein, Ytl;i:::;t‘?]t Lgt:f‘: A
), quec;;;:tilu;mu aiios, ¥ Emsenstein diseharon «F
‘c;iemc» «N‘n){i aia_ tres skeeches: «lPars todo hombre sa
fictentes, Do | eba el AELA 2 MCnos que este hervid
o hian ;Cﬁ\;c: ar. Juntes mrodujeron claborad
_‘ 15 wE que eran eestadounidense
iecinicos. Yutkevich

a8 po-

reger, ¢l recien-

asttor cran
. Fogel o ilmski,
Ishow de Ja paro-
bio uia opereta os
oy el tragedia Fo-
as ecomeas nuevas, a las
estado = por su cnfasis on fos wpa-
o el 1405 1 Cnml-nofgnl:?j \ésf‘ri’ anidhles cotr fus caballos (1922 tdac
'y ruedas doandar, tam ()i' }‘lat_‘l’mcntc n}ovﬁv%c con cscaleras meci-
S eine. docom ll:i]‘;%(%_)uri)i}:h) Eut‘u?-us cicctrm0§ centcleando y car-
C!Ilsabl? de los trajes, ilI]TJ de I{)’;;.c?.]i-lll;: k\\ ‘\'0]?‘]}[‘35- psenieln fuc ¢
espiral de aros, sujetados por s
ipel de colores. ) }
0EL rapte de uifios (3922); Fore fadid
e r}épmsc;i;z‘;o(é;:;), %‘.c_)u-g{_:cl' anadio ¢ los clomentos de music-
ores 2 o g(}.b;‘- m;iz,s.m.cf\ el procesa de «eineficacidnm: jos re-
S C;,]em;ﬂeo;’l}‘”ﬂ-ﬁ gue giraban muy ripidamente, lo que
boer inteouje o tm)g;.l.c?h:. Aparte ostas invenciones mecinieas
: éc e formae s I.m”m x\ d](.‘iL..i.i}ﬂ:nC,\'.' il f:\i':l sy at:lﬁn!.’l'czl;u,:e:n ——ﬁzn‘
e e ;u: }?inﬁ;'mwntc codificado pero goe subraya la
poanc e csboz[-ukt; a el ¢ L.fill'i'i?“t) fisico y psicoldgico del ineér-
nion de Artistas Intcrn;‘lci()11t’:;czl::i;]m€‘rifrc:wm o (e 019 en I
e el e nacionales del C U4, T S oreencia on wel renaci-
Ffvutioy Lf;:];bxs ‘1”d‘.‘.1-.x \l‘émlt;il"(m ur pasoe en el uso de los ;-et»:n]:i.
_ y ateatrales en by bisqueds de noevas modas de pa‘rll.')(rj

o i i I res-

ales Sthla una figura femening con

cintas mubtieolores ¥ eiras deleadas de
aadas

“Foregger sostenia i
woregger sostenia que ¢l circw e o g
e 1 era el agemnclo sisdéss del wearo, cit
o . cired ' ¢l teatro, Cia :
Di'éo per&:a:?n; iy‘ Ll‘Ehpdild del siglo xvan como L'ombin'xcim;u ImtiO :
- " A ¥ § < J5 e i
perfectas, A m:s;stn e nuevo sistens de danze y de forma "L'}
o v. 2 f.'l’]}{)h ¢l cuerpo del batkirin como uma m o
bl tém—g ‘ d(; 1cion como ol maquinistis— wafiatren
o al::,1 }x; CULTPO LOMY ka blomecinics do Meve
- «ét‘ud(}?];}u;‘]m'td' er an sistema de fornuscion de actores basad
- enc er 0 eferecios que avudaban al ac : s habili.
: i o0 Sordicio q 1y 'a‘id’dbf‘.}} al actor a desarroliar las habili-
Coanas pata el uento escenice, por ciemplo movidnduse en
5 dose e
o, un ircul o un tridnguto. Por otra parte, Foregger veia el tafia
una f ‘P nte como uma formacién de prcwhr}b‘ ance, 'sin
Da orma de arte en stomisno, i e e
anzas meednicas de Forew : .
TUEUET SC TEPTese ity i
e Danzas meciuics de SEET SC Fepresentiren por primera vez on fo
oige. - Una de las danzas b ‘ e
das danzas imiraba una tmansmision: dos hombres estie

dquina y los
age o era distineo
rhold o Ia cucindt-
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entre los muchos ardstas gue se bicicron miembros de fa IROSTA, Ia Agen-
cia Telegrifica Rusa. «Bl Bscaparate ROSTA Fué una cosa fintistiea -
cordd—. Supuse yue ks noticias telegratiacdas fnmediatamente cran vonver-
~tdas e carteles v los decretos on esoganes, Fue vma pueva forma que tuvo
SUOrigen espontineaimente ¢n la vida nrisni, Supuso que los hombres del
" Ejército Rojo utiraran fos carteles antes de una batally ¥ fueran & luchar no
con una plegaria, sino con un esldgan cu tos lubios.»

El éxito de los carteles de los escaparates v carteloras enseguida Hevd g
actos e vivo. Los carteles se proyectaron on secucncias en wna serie de -
genes. Las representaciones ambulanees vomcizaroy con la flmacidn de un
titular conro «Todw el poder 4l puchlob. A Gsie segufan indgenes estiticas

ue demostraban y claiborban & ides del eslogan. BE carte] s convirtid en
parte de la cscenografia v los intérpretes aparecian con una serie de carteles
pintados sobre lons. :

~Los trenes v barcos de agitacion, ROSTA y ol aro aallejero de agia-
cidn fiaeron sélo algumas de fas salidas disponibles pars los artistas jovenes de-
icados a abandonar s wactividides fpusimente] especulativasy para o arte
cialmente utilitario, Las performances adguiricron un tuevo significado,
uy alejado de los experimentos artistivos de los sfios anteriores, Los artiseas
anearon que ¢l destile del Primero de Mayo representara fa toma del poder
evolucionaria y decoravon ks calles ¢ incluyeron a miles de ciudadanos en
dramiticas reconstrucciones de momentos culminantes de 1917,

29 Compaiia de
dasen de Foregger,
[rammento de Danzas,
fnc;eiisim.f, 1923, Yma
de las dunzas froitaba
na transmisidn

i i  del ot arias eres
i a unos tres metros de distancia el ung del otro y varias mzf‘}i\n_;
‘ los de fa otra, s¢ movian como una cade x
4 dos rombres asian las
i 3 : jmientos curvos. Los elee-
nrnos v pis de una muger, bakincedndola en nsuvuu{uut{o.‘s :Uﬂ-([ Lo elee
NS Y : . 4 de cristales v ¢l golpeteo de 5
08 < inclutan fa ruptum de cristales y el g ( «
o8 soneros, que cluan la sy o pe O
u;' \ ;Iiit'li entre bastidores, los proporcionaba una animada orquest i
objeros do i 2 x : .
de rusdos. -
Las Duapzas iecanicas
Jda se convirtieron ¢n bl
+ eseribicron 1 la revist de ' zandp con an
Compa ' CT POF $LS TCPFUSCHTACIONTS «antisovicticas Y «pornogra
amia enorteamericanisino mitad IEHL‘E{.[{),
: tnico de Foreoeer parccia exerano a las
mitad tewendarior, pues el arte mecinico de ,’"nggulémi(.néa ext o
H 13 by . b3 . ) - ) & ) ] - - N -‘C o
by ? fes rusas v oaparecin como U NCTE CUriosicid. e ao d
e o “%.\I*Il ‘ !‘ e hall y o} especticulo y de alejarse de las signtfi-
ACOTCarse Srsndo G inusie-lm [ BN o Iy - o N
Caciones dt' S evigidas 2 ks representaciones de la época.
caciones social y politica oxIgiaas 4438 1oy

ban de p ¢
cada una bicn agarrada a los tobil e
alrededor de ellos. Qtra danza representaba i sic

ugar en fa cafle y en i plaza del Palacio de tovierno de Petrogrado; cientos
netros de pinturas futaristas cubrian los edificios v una construccidn futa-
fa movible se agregd al obelisco de a plaza. [iste y otros espocticulos extia-
narios culminaron dos afos nds tarde, of 7 de noviembre de 1920, en lag
ebraciones det tercer aniversario, <l asalto del Palacio de loviernos in-
-una reconstruceidn parcial de los acontechmicntos yue precedicron a la
lucién de Octubre y del asalto propiamente dicho del palcio contra of
obterno Provisional en @ atincherado. Bajo la direcaddn principal de Nj.
lai:Yevreinoy, tres directores teatrales importantes, Petrov, Kugel y Ap-
;enkov (que tambicn disciid los decorados) organizaron & un batadlén del
excito v 8.000 cindadanos en una reconstruceian de los acontecimientos de
se-dia tres afios antes.
trabajo fue escenificado en tres dreas principalesien oy alrededores ded
0,y las calles que conducen a la plaza se lenaron de unidades del ¢jdr-
mos blindados y camiones del ¢jéreita. Dos grandes placaformas, cada
s o menos 55 mewros. de longitud ¥ 16 metros de anch, Hamque-
ada 2 la plaza delante del palacios @l izquierda fa platafrn vrojas,
del Fjéreito Rojo (el profetariada), y a la derecha la platafornu «bliegs
dondecel Gobierno Provisional presidia. Lu plitstorma blanca incluia 2,685
cipantes, entre cllos 125 bailarines de ballet, 100 artistas de circo y 1750
:La plataforma roja cra igual de grande, ¢ incluia o todos Tos abreros
-~ Cuginales que habfan participado en a batally real que Yevreinov pudo
encontrar. Comenzd mids o menos a las divz Jde lanoche, performance se

Y SFO CHSCTU -
fucron recibidas con gran entusiasmo, pera ensegul
anco de duas criticas procedentes de varios a}nuc;:,
| gremio teatral amenazando con denunciarala
compania de Foregy ' N
fiease, B critico ruso Cherepin las

Perforntances revolucionarias <
Foregger estaba desarrollado una fb"‘_“ﬁ}f‘-‘ ;m‘c iill}llzz:t:iic
ecinica, que era mds apreciada por su ispiracion ?“ul’tmt"qusg lp1 dc‘ N,

cros artistas, dramaturgos y actores eran pm‘tzdfu 108 Qe 1a ml&'q‘t ad p &
b o t eia inmediatas v comprensibles las nuevas politicas y lo
ok ¢ v

i anto gue

ganddin, pu : cot
nuevos estitos de vida de la Rcv‘olucmn._ e s et escribio—. i
Tikovski, por ejemplo, wese probicina X5t : :
ar Muatakovski, porepemplo, ' ) existia e S
, creh -k el era crueh

i 1 -on sus colewis, orela quo i props _

seoliciGne, Junto con sus calegs, a propagaine e

B oo Dabladoss, los carteles, ef teatro y tos filmes se ucﬂxzabal_l todo!
fos speriddicos lablados, los ¢ o teatro y los flmes se Wz 0 (080
para informar a un piiblico ¢n st mayor paite anaik . estab
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Nathan Alanan y otros futuristas organizaron uma manitestacion de owsas
ara el primer aniversiio de b Revolucion Jde Qceubre, en 1918, Tuvo -

a
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36 Pigina anterior: Carlel
del Escaparate ROSTA de
Maizkovski :

31-32 Barco ¥ tren de

agitacién, 1919,

caracteristicas popuiares

de fas actividades politicas

posrevolucionarius. g
.I.lc\:’abars intérpretes y e
noticias o todns partes de
Rusia,
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33 Eiags'.mn Ly e el s El asalto de shacio de {nviero
wma para fu disposicrdn del s ] 2 i i
I n del acle «B asalio del Pakacio ¢ viernom, 192G

"34 «E usal aci :

7 de :mvlitl‘io:ci ;1:“];930 de Inviernor, en el tercer aniversario de la Revolucién Ru
nbre de 1920, Foe dirigido por Yevrei ) ) e

. , ; . ar Yevreinov, P . K .

incinia a mis de ocho mil intérpretes ! nov, Petrov, Kagel y Aunenkey o

y una orquesea de quinientas misicos interpretd i
cinfonia de Varlich y acabaren con La Aarsellesa, 1a mdsica del Gobierno
Provisional. Cientos de voces gritaron ¢jLenin! jLeninby, y micniras se repe-
b Lo Marsellesa, ligeramente fuera de tono, tr multitudes cantaban o gritos
I hteraconat, Por iltime, los camiones Tenos de obreros pasaban a alta ve-
tacidad bujo los arcos pars entimr e la plaza y Hegar a su dustino, ol interior
del propio Palacio de invierno. A modida que los revolucionarios se dirigian
rodos al edificio, f Patacio, que antes habia estado oscure, de pronto e1a -
minado por un torrente de Juces en el edificio, fuegos artificiales y un destile

de Tas Frorzas Arnadas,

inicié con un disparo,

Fl magnifico cornndo )
csentacianes del aniversario habian puesto en juego cas
cada téenica y estilo posible de pintura, wao, circo y filme. Como tales, lo
Himiees de la performance eran terminables: en ninguna parte habla un in
tento por clasificar ni limitar las difercntes disciplinas. Los artistas constructt
vistas encargados de fa cealizacion del arte trabajaron de mancra continuad

El impulso de Tas repr




; proyecto con varios-miembros def grupo, en particular Popova. No obs
‘?ﬂui‘fe.’;_lit,-'Co'iaboracién_' no fug siemp Ctanafable como la re 'Hi{.:‘?Cllt' on
ﬁ%}alipucd_& sugerisCuande, a comichzos d¢ 1922 Mcycl"}hol.ci ““t}?l}
um_t'perform;mcg basadz en las teoriss cipaciales de fmmwa clla ‘.s. llﬁji
Cde masera tc_:rn}n_:_qn_t_c:"_ci _grztp(}fi‘_c’)i]stmctii-'ist;i en cc;nju‘z},to sc.mox't:;':')
P0CO d;spges;_o 4 participar en fa representacion. Una decisidn dcm'wi‘- fo
prec;rplt_adn Labsia signthcadosarridsgarse a desacreditar las nu 'vw;"- i]u
f\!ﬁcyc‘l’lmid. no abstante, L‘Stﬂbii:’(.'(')I'l\\'r'l:ln'idﬂ de gue ]:1 (}l;;'i} ch ?gl)s ZL(:-nl:—

Pty Y
T RS A . .
T tructvistas era ideal para s . ..

BN SEas era e para s i PR P v L
“jffyg!%‘«k"j “do dé Cro L‘l L 113 SU HUCVA represcutacion, la de Ll magnifico cormu- 35, 36
S o e w g o de Crommiciynck: £l distmuladamente, sedirigié a cadan 1o tos ar
i Sy tistas por separado y les pidid’ TRLD Tl o deos ar-

\ separado v les pidid que presentarn estudios preparatorios, solo

iaor 1na eventual c'gnt;_ngcnciu:r Cada uno rabajd en secreta, si saber que

05 otm}s estaban disciando modelos para of especticulo: la represens x"ilén
- . o fo ’ T - .. [t B L

en abril de _i 332 e, por o tanto, un eduerzo contunto.con Popova

como coordinador. EE ) a

AReEAL AL, .
El decorado de L fica co ' o -
- : de Llungdfica cormdo consistia enmarcos de paneles teatn
£°5 Truje de Popove para 18 16 yibujo pura o} decorado de S maynifice cormnda, de Popova convenrcionales I'%{"‘lf‘brﬂ}éq inidas sor neldad j“ IHArCos e p‘“l{'h"" teatrales
S i corniedo, 1922 os de v . plats as ubidas por peldaios, muinpas y pasarclas, aspas de
i % rwlinos de viento, dos rucdas y un disco grande que-llevaba las letras CR-

B
gL

D @ Q)

h]'l_, ﬁCK (C}utl.‘.lglllfltdbd Crommalyick). Los personajes wsaban monos
Og[:;’qs, pero incluso con su comoda vestimenta necesitaban babilidades

cro l; ; ot LIS TR N o P » -3 - . : ‘ ’

cro aticas para quc el Li_LLRHflL‘L} sfuncionuran, e ostemanera fa representa-

" se convirtid en ¢l foro ideal para ol sistenu de biomecanica de Meyer-

old, anteriormente descrito, que habia -desarrollade hactay poco tiempo. J7-40

uesto que habia cstudiado of wylorisma, un mérodede trabajo cfivaz en- ‘

?lnc]esi muy pgbpluiar en Bsrados Unidos. exigid un «aviorismo del teatro

ug] hard posible representar i una hor ) | i i

Ju sent s to que en o actualidad cequicre

) ] : d reguicre

d’El éxito de Ef maonffico corurde consolidé a los constructivistas como los

deres en escenografia. Bsta obra fue la culmimacid i b .

scenografia. Esta obra fue la culminacion de w intercambio enere

en ol desarrolio de sus ideas de un arte on ¢l espacio real, anunciande a0

mucerte de la pintura, . .
£n 1919, antes de estar al corviente de jos constructivistas, cl director tea--
eral Vsevolod Meyerhold habia esericos «Hacetnos bien en invitar a jos cubis-
tas a trabajar con 10SOUOE, POTQLL pecesitamos escenarios que sC parezeai
aquetios cn Jos cuales estaramios interprerando mafiana. QuUeremos Gue nues-:
fro escenario sea un tube de hicrro, del mar abierto o algo construido por ¢l
hombre nueve |...] erigiremos ui trapecio y pondremos a naestros acrdbatas
a trabajar en &, para hacer que sus cucipos expresen Ja esencia mismwa de
suestro teatro revolucionario y. hos vecucrde que estainos disfrutando la
fucha of quUE oS CHCONIRIMOoS comprometidosy. Meyerbold encontrd en fos
constructivistas los cscendgrafos que habia vstado anhelando. Cuando en
19721 ias circunstancias lo obligaron a buscar un escenario que pudiera ser
lgquier parte §in recurrir a fa maquinaria de CSCCNATIO Conven-
cional, Meyerhold vio en Ta obra de Jos constructivistas I posibilidad de un
wndamio utilitario de fines maitiples que podia ser desmontado y vucko 2
mongr con facilidud. Los apuntes. del catilogo de Popovaa la exposicion &
< § = 255 gse ano en Maosct confirmaron ta creencia de Meyerhold de que
habia encontrado i cscondgrafa para su decorado. Eila habia declarados
(Todas las construcciones dadas len la exposicién] son pictonicas’y deber
emtente una serie de eXperimentos preparatorios para 1a
adass, dejundo abicertas Tas sugerencias acerca ¢

crigido e1r cua

;_/,y

considerarse sinpl
construcciones materializ
como se Tograria cste fin. .
Meyerhold claramente pereibid que ol constructivismo mostraba el ¢a
mino 1 la militancia contra la wadicion estérica desarrollada del teatro
permitiéndaole realizar su sueio de representacionss extrateatrales alejada
del auditorio como una ey, ercualquier lugar: ol mercado, Ia fundicior,
de una Fbrica menlirgica, la cublerta de un acorazado. Comenté est

e poshiris def . S CaIL v v thiekd, cottipuesio de diceisés
di 5 £JeTCICIO! bismccanicas de Meyerl §
arala formacion de actores e e e e
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fas drtes, pues ¢n osta representacion e} artista no solo respondia a las necesi-
diidos tedricas de un dirdetor innovador, smo que de hecho transformaba
maturaleza de fa actuacion y I propia intencién de a obra mediante la inven-
citn de esas complejas amdguinas actuantess.

El Grupo Blusa Azul y la Fabrica del Actor Excéntrico

innovaciones en ¢f arte, la arquitectura y ol teatro; se
formaban 11UCYOs grupos con an regularidad que se hizo imposible mdicar
con toda precision las fuentes exactas de cada smanifiestor © incluso Jos auke-
ros. Los artistas se rashidaban constantemente de un galler a otro: Eisenstein
trabajd con Foregger, lucgo con Meyerhold y Tairov: Maiakovski con
ROSTA, Meyerhold y ol Grupe Blusa Azul.

E} Grupo Blusa Azul se formd de manera oficial en octubre de 1923
abiertamente politicu, empled éenicas vanguardistas ademds de populares,
pensado cspecificamente para ¢l pablico de masas, En su nomento cubmi-
nante, o8 probable que incluyesa a mis de 100000 personas, CoN SUS RINC-
rosos clubes en las ciudades de todo el pais. Utilizando atrezo de agitacidn,
aperiodicos on vivor y ha radicion del watro_de club, su repertorio s¢ com-
ponia cn esencia de filme, danza y carteles aninnados: En varios aspectos fuc
Ja realizacion flgma, a gran escala, del eeatro de variedades de Marinett, acl
miés vigoraso de todos Jos expucticuios en CUan 2 su dinamisme de forma y
maovintiento simultines de juglres, pailarinas de balier, gimnastas,
profesores du equitacion y ciclones espirales. Otra fuente para estas ubras ex-
eravagantes y fantisticas fue la cscenificacion de Eisenstein do Diario de . sin-
verpfienza de Oserovski, que incluia un montje de veinticingo atracciones
diferentes: hne, acruaciones de payasos, sketches. escenas absurdas, cancio-
nes de agitacion coral y actuaciones circenses. Bl mismo laboratorio de Mast-
for sugind recursos LEenicos y el uso de collage de filmes; la biomecinica de
Meyerhold tambicn influyd mucho ¢l cstilo global de las performances del
Grupo Blusa Azul

Cada afio cra testigo de

color v el

Los recursos miecinicos empleados en ¢l grupo, con su habilidad para:

montar arepresentaciones industrialess @ gran escala, también reflejd la
obra de un grupe anterior, ta Fibnca ‘det Actor Excéntrico, o FEKS. Fas-

42 ferpibay Bscena del
espeeticulo de
Meyerhold de

Lar nnerte de Tarelkin,
Tun diseiios de Vorvara
Stepanova, la mujer

de Rodehenkao, Mosch,
1422
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El Grupo Blusa Azul,
fundado e 1923, En el
escenario se colocaron
cartefes enornies, con
agugeros recortados
para las cabezas,
brazos y pieraas de los
artores, gue recitaban
textos basados en
acontecinienios
potiticos y sociales

controvertidos
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Wedekind enr Munich

Mucho antes de que s actividades Dadi comenzaran en ¢l Cabaret Voitire
ery Zurich en 1916, ¢l teatro de cabaré va era un especticulo de la vida noc-
turna popular en b ciudades alenmanas. Munich, un préspero centra artistico
antes de a guerra, fue b ciudad de Ja cval procedian Jas dos personaiidades
clave del Cabaret Voltire: sus fundadores la artista de night-club Emmy

Hennings y su future marido Huge Ball. Célebre por ¢l grupo de pintores

expresionistas Dor Blave Reiter y por sus prolificas performances teatrales
expresionistas, Munich también fue famosa por sus bares'y cafés, que cran el
punto foeal para los artistas, poctas, escritores y dctores bohemios de fa ciu-
dad. Fue en cafds como el Simplicissimus (donde Ball conocié a Henmags,
i de Tas estrellas de cabaré) que sus manifiestos escritos a medias y sus Tevistas
parcialmente editadas se discutian bajo la débil luz mientras, en pequenos
escenarios de plataforma, bailarines y cantantes, poetas y mages representa-
ban sus sketches satiricos basados en la vida cotidiana de la capital bivara de
preguerra. En estos Hamados «teatros indmoss florecieron figuras excéntricas,
entre ellas Benjamin Franklin Wedekin, mis conocido como Frank Wede-
kind.

Notorie como hombre decidido 2 provocar, en especial respecto.de topi-
cos sexuales, su primera frase corriente para unajoven era mevitablemoente
«; Todavia cres virgen?s, a o cual solia agregar una mueca sensial, gque se
dice que en parte cra s6lo ¢ resultado de su dentadura que no le encajaba
bicn, Liimado dibertinos, «oxplotador antiburgués de la sexvalidads, came-
naza para la moralidad pablicas, Wedekind solia interpretar cabaré cuando
no tenda capital para producir sus obsas o cuando era molestado por la censu-
ra oficial. Iichuso solia orinar y masturbarse en o] escenario y, segin Hugo
Ball, inducia convulsiones «en sus brazos, sus piernas, ¢ incluso en su cere-
bros, en un momento en que la moralidad todavia estaba encadenada a Jos
sibitos de los arzobispos protestantes. Un ambiente artistico igualmente an-
tiburguds aprecié la crivica mordaz incorporada en cadi una de sus provoca-
tivas performances, _

Sus obras no cran menos controvertidas. Después de un exilio temporal
en Paris y varios meses en prisién por violacion de I censara, Wedekind es-
erihio su famosa satira sobre ka vida de Munich, Der Marquis von Keith. Reci-
bida con mofa por ¢l piiblico y a prensa, replicd con la obra Kdnig Nicald;
ader So fsf das Leben (Rey. Nicolo, o Asf es la vida) en 1901, un relato perverso
del derrocamiento por parte de sus stbditos burgueses de un ey que, tras

-
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haber fracasado on ode lo densds, es obligude o represenar ol papel de bufon
de corte de su propio usurpador. Em como si Wedekind buseara consolacion
en cada performance, utifizindoly como un contratague a fa oriica adversa,
A su vez, cada obra era consurada por oficiales prusianos del kiiser Guiller-
mio, y a menudo abreviada por sis editores. Finncieramente dessngrado por
Jas senteneias de prision y por lo generl condemdo al ostracismo por-dos
nerviosos directores, volvid a tabajr on ol circuite ded cabare popular, v una
vez se nid o un Funoso erupo ambulinte, Los Onee Verdugos, con el hn de
manarse a vida,

Estas performances irreverantes, que rayaban ¢n o obsceno, granjearon a
Wedekind ls simpatias de la comunidad argistica de Munich, en tinto que los
juicios de Ja consura que inevitablumente siguivron garntizaroen sa importanci
en la ciuddad. Ball, que frecuentd o} Café Simgihcissimus, comengd que desde
1910 en adelante todo en sy vida giraba en oo ded tearra: «Vida, gente, mmor,
moratidad. Para mi ¢l reatro significaba libertad inconcebible ~—csorbio—. Mi
impresion mis fuerte fue la del poeta como un horrendo espeeticulo cinico:
Frank Wedckind. Lo vi en muchos ensiyos v on casi todas sus olwas, Bo ol ea-

“tro luchaba ranto por eliminarse a s mismo como por climinar los Glomos restos

de una civilizacidn en oo tiempe firmemente estabiecidar,

Dig Biichse der Pamfort (La caja de Pandord). de Wedekind, Lr bistoria de
carrera de una mujer cmancipada, publicada en 1904, se considerd una ehi-
minacién. La obra fue immedmeanente excluida de la representacion piablica

é{S Frank Wedekind en su obra Hilalla,
05 '
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cinada por Ja nueva sociedad industrial que Estados Unidos ¢emplifica rimenta, Pucs, no poy casualidnd, Tue en 1934, ¢ of Congress de Fsorie

ba, FEKS promuovid csas aspectos mas tipicos de fa vida estadounidense: tores de Moset, que Zhdanov, ¢f portivaz del Partido para .
. . . - . . P . .- - > . - . AL CTIQSTIORCS
alta teenologia voebaju culturar —jazz, libros de comics, music-hall, riferentes a s artes conmumicd b primera declircion d,;g?i%ig;\ i N
. : - . - e T Sl ’ - i Vdehumitva sobre re-
anuncios y demis—. Especialmonte notable fue fa representacion de alismo socialista al esbazar un codigo ofivial ¢ ineviable ar Lo se ; ;L{
i o ' u AU ARt IN W RS TN 1Y

cultural, .*

obra de Sujovo-Kobilin L nuterte de Tarelkin, para fa cual Stepanova di-
seid mucbles plegables. Una vez mas, fas representaciones de performan-
ces rusas llovaron a cabo algunos de los principios establecidos en fos ma-
nifiostos futuristas de cast una década antes, puesto que Fortunato epero _
Labia pedido un eatro en ¢l cual «todo cambin — desaparcce — reapare- “E‘:lﬁfl":;“‘i‘]’ piramidal de Mosci estd andiendo, represeatada en un circa de verdad. ol Primer Cieco
co, Se multi;ﬂéc;a y &¢ rompe. se pUE\"C!'iZJ y sC Erastorna, ricmbia y s r(-,}: :;c l;[xjsosul, para conmesnorar ol vigésimo guinto aniversario de b covolucion del l'}uluing;:n
Liv, A posar de que los

ransforinan e una Maguing cosmica que s vic
manificstos do FEKS. ataron de refatar la-influcncia doe-los Futuristas -
fanos, fue en sus representaciones que esas ideas anteriones s¢ flevaron a

cabo de mandra consistente.

Moscit estd ardiendo

E] tearro habia entrado en fa representacicn del arte de v misia mancera que
L representacion del arte habia ransfornzdo ol teatro. Rusia estaba experi-
aentdo win menlto cultural wo vielento como la revolucidn de 19055 era
como s esa cnergin nunca se hubior détenido. Y e 1930, en o} viglsime
quinto aniversario de aquel fattdico Dominge rojo cumdo los obreros pro-
rostaron o ¢l exterior deb Palacio de Invierno y les dispararon mientras
hufan, un periodo estaba acercindose & u fin, Muaiakovski, cn un gesto tragi-
co fnal, tha o preparar fa conmemosacion: Mesar estd ardicide. Encargada por
ta Agencia Central Sovictica de Cirvos Estatades, la pantomima se represento
e Lt segunda mitad def programa circénse. Se utihzaron todas ls posibilida-
des det circo, y Moseri estd ardicide fae un fendmeno completamente nuevo
en el campo de b pantomima cireense. Una sitir politica aguda, narraba la
historia de los primeros dius de la revolucion cu estilo cinematografico. Qui-
nientos intérpretes patticiparon en ¢} espeeticulo: artistas de circo, estudian-
cos de escuchs de arte drundtico y de circo y unidades de Ta cabaileria, Mascit
estd ardicndo se estrend of 21 de abril de 1930 en ¢ Primer Chico Estatal de
Mosct, Una sermana antes, ol 14 de abril, Maiakovski se habia sutcidado de
un disparo.

Aungue 1909 marcd ¢l comienzo de performance de artistas, fue:
1905, ¢l afto del Domingo rojo, ¢l que puso ¢n MOVInIENo un revolu-
cion teatral v artistica cn Rusia. Pues la creciente chergia de los obreros:
on sy intento por derriban el régimen zarista flevd a un moviniento tea-,
tral de la clase obrera que pronto atrajo la participacion de numerosos ar-
fistas. Por vtra parte, 1934 marcd de manera dramatica un segundo punt
decisivo en el teatro y la performance de artistas al poner fin a casi treinta;
afios de representaciones exerordinasias. Ese afio el Festival de Teatr
Sovictico anual de diez dias de duracién se inangurd con la reposicidn d
obras de comienzos v mediados de ko década de 1920 El magnific
de Meverhold., de 1922; Elaona peluda, de Taivov, de 1926, v L
Vajtangov, de 1922, bajd ol telén a una Cpoca expe

ronnude,
princesa Turaiidot, de
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en Alemanin durante la vida del augor. Enfadado con el fiscal, que & sentia
habia distorsionado las pruchas de modo que sugiricran indecencia, Wedekid
replicd con una adaptacion inédita del famoso Heidenrdslein, que parodiaba
los procesos del tribunal de fusticia y Ia jerga fegal:

€5 contigo, vng;iimndn.

El vagabundo dice: Tendré reluciones sexw
La vagabunds respende: Te conmgiaré my gravemente una enfermedad vendrea
que sicmpre tendrds nretive para recordarme.

Evidenteniente 3 clls no e inreresaba tener relaciones sexuales en ese momento.

Las performances de Wedekind se deleitban con la licencia dada al artista
para ser v extraiio loco, exento de Iz conducta noomal de la sociedad. Pero
sabia que esa licencia solo se daba porque ¢ papel del artista era considerado
del todoe insignificante, mis tolerado que aceptado, Tras dedicarse a la causa
del artista contra ¢l sagisficho péiblico en general, Wedeking enseguida se on-
contrd acompaside por otros, en Munich v eu otras partes, que comenzaron
a vsar la performance como un anaa contra la sociedad. ‘

Kokoschka en Viena

La notoriedad de Wedekind se extendid mas alli de Munich. En tanto que
el procesa del wibunal de justicia acerca de Die Biichse der Pasdora continua-
ba en Alemania, fa obr fue represeatada privadamente en Viena, Alll ol
propio Wedekind interpretd a Jack ¢l Destripador, en tanto que Tilly
Newes, su futura mujer, hizo el papel de Luld. En medio de la ola popular
de expresionisme en Munteh, Berlin y Viena alrededor de esta época, aun-
que en forna escriza mds bien que on auténtica perfornmance, desaprobo de
manera extreima cualyuior intento de alinear su obra con ¢f expresionismo.
Después de todo, ¢l habia usado instintivamente téenicas expresionistas en
su obra mucho antes de que ol drmino v of mevimicate se hubieran hecho
poputlares..

En Viena s representd la prototipica obra expresiomstz, Morder, Hoff-
wning dder Prasen {Asesino, esperanza de las migjeres). 1ba a Hegar a Munich, via
Berlin, por meedio de b revista Der Sturan, que publicd of texto y los dibu-
jos poco antes de sy representacion en Viena en 1909, Aligual que Wede-
kind, Kokoschka, de veinddds abos, fue considerado una especie de
afrenta excénerica ol moralidad pablica y al gusto de la conservador so-
ciedad vienesa. «Artista degenerador, sprovocador de burguesess, ecrimi-
nal comine, lo Hand la critica, ademis de Cherwilding o jete salvaje, des-
puds de la expesicion de su busto de arcilla £ guerrere en ¢l Kunstschau de
Vienade 1908,

Irvitado por esos atagues primitivos, arrojd Marder, Heffiumg der Franen a
fa cara de los serios vieneses, en una representaciomren el teatro jardin del
Kunstschaw de Viena, Bl reparto, sus anngos y estudiantes de arte dramdtico,
habian tenido sélo un cnsayo antes del estreno. Improvisaron con ufiases

clave en papelitoss, despuds de que Kokoschka hubiesa demosteado los cle-

mentos imprescindibles de la obra, con sus correspondientes variaciones de
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46 Kehosehka, dibujo de
plamin y tinta pura su obra
Mirder, H:_J[ﬁlislr_\! der Franen,
an especticulo expresionista
tentprano, tepreseatado

et Viean en UHY

tono, ritmo y expresion. En o Jardin cavarou un foso pani ks misicos, cons-
muyeron un escenario de caedn y tblax En o centro del escenanio habia
unz gran torre con una puerts de jaula. Alrededor de dste objeto, los actores
andaban a gatas, extendiendo los brazos, argueando k' espalda vy realizando
exageradas expresiones faciales; estas acciones se convirticron en ly caracte-
ristica de Jas téenicas de actuacidn expresionistas. En medio de esta stimdstera
extraba representiron una-batdla agresiva eatre bombre vy myjer, con un,
hombre que rasgaba ol vestido de by primera acteiz v 1o marcaba simbdélica-
meate con su senal. Al deferderse fo atacaba con un cuchillo, v amedids gque
a sangre reagral manaba suavemente de sus heridas, ores hombres cimvascara-
dos lo colocaban en un atatd y lo fevantaban hasta [ torre de refas. No obs-
©tante, el «Hombre Nuevos, tn impoertante piu';n fos eserilores expresionistis
posteriores, triunfabar al derramar su sangre, Iomujer sdlo habia presagiado
su suerte; ella morda, lenta y dramaticanente, mientrss que ef virlt v puro
Hombre Nuevo scbrevivia, : _
Aftos mids tarde Kokoschka iba a contrlos recuerdos de gue w pardr
de entonces se dicron gritos de oposicidn sepugnante y malicioss congra
su obra. El argumento literario habria degenerdo on una guersa saugeivn-
ta st Adolf Loos, ¢of arquitecto y mecenas de Kokoschka, wno hubier in-
ervenido con un grupo de sus ficles parn rescatarme del destino de ser
natado a golpess. Kokoschka continud: «Lo yue frried @ i geote de mane-
2 particular fue que los nervios habian sido colocados en of exterior de las
guras, sobre ki picl, como s de verdad pudicran verse. Los gricgos colo=
aban mascaras a sus actores para precisar ¢l persongjer triste, apusionadu,
ritado, ete. Yo hice lo misino a mi manera, pintindoles las cars, no
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como decoracion sino para subrayar cl personaje. Todo esto estaba pensa-
do para resulaar efectivo a una distancia, como una pintura af fresco. Traté
+ Jos micmbros del reparto de manera completamente diferente. A abgu-
nos de cllos Tes coloqud rayas rransversales, COMoO un fgre 0 un gao, pero
a todos les pinté Jos nervios. Donde se localizaban fo sabia por mi estudio
de la anatomiar,

En 1912, ol ao en que se publicd Der Befiler (El iendigo), en general
considerada T primera obra expresionista, b representacion de Kokoschka
fue ol centro de la conversacion en Munich. Aunque de hecho todavia se
habian representado pocas obras explicimmente expresionistas, las nuevas
nociones de ly performance ya se estaban viendo como maneras posibles de
destruir las anteriores tradiciones realistas de personas como Hugo Ball, de
veintiséis afios, que por entonces estaba profundamente dedicado ala plam-
feacion de performances propias. Para Ball, los afios en Munich significaron
planes para iniciar un Kinslertheater colaborador. Formé equipo con Kao-
dinsky quien «por st mera presencia colocd a esta ciudad muy por encima de
L otras ciudades alemanas on cuanto a modernidad, y las revistas donde
cllos se expresaron fueron Der Sturmn, Die Aktion, Die Neue Kinst y, en
1913, Die Revahmion. Seghn Ball, ése era un periodo en que habia que opo-
perse 3l sentido comin en todo momento, ch gue dos artistas s habian
osofian y euna época de lo interesante y de chismorreos,

hecho cargo de la il
la «regeneracién de

Dentro de este ambiente inquictante, Ball imagindque
11 socicdads ocurriria a rravds de «da unidn de todos los medios y fuerzas ar-
Hsticasy. Creta que solo el teatro era capaz de crear ta nueva socledad. Pero
«u idea del teatro no era tradicional: por una parte, habia estudiado con of
povader dircctor Max Reinhaedr, y buscaba nuevas téenicas dramiticas;
por otra parte, of concepto de una obra de arte total, o Gesamrkunstwerk, que
Wagner habia propuesta hacia mds de medio siglo, que incluia artistas de
todas las disciplinas ¢n representaciones a gran escala, todavia fe fasciniaba.
De manera que ef teatro de Ball, si hubiera logrado abrirse camino, habria
incluido a todos los artistas siguientes: Kandinsky, a quien habria designado
director general, Mare, Fokine, Harrmann, Klee, Kokoschka, Yevreinov,
Mendelsohn, Kubin y €l mismo. En varios aspectos, cste esbozo de progra-
ma prefigard ¢l entusiasmo con que
artistas en Zurich. .

Pero estos planes nunca s¢ materializaron en Munich. Ball no encontrd
patrocinadores, ni tvo Exio en su solicitud del cargo de director del Staatst-

beater de Dresde. Desanimade, se marcho de Alermnia via Berlin hacia
Suiza. Deprimido por la guerny ha socicdad alemana del momento, comen-
26 2 ver ol teatro desde otro punto de vista: «La importancia del teatro siem-
ancia de la moralidad socul'y &

Hbertad civib, Para ¢ la moralidad social y la libertad ¢ivil estaban refiidas y

pre s inversunente proporcional @ la import

e Rusia, adends de en-Alemania, ¢l teatro estaba aplastado por Ja guerra, <E

teatro ya no tiene sentido. §Quitn Guicre actuar ahora, © siquiera ver actuar?
[...] Siento ¢f teatro como debe de sentirse un hombre que de repente ha

sido decapitado.»

+ it Mgt AR St 2 ey

dos afos mas tarde reunid a diferentes 33

Ball en Zurich

Hago Ball y Emmy Flennings Hezaron a Zurich en ol anguilo verane de
1915. Hacfa sélo ocho meses que Flennings habia salido de fs prisidn por fal-
sificar pasaportes extranjeros para agquellos goe descaban cludie ¢f servicio
militar; ¢ Uevaba documentacion flsificada v vivia bajo unr nombre fabo,
sResulty extraio, poro cn algunas ocasiones la génte no sabe cual s i
nonﬂqre verdadero. Luego vienen fos oficiales y hacen preguntas.s Toner gque
cambiar de nombres para evitar sor detectados por los cspias alermanes oficia-
}F:s que estaban a Ja blsqueds de quienes-habian evadide of reclummiento ena
sdlo I menor de sus preocupaciones. Eran extranjeros pobres, desempleados
¥ no registrados. Hennings realizd algunos trabajos domésticas a ticmpo par-
cial, Ball traed de continuar sus estudios. Cundo la policia suiza de Zurich
descubrié que estaba viviendo bajo nombred falsos huyd a Ginebeay Tuego
regresd a Zurich a cumplir doce dias de prisién, Lucgo dejaroa de m‘cﬂcstzzw
lo. Las autoridades suizas no wenian inwerés en entregario a fos alemancs pitra
el servicio militar. En ¢l otoRo su situacion cr scria, no tenian dinero ni
Vacliénde ir. B):li] Hevaba un diarto en o] cual hize alusién a up bntence de suio-
dio; se Hamé a la policia para que se lo impidiern en o) bgo de Zurich. Su
americana, que habia sido salvada del lago, no resultd una :'ompm tentadors
en el nighe-club donde la ofrecié en venta. Pero on cierto modo su suerte
ambid y ¢l might-club le firmd un contrato con un grupo ambulante Bama-
0 Flamenco. Incluse nycntras sc encontralm de -_:it'u\con o] Fhvmenco en va-
as cludades suizas, Ball estaba obsesionado porl‘omprcudcr L cultura ale-
nana de la que habiz huido. Empezd a hacer planes para un libro, mds tirde
ublicade como Zur Kritike der dentselien fntetlipens {Critica de L sienafidad afe~
nana) y escribié interminables textos sobre ty cnfermedad flosofica y Capirie
ual dc fa época. Se convirtdd en un pacifista mveterado, experimentd con
arcdticos y el wisticisine, y comenzd a mantener correspondencia con o
oeta Marinett, of Hder de los futuristas. Escribio para of peniddico Die iels-
en Blérter de Schickele v la revisea Der Revoluzzer de Zurich.
No cbstante, fas performances de cabard v sus eseritos se hallaban en
ugna. Ball estaba escribiendo acerca de una ¢lase de arte que se anpacienia-
‘cada vez mds por Hevar s cabo: «Enuna cpuca como Ja nuestra, cuaendo
ente es diariamente asaltada por Ias cosas mads monstruosas sin ser capaz de
avar ia.cuenta de sus impresioncs, en una Epoca ast I representacion estérica
onvierte en un derrotere Ajado. Pere todo arte vivo serd frracional, pri-
titivo y complejor hablard una fengua secveta y dejard de Hlevar documentos,
o:de edificacidn, sino de paradojan. Ball, despuds de varios fatigosos nxcses
con'el Flamenco, regresd a Zurich. )

saret Voltaire

piienzos de 1916 Ball y Hennings decidieron comoenzar su propic caf-
¢, no distinto de los que hablan dejado atrds en Munich. Jan Ephraim,
ropietario de un pequenio bar en Spiegelgasse, acordd con clios utilizar su
acal para este fin, v fuego siguicron dins frendticos para reunir obras de aree
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de varios aiigos para decorar of club. Se distribuyd un comunicado de pren-
s1: «Cabarct Voleaire, Bajo este nombre se ha formado un grupo de artistas y
eseritores JOvencs cuyil intencion os Crear un centro de especticulos artisti—
cos. La idea del cabard serd que los artistas invitados vengan a hacer interpre-
mciones musicakes y loctaras en s reusiones diarias. Los artistas Jovenes de
Zurich, cualquicra sca su orientacion, estin invitados a venir ambién con
sugerencias y contribuciones ae todas clasess.,

“La inanguracién atrjo a una gran muktitad y el lugar se encontraba leno
o rebasar, Ball recordd: «Mis o menos a b seis de la tarde, cuando todavia
estibamos ocupados martilleando y colgando carwles futoristas, Hegd una
delegacién de cuatro hombrecillos de aspecto oriental, con carpetas y cud-
dros dubajo de los brazos, hicieron repetidas reverencias gy cortésmoente.
S¢ presentarod ellos mistos: Mareel Janco ol pintor, Tristan Tzara, Georges

Janco y un cuarto caballero cuyo nombre pe alcancé a catender bien. Dio b

casualidad de yue Arp tanbién estaba alli, y nos pusimos de acuerde sin mu-

A

chas palabras. Enseguida of suntuoso Arcdngeles de Janco estaba colgado con
otros objetos hernosos, y on csa misna velada Tzara ley6 algunos poemas de

estilo rradicional, que sacaba de los varios bolsillos de su americana de una -

muanera bastange encantadora, Emmy Hennings y Madame Laconte cantaron
en Francds y dands; Tzam feyd algo desu pousia runiana, MICHIs U or-
questa de baklaieas interpretd mclodias populares y datizas nisase.

Ast comenzd of Cabaret Volmire €l 5 de febrero de 1916, Fue un aconte-
cinpento de todas ks noches: ¢l 6, con muachos rusos entre el piiblico, ¢l pro-
granna incluyd poemas de Kandinsky y Eise Lasker, el dDonnerwetcerlieds
{«Canciou del truenov) de Wedekind, la «Totentanzy {Danza de la Muerte»)
«cor la ayuda dol coro revelucionarion y <A la Villetes («A Villetes) de Arsti-
de Lruant. Al noche siguiente, ¢ 7, hubo poemas De Blaise Cendrars v
Jakob von Hoddis y ¢f 11, Tlegd el amigo de Ball de Munich, Richard Huel-
senbeck. «Abogd por un ritmo mis vigoroso (ritilio de los negros) =—apuntd
Ball—. Preferia hacer entrar Ta liseratura eu ¢f suclo a fuerza del repetido gol-
petee.s

Las seranas siguicntes se flenaronr con trabajos tan variados cono pociias

de Werfel, Morgensten y Lichtenstein. «Todo of mundo ha sido presa de una |

intoxicacion dehnible. Ei pequelio cabard se encuentra a punto de reventay
y se esth convirtiendo wn el tugar favorito para las emociones locas.» Ball
guedé atrapado en la excitacion de preparar programas y cscribir material
con sus distintos colegas. Estaban menos preocupados por la ereacion de arte
auevo: de hecho Ball advirtié que «b artista que trabaja a pastir de su limag-
nacion espontined estd engaidndose respecto de su originalidad. Usa ui ma-
terial que va estd formado y, asi, solo se encarga de dar mis explicaciones
cobre ¢lv, Disfrutd mis de su papel de camlizador: «Praducere significa “pro-
ducir”, “dar existencia™. Esto no tiene por qué ser libros. También se pue-
den producir artistase.

El material para las veladas de cabaré inclufa contribuciones de colabora-
cidn de Arp, Huelsenbeck, Tzara, fanco, Hennings y otros escritores v artis-
tas de pasu. Bajo ki presidn de entretener a un piiblico variado, s¢ vicron

obligados a sser incesantemente vivos, nuevos ¢ ingenues. Bs una carera con

a0

Is ich das Cabaret Vollaire grindete, war ich der Meinung, es mbchten sich in der
Sehweiz einige junge Leute finden, denen gleich mir daras gelegen wire, ire Unabhiingigkeit
mickt nur zu genicssen, sondern. auch zu dokumenticren. lch ging zu Herrn Epﬁfaim,
dem Besilzer der  Meierei® und sagie: .Blite, Herr Ephraim, geben Sie mir lwrea Saal.

Ich mochte ein Cabaret machen. Ferr Ephrain war einverstanden und gab mir den Saal. Und
ich ging zu einigen Bekannten und bat sie: * ,Bitte geben Sie mir ein Bild,
eine Zeichnung, clne Gravilre, " Ich mochie - “eine  Kkleine Ausstellung mit
meinem Cabaret verbinden.” Ging zu der 8 {reundiichen Zaricher Presse und
bat sie: ,Bringen sie einige Notizen. Es W r. soll ein intérnationaies Cabaret
werden, Wir wolien schine Dinge machen % Und man gab mir Bilder und

brachte meine Motizen, Da hatien wir am X~ 5. Februar ein Cabaret. Mde.
Hennings wund  Mde, Leconte  sangen ; franzbsische  und  dinische
Chansons, Herr. Tristan Tzara rezitierte ruminische Verse, Ein Balalaika-
- QOrchester  spiclie enizlickende russische - Volkslieder und Tinze.

Viel Unterstlifzung und Sympathie fand ick bei Herrn M, Slodki, der
tﬁas Piakat des Cabarets eniwarf, bei Hermn Hans Arp, der mir neben eigenen
Arbeiten einige Picasses zur Verfligung , siellte und mir Biider seiner
Freunde O. van Rees und Arfur Segall vermittelte, Viel Unferstitzung bef den Herren Tristan
Tzara, Marcel Janco und Max Oppenheimer, die sich gerne bereit erklirten, im Cabaret auch
aulzuireten, Wir veranstalteten eine RUSSISCHE und bald darauf eine FRANZOSISCHE Soirée (aus
Werken von Apollinaire, Max jacob, André Satmon, A. Jarry, Laforgue und Rimbaud). Am 26
: ’ Februar kam Richard Huelsenbeck aus Berlin und am 30. Mirz fithrten wir
einc wundervolle Negesmusik auf {foujours.avee la grosse caisse: boum boum
boum boumt — drabafja mo gere drabalja ino borooooooo00000 — Monsienr
Laban assistierie der Vorstellung und war begeistert, Und durch die Initiative
des Herrn Tristan Tzara fithrten die Herren Tzara, Huelsenbeck und Janco (zum
ersten Mal in Zéirich und in der ganzen, Welt) simultanistische Verse der
Herren Henri Barzun und Fernand Divoire auf, sowie ein Podmez simultan
eigener Composition, das auf der sechsten und siebenten Seite abgedrucktist.
Das leine Heft, das wir newie herausgeben, verdanken wir unsererInitiative
77 und der Beiliiife upserer Freunde in Frankreich, [TALIEN und Russland.
Es soll die Aktivilit und die Interessen des Cabarets bezeichnen, dessen
AT ganze Absicht darauf gerichielet (s, tiber den Krieg und die Vat'erla'nder
hinweg an die wenigen Unabhiingigen zu erinnern, die anderen [dealen leben.
Das, pachste Ziel der hier vercinigten Kiinstier ist die Herausgabe einer Revue Internationale.
La.revue paraitra & Zurich et portera le nom ,DADA™ (,Dada"} Dada Dada Dada Dada.

ZORICH, 15, Mal 1916

A7 Comunivade de
prensa do Hugo Bail
Para el Cabaret
Yoltire, Zuricl, 1916

48 Huge Ball y Bmmy
Hennings ont Zurich,
s



las expectagivas del plblico v esta carrera reclama todas nuestras fuerzas de
invencién y debaten. Para Bail habia algo especialmuente agradable en o caba-
ré: «No se puede decir con exactinud que of arte de los dlomos veinte aios
haya sido alegre vl que los poetas modernos scan muy entretenidos y popula-
rese, La lecturn y Lo performance en vivo son ks claves para redescubrir ol
placer e el arre.

Cada velads se construia on torno de uintema particular: veladas rusas
para los rusos; los domingos reservados con aire protector para los suizos,
apero los jovenes suizos son demasiado prudentes para el cabarés, pensaban
los dadaistas, Mucisenbeck desarrolld un estilo de lecrura idenuficable:
«Cuando entea, sostiene en suomano ¢ bastdn de cafa espanola y on ocasio-
nes lo agit. Eso excitn al piblico. Piensan que os arrogante, y ¢l en efecto lo
parece, Sus ventanas do la nariz gemblan, sus cejas estdn arqueadas, Su boca
con su irdnico to estd cansads pero sosegada, Lec, acompaiiade por ¢l gran
tambor, gritos, siibidos y risse;

Lentmmente el grupo de cisas abrio su cuerpo.
Entunces bas hinchadas garganes de s dglesias vociferaron hacia las profundida-

des. .

En nnz velada francesa of 14 de marzo, Tzara leyd poemas de Max Jacob,
André Salmon y Laforgue; Oser y Rubinstein interpretaron of primer movi-
miento de una sonata para cello de Saine-Sadng Arp leyd trozos del Ubu Roi
de Jarry, cte. «Mientras fa ciudad entera ne esté encantada, ef cabaré ha fraca-
sacios, eseribid Ball.

La velada ded 30 de marze mared un nuevo desarrollo: «Segin la inician-
va de Tzara, Fluclienbeck, fanco v Tzara recitaron (por primcera vez en Zu-
rich v en todo el munde) los versos simuldneos de Hened Barzun y Fernand
Divoire, y un poema simultineo de sy propia composicidns. Ball definié el
concepta de povma simultdnco de esta manera:

an recitative de contpante en ol cual res o mds voces bablan, cantan, sitban,
ere. al imismo dempo, de maners gue el contenido clegiico, humeristico o estra-
falario de fa piew os sachdo @ relucir por medio de estas combinaciones, En an
pocma sinultineo asi, se da una poderosy expresion a la cualidad deliberada de
uns obra orgdien, y o mismo sucede con la imitzcion por medio del acompaiia-
miente. Los ruidos (un e mantenido duringe varios minutos, o estruendos o si-
renas, ete.) son superiores a la voz humana en cuanto a enerygia.

En ese momento ¢l cabard era un éxite clamoroso. Ball se sentia agotado:
«E} cabaré necesita un descanso. A pesar de toda Io tension, ks actuaciones
diarias 0o son sélo agotadoras ~~eseribid—, son demeoledoras. En medio de
fas multitudes yo comicnzo 2 estar todo temblorosos.

Exiliados socialistas rusos incluidos Lenin y Zinovicy, escritores como
Wedekind, tos expresionistas aleinanes Leonhard Frunk y Ludwig Rubinery
expatriados mds jovenes de Alemania y la Buropa del Este, todos se apifiaron
alrededor del contro de Zurich. Radolf ven Laban, ¢l coredgrafo y pionero

ra {retorcidndose las manos), Jean Arp, Rickard Huelsenbeck {debajo de Arp) y Marcel Janco
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de Ta danza, prostaba atencidn micatras sus bailarines intespretaban. Jance
pintd Cabaret Foluire y Arp explico el repartor )

En ol eseenario de una taberna Bamastiva, abigamads de cosas y azestada de gente
Bay varias Rguees Fuotdsticas vy peculiures quu representan # Trara, Jance, Bail,
Fuekenbeck, Madate Tennings y su hunide erindo. Un pandemonio totad. La
gente alrededor de nosotros estd gritando, viendo ¥ gesticulindo, Nuestras res-
puesas son suspires de amor, rerabilas de hipos, poenias, mugidos, maullides de
brsitisees medicvales, T exti mmeneando su twasers como of vienzre do una baila-
vinat osiental. Janco ostd tocando un vidlin invisible y haciendo reverencias y i
fiendo. Madame Hennings, con cara de Virgen, esth despatarrindose, Huelsen-
beck estd martilleando sin parar sobre ¢l gran mmbor, cou Ball acompaiiindolo 2l
piano, pilide cono un fBntsma de creta. Nos concedieron ef itulo honorario de

nthilistus,

El cabard tambicn generd vielencia y embriaguez en el contexto con-
servador de la ciudad suiza. Huclsenbeck sefialé que «eran los hijos de la
burguesia de Zurich, los estudiantes universitarios, Jos que solian ir al
Cabaret Voltaire, una cerveceria. Queriamos hacer del Cabaret Voleaire
un punte focal det Varte niis nueve”, aungue no nos olvidamos de vez en
cuando de decir aos gordos y totalmente incomprensivos filisteos de
Zuarich que Tos consideramos cerdos y al kiiser aleman et miciador de fa

guerrdn. B

Cada uno se hizo cxperto on sus especialidades: Janco hizo miscaras que

Ball decia que «no ¢ran exactamente ingeniosas. Recordaban las del teatro
japends o ol griego antigue, Junque cran absolutamente modernase. Dise-
fadas para ser cficaces desde unma distancia en ¢l espacio rehitivamente pe-
queno del cabard, wnian un cfecto sensacional. «Todos estibamos alll cuan-
do Janco llegd con sus midscaras, y de hunediato todos nos pusimnos una.
Algo extraiio sucedio. La mdscam po sélo pediy inmediatumente un traje;
tambidy exigha un gesto por completo defimtivo, apasionado, que rayara e
la locura.»

Emmy Hennings inventaba trabajos nuevos todos los dins. Excepto ella,
no habia intérpretes de cabaré profesionales. La prensa enseguida reconocid
a cualidad profesional de su trabajos «ba estrella def cabaré —escribid el Ziir-

cher Post— ¢s Enumy Hennings, estrelia de muchas noches de cabarés y poe-",
mas. Afios aoris. ella estaba de pic junte a un susurrante telén amarillo de un

cabare de Berdin, las manos en las caderas, tan. cufdrica como un arbusto cn
flor; hoy también presenta fa misma aparicncia atrevida e interpreta las mis-
mas canciones con un cuerpo que desde entonees solo ha sido ligeramente
destrozado por ef pesars.

Ball inventd una nueva especic de everso sin palabrass o «poenias de.soni-
dosn, en los cuales «¢] equilibrio de las vocales es estimado y distribuido sélo

para ol valor del primer verson, Peseribié el traje que habia disefado para la

srimera lectur de uho de esos pocmas, gue realizd el 23 de junio de 1916 en
¢l Cabaret Voltaire, en la anotacién de su diario de ese mismo dia: en la ca-
beza Nevaba «an sombrero de hechicero alto a rayas azules y blancass; sus

&l

picrnas estaban cublertas con tubos de carton wque me Hegiban o fas caderas,
de modo qite yo tenia o aspecto de un obeliseoss y evabaan enarsne cuctlo
de cartdn, eseatdata of fntertor v dorado of exterior, que kevantaba v bajaba
coma alas, Tenda que ser Hevado al esdumrio a oscuras v, feyendo los toxees
colocados en atriles situados en los tres lados del eseenario. comenzaba slenta
y solempementen: '

swcdji best bimba

sehandridi fauli fonus cidor
ealjwma bim bert glassala

clandridi glssala euthn L zimbrabin
blassa'alassasa tuthn § zimbrabin

Esta recitacion, sin embargosrera problennitica. DHjo que enseguida se
dic cuenta de que su medio de expresion no era of adecuado para ki
spompa de su decorador. Conto st se encontrara isticamente dirigido «e
parecié que no tenia otra cleceion mids que asumir la antiguisinia cadencia
de Ta lamentacian sacerdotal, como el canto de T misa que gime por Tas
iglesias catdlicas anto de Occidente como de Oriente .| no s¢ qué me
inspird 1 usar esta minsica, pero comened a cantar mis versos vocilicos
como un recitativo, en ol estilo de fa iglesiar, Con cstos HUCVOS pocus de
sonidos, tenda Ia esperanza de renunciar «al lenguaje devastado y hecho im-
posible por ¢l periodismon,

KBRAWHNE
jolifanto bambia & latll Dambls
2 wossipd mpfa habia hofem,
% igieN gorRun :
higs blalka reasuta kefu s
holtaka hollala -
A amlnpo bung
tlago dung
filigeer bung
bonao fataka
LB}

schamps widfa wusss olobe
Grem

iy .
100000 sy Ssubzdn
Tuhy ba- sml
Krzsenrotenms
ba.uml

T

Tiles distribuidos por ef podic, y s¢ gitaba
uno a otro durante la perfornance,
tando ¥ bajande ks aaluse de carton
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Dada

Tzara tenfa otros problemas. Seguia preocupindose por una revista y tenia
piancs nids ambiciosos para las aetividades en el Cabaret Voltaire; veia su
potencial: como un MOVINIeNto, COMo una revista, como una nunera de
tomar por asalto Paris. Arp, por otra parte, tina persenalidad totalmente in-
trospectiva, pernianecio al margen del cabaré. «Arp munca interpretd —ro-
cordd Huelsenbeck—. Nunea necesitd tumulto alguno, aungue sy perso-
nalidad tenfa un efecto tan faerte que, desde ¢l mismisimo principio, Dads
habria sido imposible sin &L Fuce ol espiritu en el aire y fa fuerza formativa
en la zarza ardiente. Su tez delicada, la-delgades propia de un bailarin de
ballet de sus huesos. su mode de andar clastico, todo indicaba su enome
sensibilidad. La grandeza de Arp reside en su habilidad para fimitarse al
riC.e

Las veladas de cabard continuaron. Comenzaron a encontrar una toring
particular, pero, por encima de sodo, siguicron sicndo un gesto. Ball explics
que ecada paiabra pronunciada y cantada aqui dice al menos esto: que esta
época de humillacién no ha lograde conseguir nuestro respeto. ¢Qué podria
ser respetable ¢ hmpresionante vespeeto de ella? ¢Sus caftones? Nuestro gran
tambor apaga sus ruidos. :Su idealismo? Eso ha sido durante mucho tiempo
un hazmerredr, on su version popular y en Ia académica. ;Las grandiosas ma-
tanzas y Ias hazatias de canibalismo? Nuestra espontinea estupidez v ¢l entue
stasmo porJa Husion Jas destruirin.

En abril de 1916 habia planes para una «Sociedad Voltiires ¥ una exposi-
cion internacional. Los ingresos de tas veladas se destinarian a In publicacién
de uma antologia. Tzara, on especial, deseaba la antologia; Ball y Huelsen-
beck estaban en contra. Estaban en contra de-h «organizaciéns: «La gente ya
ha tenido suficientes, arguin Huelsenbeck, Bl y Ball sentian que «uno no
debe converti un capricho en una escuck artisticar. Pero Tzara era porfiado.
Fue en ese momento que Ball y Huelsenbeck habian acuiado el nombre,
que habitan encontrado en un diccionario alemin-francés, para la cantante
Madame e Roy: «Dadi os s, s en rumanoe, “caballito de balancin™ o “ca-
ballito de juguete™ ca francése. Pars los alemanes —dijo Ball—, ¢s un sigho
de ingenvidad estipida, alegria en procreacion y preocupacién por el coche-
ato del bebés  — o

ET18 de junio de 1916, Ball eseribia: «Ahora hemos Jlevado I plastici~
dad de la palabra hasea of punto en que apenas puede sey ignalada. Lo logra-
mos & expensas de fa oracion racional, légicamente construida y también
mediate el abandono de Iz obra documental.. ». Cité dos factores que ha-

bian hecho posible ese pensamiento: «Ante todo, Iz circunstancia especial-

de estos tiempos, que 0o permiten al talento verdadero descansar ni madu-
rary asi pone a prucha sus capacidades. Después estaba Ia cnergla enfitica
de nuestro grupo...». Reconocia gue su punto doe partida era Marnett,
cuyas palabras-en-libertad sacaba Ia palabra del marco de I oracidn (la ima-

gen del mundo) «y alimentaba fos denaerados vocablos de Ia gran ciiidad

con luz y aire v les devolvia su calor, su emocion ¥ su manguida fibertad
originals,

sl

52 Sophic Tacuber y Jou Arp con titeres hechos por Tacuber wiilizados en varias
perfosmances, Zurich, 1918 .

Meses de revoelo noctumo en el cabare comenzaron aalterar af propici-
rio, Ephraim. «Ef hombre nos dijo que debinmoes ofrecer un especticuio
mejor y atmer uma multitud mis grande o cermar of cabards, escribid Fucl-
senbeck. Los distintos dadaistas resccionaron de manera carcteristica znte
este uldmdtum: Bal estaba sdispuesto 2 cerrar of negosion, ¢n wnto g
Tzara, senzld cinicamente Huclsenbeck, we coneenud en su coirespomden-
scia con Roma y Paris, para continuar sichdo o intelectua) inrermacional g
uega con das ideas del mundon, Reservado coma sicmpre, «Arp en rodo mo-
[MENLo mantuvo una cierta distancia. Su programa era claro. Querin revolu-

ionar el arte y acabar con Iy pintura y la escultura objetivasn,
EFCabaret Voltire, despuds de sélo cineo muses, corrd sus puertas.

ada: revista y galeria

Una nueva ctapa comenzé cuando Dadi se dio a vonocer ol piiblico en o
Waag Hall de Zurich ol 14 de julio de 1916, Ball vio of acto como el fin de

Lcompromiso con Dadd: «Mi manificsio sabre ki primera velada 19add pi-
blica fue nma rupeurs ligeramente disfrazada con los amigoss, Fue una-declan-
i6n que tenia que ver con la absoluta primaciy de lapalabra on ol fenguaje.
Pero de mancra mds particular, fue oposicion declimda de Ball a b ides de
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Dadi como una «endencia on artes. «Hacer de ¢l una tendencia artistica
debe significar que uno osel anticipando complicacionesy, escribid Bail.
Tzara, no obstante, se-hallaba cn su clemento. En st Ziridh Chronide, Tzara -
describia su propio papel. : -

t4 de Julie de 1910 — Par primera vez eh todas partes. Waag Hall: primera
weladi Dadi ’ )

(Msica, Avzas, TeOriis, Naniniesos, poLmas, pineuras, trajes. scaras)

En presencia de unag compacta mukicud Tzata manifics, exigimos exigimes
ol derecho a orinar en diferentes colores, Huelsenbeck manificssa, Ball manifiesta,
Erbdrmg [declaracion] de Arp, weine Bilder [mis cuadros] de Janco, cigene Kowpo-
sitfonen [coinposicionges originales} de Heusser ol ladrido del perro y la diseccion
de it sobire of piaso sobye ¢l plana y foso —Poenn gritado— grizado y lu-
chando en ol vestibuito, ks primera fila aprucba Ja segunda fila se declar incompe-
que es ¢l mids Ruerte, cf gran rambor os enteado,
el gran tunbor y cascabe-
les s¢ matan se destru-

rente pary JUzgsy ol resto grita,
Huclsenbeck contra 200, Floosenlatz intensificado por
Tes en st pie izquicrder ka gente protesta grita rompe Cristy
yen pelean agui Hega T policia ipterrupcion.

Boxeo reamudado: dmza cubiss, trajes de Janco, cada hombre su propio grm
rmbor sobre T cabeza, ruido, masica negradrabatged boROGooes 6o 0o0eu/3
Hterarios. Tzara de frac delange del welon, sericdad de picdra pars fos
concigrio de vouaics,
boen biriboons

CRpeTinentos
s, y explica fa nueva estétiga: pocma ghnndstico,
pocing britite, pocma estitico disposicidn quimica de wdeas. Biri
cantist ey Ovlis i Krei Jreauan et buey da vueltas alrededor de un aniflo] (Hueksen-
feck). povii du vocales wo, v, i1, naeva interpresacian fa cstupides subjetiva
de s arterias o daea del corszon on lox edificios ardienda y acrobacia en el pi-
blico. Mis protesta chanoresi, of wrun tunbor plina y cafion Lnpotente, trajes de
carton mrancados of pablico se areciia v fichre pucrperal para interrnpir. Los
+ simultines para 4 voces + obra sinultinea para

aminnle

periddicos insatisfechos poem
300 idiatas iremedinbles.

Los cinco principales leyeron varios manifiestes. Bse mismo mes Coleeidn
Dadd publicé su primer volumen, que incluia La premicre avendiire eéleste de M.
Antipyrine (La primera avenii celeste del seifor Antipiring). A Gste siguicron, cn
septiembre y octubre det misimo aio dos volamenes de poesia de Huelsen-
beck. Micutras Tzara creaba uin inoviniicito literario originado en Ia idea
Padd, estaba wanindose Ta antipatia de Bail. Huclsenbeck colabord durante
un tiempo, pero compartia s reservas do Bal acerca de en qué se estaba con-
vistiende Dadd, si bien por diferentes razonces, Huclsenbeck vela que el mo-
vimiento cstaba codificando a [Jadd, en tanto gue Ball simplemente queria
A CONCERTRISE o1 st propia cseritura.
lica Tasta la revista, el paso siguien-

apartasse de &) par

Como conseevencia dé Ja reunidn pab
te ora wn lugar propio,
etiero de 1917 se inauguré ha primers
rie Corray, que ingd
y charlas de Tzara sobre «Cubismon, «ATte vicio y atte auevor

presentes, Enscguida Ball y Tzara compraron I2 Galeric Corray v fa abricron

(r+

v galeria Dadd. Primero tue un local alquilado: en
y exposicion de Dadd pablica ea fa Gale-
uia obras de Arp. Van Ruees, Janco y Richter, arte negro .

y «Arte del

53 Arp, Tuarn y Hans Ricliter,
Zurich, 917 o 1918

el 17 de marzo coma fa Galerie Prada con wia exposicion de piucuras de Der
SHH'H{. Ball eseribid que era «una continuicion de fa idei del L‘i%b;ll'é‘.{.ik" ’H-I((}
anterior. Fue un acentecimicato heche de prisa con sdlo eres ding cnlr‘e: fa
propuesta v la inauguracién. Ball recordd que nids o menos cuarenta wrs'nj-
nas llegaron a la inauguracion, donde anuncié of plaa de sforar un ;;cf aeiio
grupo de personas que se apoyariany estimularian mutuamentes, !
No'obst;zltc‘ la naturaleza de la obra habia canbiade, de ls performance
espontinea a un programa de wleria nids ereanizado y didictivo. Ball eseri-

:bi' qrir biafai- : Ay [ S ’
-bié que habian wuperado los barbarismios del cabard, Flay wn espacio de

tiempo entre Voltaire y Is Galerie Dada en el cual todo o muando ha wabuaga-
do muy duro y reunido muevas impresiones y experienciase, Fubo uduz;{;{s
urnia nueva concentracian cn la danza, posiblenente debido ak iu!’f!.’wm‘i'l du
Spp%uf:‘ Tacuber, que trabajd con Rudelr von Laban y Miry Wignan ‘[S-}H
escribid acerea de la danza como un arte del material mas }1I'L:>x§ll}:; y ‘mz:h' <%im
recto: _'«Estu may proximo al moaje v a wdos los esfuerzos :'cprr\'.cﬂt‘\éi\mn;
primitivos que aspiran a la pERonificacion; &sta a menudo se cuz.wiu"tc i
E.l}as». Gesaitg der Flugfische und Seepferdehen (Cancion del pez volador y los caba-
litos de imar) de Sophic Tacuber-fue «ura danza due destelios v agudezas, ﬂ‘cz‘a-\
de luces ’desiumbru?{:ras y penetrante intensidads, seglr Ball. Una ;L“:Ylllikit.l
exposicion de Der Stunm se inzugurd e ¥ de abril de 1917 5 el 10 Ball ya csta-
bz preparando la segunda velada: «Bstoy ensayando uia nueva danza con
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damas de Laban como negras con largos cabtanes negros y mdscaras. Los mo-

vimjentos son simétricos, ¢f rifmo estd muy feealepdo, B imitacion es de una

estudiada fealdad defornusdan.

Cobraron entrada, pero, a pesar de osto, sefiala Balt, Ja waleria resuled de-
masiado pequeda para el plimero de visitnees. La galeria tenia tres facetas:
durante of dia era una especic de cuerpo docente para colegialas y danas de
iq clase aler, «Ab atardecer, la habitacion de Kandinsky Huminada con velas e
un club para Jas filosofias mds csotéricas. En la velada, sin embargo, las Aestas
fienen wna brillantez y un frenest como Zurich nunca habia visto antes» Lo
que resultd interesante fue oilimitada disponibilidad para e} embuste y Ia
exageracion, un disponibilidad que se ha convertido cn principio. Danza
absoluga, poesia absotuta, arte absoluto; lo que significh que un minimo de
improsiones es suficiente para evocar imigenes inusuales»,

La Caleric Dada durd exactamente onee semanas. Habia sido premedita-
da y educativa en sy intento con oes exposiciones a gran, escaly, numerosas
conferencis (incluida una de Bali sobre Kandinsky), veladas y manifestacio-
nes, Enomayo de 1917 hubo uia merictda gracuita par grupos cscolares y el
20 una visite de I gateria para obreros. Segin Bali, solo acudio un obrero.
Entretanto, Fuelsenbeck perdid interés en la coestidn en general, reclaman-
do que cra un «DCUCTIO ASUNTO de arte fmido, caracterizade por danus an-
cianas que toman of ¢ matando de revivir su evanescente energia sexual con
Ta ayuda de “algo loco™. Pero para Ball, que al poco tiempo iba a dejar Dada
par sicimpre, proparciond ¢l nis serio intento todavia para revivir las tradi-
ciones de arte y literatura y para establecer una dircccidn positiva para el
arapa. , : _

Ineluso antes de que la Galerie Dida hubiera cermado oficialmente, Ball se
habla marchado de Zurich a los Alpes y Huclsenbeck habia parido para
Berlin, .

Huelsenbeck en Berlin
«la razon directs de o regreso @ Alemania en 1917 —escribid Richard
Hueselbonck— fie ¢f cierre del cabaré. Tratando de pasar inadvertido on
Berlin durante los siguicntes frece 191083, Huelsenbeck reflexiond acerea del
adi de Zurich, v mis tarde publicd sus escritos en L avai! Dada: Eine Ges-
ehihte des Dadaisiins (1920), donde analizaba algunos de los conceptes que
csre habia intentado desarroliar, La simuluneidad, por ¢jemplo, habia sido
usada por primera ver por Marinetd en un sentido literasio, pero Huclsen-
beek insistio en su naturaleza abstracta «ba simulancidad es un conceptos,
eseribio. '

al hacer referencia al acontecimicnto de diferentes actos a

vierte I secuencia de a = b= o = denum
o problem de borgia en uprproblens de la cara. La simulranvidad extd en contra

de 1o que ha Negado a ser, y a favor de lo que esth Hemando a ser. Micstras tanto :

yu, por cjemple, cucesivamente me doy cuents de g & an cachete 2 una ancia-

na ayer yome Bvd s manos

Oh

1 nismio tompo, con-
a4 Iy — ¢ —=d, ¢ intenta tamsformar

hace una hora, of chirddo de un tanvia rompe ehsi-

fencio v of estrépito de un fadrillo que cae debecho en b casa de a bado Hegan g
mi oida y a mi ofo {exrerior ¢ interior) s despicrta par
de estos actos, un tpido significado de ke vida,

asir, on b simalemneidad

Asimisine introducido en el arte por Manser, ol britisine puvak:'dc.\'yrihir.\'c
come auido con cfectos mitativos coma vl oido en un eoro de mdquinas
de eseribir, timbales, maracas y tapas de cacerolise,

Estas preocupaciones tedricas iban a adguirte un nuevo significado en e

contexto de Berlin. Los primeros intéspretes estaban Iejos. Lall y Bmimy
Hennings sc habian ido & Agnuzzo en ol Ficino, donde Ball intentaba vivir
una vida solitaria, inientras que Tristan Trar se habin quedado en Zurich
mt"mte;ucndu viva Ia revista Dadd con manificstos adicionales. Pero los ba)hc;
mios literarios de Berlin tenfan poco en comtn con fos exilindos pacifistas Jde
Zurich, menos inclinados a um actitnd del arte por el arte, pronte iban a in-
fluir a Dadi hacia una postura politica que no habiy conocido anes.
\ No wbstante, Tas primeras performances Dadi de Berfin se parecian a s
ae ‘Z,urn:.%l. La clicitela Tiveraria del Calé dos Westens Jde hecho habia estado
ansiosa por ver nugerilizrse fa leyenda de Dadd v, en febrero de 1918
Huelsenbeck dio sn primera lecturn, Con €] estuban Max Heramann-Neise \;
Thc'odor D}iiuhcr, dos poctas expresionistas, vy Goerge Grosz, su vicjo amio
escritor 3aliricu y activista; oskx prinera pcrlbrm:zxgcc Dadi de Berlin fuvo
fugar en una pequeia habitacién en Ta galeria de 1 B, Neomann. Huelsen-
bu}\ una vez mds reastsni( su papel de «ambor Padis, blandiendo su bas-
ton, violento, equizis arrogante y sin ponsar o Jas consecucncis, o mnto
que Grosz recitaba su poesia: «Vosotros-hijos-de-puta, materialistas/come-
dores de pan, jjcame = comedores = vegetmianosil/prefeseres, aprendices
de camiceros, jalcahuctes!/jvosotros, holgazanests. Lucgo Grosz, entonees
un esperanzado suscriptor a fa anarquia de Dadd, orinaba sobre una pinrura
EXpPresionista. i

Para rematar esta provocacion, Huelsenbeck se volvia hacia otro ob-
jeto tabi, la guerra, diciendo a gritos que la Gluma ne habia sido lo sufi-
~cientemente sangrienta. En ese momento, un veterano de guersn con
una pierna de madera abandonaba la habitacion en sefial de protesta,
acompafiado por un aplause de apoye del irvitade piblica. Impertérrito.
Huelsenbeck leia sus Phantastiche Gebete (Oraclones fantisticas) por segun-
da vez esa velada y- Ddobler y Herrmann-Neisse continuaban con sus
ecturas. El director de la galerfo amenazo con lamar a b policia, pero
varios dadaistas persuasivos consignieron detenerio. Al dia &i:uicn‘w fos
periddicos tenian historias de titulares de primera pagina quc‘ cubrian ¢l
escandalo. La escena para numerosas pcrfomm;wcst Dadé de éxita se
habia estzblecido. |
* Cuando, sélo dos meses mids tarde, ¢l 12 de abril de 1918, Fluelsenbeck v
una banda de parroquianos del Café des Westens constitaida de manera dife
nte ——Iaoul Heusmann, Franz Jung, Gerhard Pretss y George Grose—
presentaron la segunda velada Dadd, que fue plucada con mueha megicuio-

dad. A diferencia del primer acto improvisado, se diseribuyeron amplin-
mente comunicados de prensa, s solicitaron colinmntes para el manificsto
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Guorg_,c Grosé vestide de Muerte Dadéa, un traje
m mi recorrid el 1(uriur<u.ml,mnu e Berdin,
y 1959

Heartheld, cubierta e federnnan sefn cigner Fusshalf

withre tiene s peopio fittbof}, 0 1, 15 de febrero de

[ Anrd Preiss, tambidn conecide como Masik ada,
|cuzl;mdc su Frmoso «lada-Trotia, de Der Duda, 0" 3

sodonn 3 Tuldinten
X ot o §as Dadaiyelgilans,
war 5 RS

Het Johantes I Repalavs

de Huelsenberg Dadaismo on la vida y o arte v win clabarada inooduccion
preparada para Familiarizar al pablico de Burtin con fas ideas de Dadi Tras
comenzar con un lrenético atague al expresionisnio, Ty velada continud con
una predecible minuta Dadd: Grosz recitd sus pocnws en ripida sucesion;
Else Fladwiger leyd fa pousia de Marinetd que ensalzaba las virtudes de la
guerra; mientras que Huelsenbeek tocaba wna srompeta y una matraca de ju-
guete. Otro veterano de guerra, todavia de uniforme, respendié a fa encrgica
_cicmoszmcmn con un atayue epiléptico. Pero Hausmann simplemente au-
mentd el wnulio al continuar su conferencia sobre «Los nuevos materiaes
en pinturar. No obstante su diatriba contm of arte 1prLleblc fue chmer.
Preocupade por los cuadros distribuidos por fus parcdes, cf empresario apagh
las luces en mitad del discurso. Bsa noche Fluelsenbeck fue @ esconderse e
su ciudad natal de Brandemburgo.

Pero 1Dada ostaba decidido a conguistar Berling a desterrar of expresionis-
mo de Jos Himites de la ciudad y a establecerse como un adversario del arte
absteacto. Los dadaistas de Berlin pegaron sus esléganes por toda la ciudad
—«Dadi te patea ¢l trasero y te gusta—, Usaban estrafalarios unifortes to-

vt St atrale osz recorrid of Kar mistmda.n.n vestido de Muerte— y adopta-
. ron nombres srevolucionarioss: Muclsenbeck cen Weledada, Meisterdada; 34

Dit Sﬂflﬁ,iﬁiggiﬂgffl ?ﬂ]’tﬂ]fﬂllﬁs Hausmana era Dadasoph; Grosz de diversos mudos BS, Dadamarschall o
36

Propagandada; v Gerhard Preiss, quc inventd el «Dada-Trowm, Musik-
Dada. :

57 Inauguracidn de la Primera Exposicién Dadd, 5 de junio de 1920, en ki Galera Burchard,

De izguicrda a derech, Ruoud Hausmann, Hannmah Héch {sentada), Otto Burchard., Johannes Baader,

Wiclaud Herzfelde, Ia sefiora de Herzfelde, Otto Schnatlinusen, George Gresz, Joha Heartlicld.

-En la pared de fa izquicrda, Mutifadus de gresra de Oute Dix; en fa pared del tondo, Densehland, ein
Wintermsiveien (191719} de Grosz; suspendide en lo alts, of iuiiecs uniforstade gue condujo al

= procesamiento de Grosz y Herzfelde

Der dzdaisibsche
Holspuppantanz,
el e
Husikdada PREISS.

Wenw Davsmann die fanfty freile dea Dadad frat.
fo hat Picabia «.H: znnmthmm Dada~Viiage. Beorge Giame

o drr eolts wrgpriids Dadost,
Dm Dzdalyden fotselt Piplkolimos,
" Die Dipiratten spiheln nach dent Dadak

Sishl Da & ¥, Dapi, Pads, Pidadapi.
Auvch dar Mesieieze Dapidapi lrosig bafireln.
Zuvsrderst darfst dom- Daad du fojghen,
Jenges Pips {zo gipida wid dapipifiadal
Dem Dadnphon entsiBmeln sanlef Jamben.
Wer hinnte —- ohne Dadanent Vipidrows 70 sein
Darob: Das Gawe stillgestandand Mitteidiag),
Dataters datt
Sprecht Dadarsuden. -
fher Lanblrosch siugelt such mil hgg:u’

Tor du die Dha vou Daad slets pehgich wellt 22 seheiteln,
Auf, aul, z0's Dadaplt, =ag's sicht rjcm Gagmasel-{tomnc,
Gewissenlose Vipidranten figteln,

Yumal Fritz Friedrich Suabight {v Soudesscheunocheagen),
Dic mistverpichien Pripigister tBleln,
Dezomateinst Mifiarden Dadalster ragen.
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Los manifiestos aparccicron en ripida sucesién, Pero ¢l estado de dnimo
habia cambiado; Beslin habfa transformado a Dadi ol afaditle un espiritu
mis agresivo que antes. Ademds del comunismo radical, los dadaistas de
Berlin exigian «Ja introduccion del desempleo progresivo a través de L ime-
canizacion completa de cada campo o actividads, pues, wélo mediante ¢l
desempleo Tlega a ser posible para ¢l individuo lograr seguridad como ante
la verdad de la vida y finalmente acostumbrarse a ka experienciar. Ademis
de Ja arequisicién de Tas iglesias para la performance de poens bruitistes, st
mulanedstas y dadaistass, exigian la «inmediata organizacion de uma campa-
fia de propaganda dadafsta a gran escala con 150 circos para la Huseracidn
del proletariadon. Las matinés y veladas tvieron lagar por toda la ciudad,
algunas veces en of Café Anstria, v los recién Hegados a Berlin se unian a las
abultadas flas del ereciente grupo Dadd miliante. Eom Golyschef, que
acababa de Hlegar de Rusia, anadid su Anfisinfonfa en tres partes (La guilloring
dradar) al repertorio Dadd, mientras que Johannes Baader, que habia sido
declarado loce por la policia de Berdin, afadié su propia marca de locura
Dada.

Eu mayo de 1918, s¢ pegaron cnormes carteles pintados de mancra chabo-
rada e cientos de paredes y vallas de Berlin que anunciaban el «Primier rena-
cimiento de fas artes de I posguerra alemanas. El 15 de mayo se inaugurd un
«Gran festival de Jas artess en Lo gran Meister-Saal en el Kurfirstendanms con
una competicién entre una magquina de escribir y una maguim de coser, Alli
siguié un «Concurso de poesia pangenninicas, que tomd & fortma de una
competicién, arbitrada por Grosz, entre doce poetas leyendo su obra a by vez.

Dadd estaba en ta cima dé su notoriedad y la gente acudia en tropet a Ber-
Iin para experimentar la rebelion Dadd directamente. Pedian & voces I
«Conversacién privada de dos hombres seniles detrds de una mampara de
chimencas de Grosz y Mehring, ¢l «Dada-Trotw de Gerhard Preiss y ta
danza de «sesenta~y-un-pasoss. Los dadaistas de Berlin también hicieron una
gira checoslovaca, Huelsenbeck comenzaba cada acto-con una alocucién al
poblico tipicamente provocativa.

Su regreso 2 Berdin a fines de 1919 estuvo marcado por la aparicién en
el cscenario DDad del direetor seatral Erwin Piscator. En Die Tribime, Pis-
cator dirigié ¢f primer fotomontaje vivo con uno de los sketches de Huel-
senbeck. Dirigiendo fa accion dosde In cima de una alea escalera, Piscator
ocupaba ¢l escenario en tanto que, entre bastidores, los dadaistas gritaban
palabras groseras al pablico. Simplemente clsica: tna Crestiada con final foliz
de Mehring, que satirizaba los acontecimientos econémicos, politicos y
militares, tuvo lugar en ¢l sdtano del teatro de Max Reinharde, ¢l Schall

und Rauch, Empleaba marionetas de sesenta centintetros de altura discfia-

das por Grosz y realizadas por Heartfield y Heeker, ademds de muchas in-
novaciones téenicas que mds tarde usarfan Piscator y Brecht en sus repre-
SCHGICIONTS,

E! Dadi de Berlin estaba acercindose al fin. La Primera Exposicién Dadd
Internacional en b Galeria Burchard en junio de 1920 de rianera irnica re-
veld el agotamiento de Badd. Grosz y Heartfield, al volverse cada vez mds

politizados por ki amenaza de los acontecimientos actuales, se wicron al mds”
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58 Toxto de Die Ursonate o Katrl Sehwitlers 59 Kurt Sclnvitters

programitico Teatro Proletario de Schiller y Plscator, en tanto que Fhus-
mann abandoné Berlin para unirse al Dada de Hannover. Mebring, por ot
parte, Tegresd al siempre popular «cabard fiterarion. Huelsenbeck continud
hasta completar sus estudios de medicne yen 1922 se nurehé a Presde
donde fuc ayudante de un neuropsiquiata y mas tarde se hizo psicoanalisti,
Las ciudades alemanas, holandesas, rumanas y checoslovacas s vieron
igualmente asediadas por dadaistas extranjeros de visia y grapos localmente
ormados. Kurt Schwitters vigjd a Holanda en 1923 y ayud6 a tornwar un
Dadi de Holandan; tunbién hizo regulares visitas a la Bauhaus donde hip-
otizd a su piblico con st voz de staccato entonando su famoso pocina
ana Blume o su Die Ursonate. Schwitters incluso propuse un teatro Merz on
1 manifieste tirulado <A todos Jos teatros del mundeo los reckymo ¢l teatro
Merzs, cxigiendo dguaidad en principio de todos los materiales, tgualdad
e todos los seres humanos, idiotas, tela metilica y bombas du ideas sit-
antess.
. En Colonia, Max Ernst organizé un «ada-Vorfrithlings con Arp y Baar-
geld, que se inaugurd el 20 de abrl de 1920, Antes de fa exposicion, Ta o=
cia la cerré temporalhmente, los que tuvieron oportunidad de visitarls en-
raron a través del urinario de wna cerveceria. Al enconiraron el
fnidaskeptiile de Baargeld: un acuario de agu coloreada con sangre, un Jes-
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pertador ¢n ef fondo, una peluca de mujer fotando en la superficie y un
brizo de muders asomdndose del agua. Encadenada a un objeto de Ernst
habia un hacha, que proporcionaba una abierta invitacién a cualquicr vian-
dante que quisiera deserair ¢l objeto. Una joven con un vestide de comu-
nién recitd pocmias «obscendsy de Jacob van Hoddis. En 1921 ol Dadd de

Colonia habia recorrido su camino; al igual que muchos dadaistas en Europa,

Ermst también se encamind a Paris ese ano.

Dadé en Nueva York y Barcelona

Entremnto, los Glomos ailos de Dadd en Zurich estuvicron en manos de
Tristan Tzara. Alll habia transformado 2 Dadd de una seric fortuita de actos -

€I 51 mayor parte improvisados en un movimiento con su propic portavoz, -
la revista Dada (primer ndimero ¢n julio de 1917), que pronto levaria ¢on el

a Paris. Algunas de las figuras del Cabarct Voltaire mis reticentes, como cl

medico vienés, Walter Serncr, empezaron a destacat, y recien llegados como -
Francis Picabia pasaron brevemente por Zurich para conocer a los partidarios -

leales de Dada.

Pieabia, un acaudalado cubano nacido en Paris v temporalmente TESi- A
dente en Nueva York, Paris y Barcelona, en 1918 se presentd &l misme al n
contingente Dadd en una fiesta de Champaiia en el Hatel Elite de Zuvich. -

Ya conocide por sus spinturas de mdquina en negro y oro en la exposi-
cion Dadd en fa Galerie Wollsberg en septiembre de 1918, publicd un,ni-
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60 Cartel gue anuncia fa pelea
entre el escriter Arthur Cravan

y el camgeda del mundo de boxeo
Jack Johnson, Madrid, 23 de abril
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mcero especial de Zurvich de'su revista 324 Picabia estabu Tais gue familio-
zado con elestilo del Dudid de Zurich, Ba Nueva York, &l v Duchamp ha-
blan astado ¢l primera finca dehis actividades de vanguardia, Con Wal-
ter Avensbery y otros organizaron la- importante exposicién de los
Independientes de 1917, marcada por el intento de Dackamp de exponer
su conocida Fuicnter wn ormal. Por consiguionte, of material publicado de
Picabia —paemas y dibujos— le precedio en Zurich, donde fue recibicdo
por Tzara: «&¥iva Descartes, viva Picabia of antipintor yue acaba de Hlegar

de MNueva Yorks. ' '
<, Entre aquellos que estaban conprometidos con 397 en Barcelona figu-
 taba ¢l eseritory boxeador amateur Arthur Cravan (nombre verdadero Fa-
. bian Lloyd), quee ya babia adquirido seyuidores vy Paris y Nueva York con
su polémico: Maintenant (1912-15). Awtoproctaniado campedn de Francia,
“timador, mulers, encantador de serprentes, ladedn de hoteles v sobrine de
‘Oscar Wildé, habia desafiado al campedn del mundo de los pesos pesadas,
Jack{Johnson; a una pelea, que tuvo tugar en Madrid ol 23 de abril de 1916,
detividad amateur de Cravan ademis de su estado de cmibwiagliez ascuu-
i‘ili_)a[1__51L1_t:_'sqz'i;l nogueado en ol primer rovid; no obstante, este acto aluo
brevelconstituyd una sensacién en Madrid y e miuy apreciade por Jos se-
guidores de Cravan. Un afo mids tarde, et exposicion de los Ihdepen-
dientes en Nueva York, Fue arrestade par afender 2 una reunion de 1muje-
res y hombres de la sociedad. luvitado por Duchamp y Picabia 2
pronundiar un conferenein ls noche de la maeguracion, Cravan Hewd evi-
dentemicnte. borracho y enseguida comenzd a despotricar obscenidades
:cantry ¢l pablico. Lucgo pasd 2 desnudarse. Fue en oste snomento que la
policiase:lo Hevd ™ fa rasera o la circel Tocal, solo para ser rescakado por
Walter Arénsberg” Bl in de Cravan fue igualiente extrano: se lo vio por
Wt vez e 1918 enuna pequena ciudad en b costa de Mexico, trans-
portands provisiones a un pequeno yate que iba o flevarko o Buenos Afres
para Teunitse. con su mujer Mita Loy, Partio en su embarcacion Y i
mas 5¢ supo de ¢l e :

Elfin dc.:Da_da': en Zurich

colaboradores, Tzara organizé una noche de Tristan Tz co b
miMeize of 23 de julio de 1918, cuando aprovechd o ocasion de leer
Llpmnu manifiesto Dadd verdadero: « Yejadnos destruir &{j;ulzlos ser bug-
nos dejadnos crear una nueva forma de gravedad NO = S1 Dadd significa
nada —decia—. Lz ensalada burguesa en ¢l eteriio cucnco os msipida v odio
el sentido cominy. Esto causd of inevitable tunulbto v, en ripida sucesion, si-
ghiefon una gran cantidad de actos Dadi. '

‘La velada Dadd final tuvo Tugir en Zurich ¢l 9 de abril de 1919 en 1 Saal
zur Kaufleuten. Un acontecimiento ejemplar gue iba a establecer of Fornmto
para las veladas subsiguientes en Paris, que Walter Serner dirigid y Tzara co-
ordind de manera precisa. Como Tzara aliteradamente senald: «f 500 PLTIO-
nas lenaban ¢l vestibulo bullendo enr las burbujas de fas bambulass. Flans
Richter y Arp pintavon los decorados para Ias danzas de Suzinne Perroteer ¥
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Kithe Wolff, que consistia on formas abstractas negras —«como pepinoss-—
sobre largas tiras de papel.de mis o menos dos metros de ancho. Janco cons-
truyé enormes mdscaras de salvajes para Jas danzas y Serner se pertrechd de
varios apoyos curiosos, engre ellos un muneco sin cabeza,

La performance comenzo. con uni nota sombria: ¢l cineasta sueco Viking
Egueling pronuncio un serio discurso sobre la «Gestaleungy elemental y o
e abstracto. Esto solo immied al piiblico preparado para la wsual confronta-
cién combativa con los dadaistas, La danza de Perrottet par Schonberg v
Static tampoco pacificd a ka desasosegada mutltitud. Sélo ¢l pocma simuiti-
neo de Trasa La fievre di mdle (La fichre del macha), Ieido por veinte persoms,
proporciond b absurdidad que ol pliblico esperaba. «Se desencadend an tu-
multo infernal —apuntd Richrer—. Gritos, silbidos, cantos al unisono, risas,
todo to cual so confundia mis o menos annoniosamente con 108 bramidos de
Jos veinte en fa plataforms Luego Serner llevé su muieco sin cabeza al es-
cerario, presengindolo con un ranio de flores arificiales, Crando comenzd a
feer su manificste anarquista, Letzre Lockerang (Disolucida flsaly —wuni veln
es un sillon v un perro es une hamacar— la multitud respondid violentamen-
re y rompio ¢l muiceo, lo gue obligoa un intervalo de veinge minutos e ¢l
acto. La segunda parte del programa fue un poco més sosegada: cinco bailari~
nes dde Laban interpretaron Nor Nabadn, los rostros cubierzos con masciaras de
Janco y los cuerpos ocultos en extraiios objetos en forma de embudo. Tzara
v Serner leyeron mis povmas. A pesar del inal pacifico, Tzar eseribio que la
performance habia tenido éxito al establecer «el circuito de la inconisciencia
absoluta en of pablico que olvidd las fronteras de la edicacidn de'los prejui-
cios, experimentd ha conmocion de Jo NUEVQOs. Fue, dijo, Ia victoria final
de Dadd.

De hecho, la perfornunee de la Kaufleuten solo marcd la evictoria finab

del Dadd de Zurich. Para Tzara resultaba evidente que después de cuaire
aiios de actividades en esa ciudad, se habia vuelto necesano encontrar un te-
rreno nuevo para la anarquia de Dadd si es que iba a seguir siendo al menos

mayor. Asi, en 1919, Tzarase marcho a Paris,

cficaz, Habia estado preparando una partida a Paris durante algiin tiempo: en
erere de 1918 habia comenzado a mantener correspondencia con ¢l grupoe
que cn marzo de 1914 baa fendar la revista literaria Litténara —André Bre-
ton, Paul Eluard, Phitippe Soupault, Lows Aragon y otros-— con fa esperan-
24 de obtener colaboraciones para Dada 3y su apoyo ticito a Dada. Sole
Soupault respondid con un breve poera, y aunque todo eb grupo de Paris,
mcluidos Pierre Reverdy y Jean Cocteau, envié material para Dada 4-5
(mayo de 1919), se habia hecho evidente que desde tanta dissancia ni siquiera
¢l endrgico Tzara podia lograr que los parisicnscs tuvieran uia participacién

CAPITULO Y

Surrealismo

Primera performance de Paris

Tzara Hegd sin anunciarse a fu casa de Picabis v past su primen novhe en
Paris en up sofi. La noticia de que estaba en fa ciudad se exrendid ripida-
mente y enseguida se convirtié en cf contro de atencidn de los circulos de
vanguardis, tal como habia previste, Eo ol Cald Certd y suanexo o] Peat
Grillon, conocié al gripo de Littérenare, con ob cual habia estado manwiien-
do correspondencia, y no pasd mucho Sempo antes due que organizaran ol pri-
mer acto Dadd en Packs. B 23 de enero de 1920, tave Togar ef prinier Viernes
de Littéranure en ol Palais des Féres en a rue Saint=Martin, Andreé Salmaon ini-
cit Ia perfornance con un recital de sus pocas, Jean Coctean ley ¢ pocnus
de Max Jacob, y el joven André Breton algunos de Reeverdy, su favarite, «f
pliblico estaba encantado —eseribid Ribemont-Dessaignes—. Lsto, despuds
de todo era “moederno™, a los parisicnses les encanta esou Perorlo que sigaio
puso al piiblico de pie. Tzara loyd un articule de periddico avulgars v 1 nue-
nera de prélogo anuncid que era un epociin y lo scampann con «us infier-
no de cascabeles y matracase agitados por Eluard y Fraenkel. Figuras canms-
caradas recitaron 1 POCHLL INCONLNO Je Breron, v loege Pieabia realiz
grandes dibujos en tiza en una pizarra, borrando cada seceion ates de pasar
la sigmente. X
- Lamatind termindg en un o, «Para fos propios dadaistas Gste fue un
xperimento  extrenadamente Fructeoso —useribid Ribemone-Dessaig-
pes—. Bl aspecto destructivo de Dadid se e presentaba més clammenee: fa
ndignacién resultante del piblhico que habis asistido pars solicitar una mise-
ia artistica, no importaba cudl, mientras yue fuen ke, ¢l efecto producido
por la presentacion de los cuadros y particularmente del manitiesto, les de-
‘mostraron lo infitll que era, ea comparacion, gue Jean Cocteau hubiera leido
poemas de Max Jacob.» Una vez mids, Dadd habia triunfado. A pesar de que
os ingredientes de Zurich y Paris cran Jos mismos —las provocaciones con-
ira un plblico respetuoso— estaba claro que el eransplante habia enido
gxito.
- Al mes siguiente, ¢l 5 de febrero de 10248, las muleitudes s¢ reunicron on
] Salon des Indépendants, atraidos por un anuncio que declaraba que Char-
Chaplin se presenzaria alli. Cosa nada sorprendente, Chaplin ignoraba por
mpleto su supuese presencia. fgnalmente wgnornte de i falsedad de la
ublicidad previa a la performance permaneciu ¢l piblico, que wivo (e
guantar a treinta y ocho personas leyendo vanos nanificston Siete intérpre-

fes leyeron el maniticsto de Ribemont-Dessaignes que advertia al pablico
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que bes arsancarian sus «putrelactos dientes, orjas y lenguas lenas de Hagass v
les romperian sus «podridos hucsoss. Despuds de este aluvidn de insultos la
compadiin de Aragon cantd ano s pintores, no mis misicos, 1o mis escui-
tores, no s republicanos.. no mids de osms imbecilidades, [NADA,
NADA, NADAL. Segiin Richrer: «Bstos manifiestos se cantaron come sal-
muos, ¢n medio de un alboroto gl que hubo que apagar las luces de ver en
cuando y suspencder kreanion mienteas of pablico arrojaba toda chse de ba-
supms 2l escemarion, L reunidn se disolvid de una manera emociopante pan
los dadaiseas,

Performance pre-Dada en Paris

A posar del aparente awopelle a los parsienses, ¢f piblica de lv década de
1920 no desconocian por completo esos actos provocativos. Por cjemiplo,
Ul Roi de Albred Jurry de veinticines sios antes atn conservaba un Jugar os-
pecial en la historia de escandalos de performance ¥, €s inaecesario chul
Jarey era una especic de hévoe para dos dadaistas parisienses, La midsica del ex-
céntrico compositor francs Erik Satie, por cjemplo [a comedia en un acto
La picge de Méduse v su concepto de eniisica de mobiliarior (nrasigue d amien-
blewienr) tambicn contenta muchas andcipaciones de Dadi, en fanto que
Raymond Roussel captd da imaginacién de los siurealistas futuros. La famosa

6t Escemt de Lupressions d'sAfiique de Raymond Roussel, representnda durante una seaana en el
Thédtre Fémina, 1911 Lu escena suestrs of debut de la Lombriz Tocadors de Citarn, cuyas
seereciones geipealnen las cuerdas del instrmento y producian wanilsican

bpressions " Afrigue, una adaptacion de su fautasia en prosa del mismo nom- .

bre de 1910, con su .i&lquc a«Bl club-de im incongparabless mduvcndu el
debut de a Lombriz Tocadora de Gitara —una lombriz entrenada Cliyas
gotas de wudor, similar al mercusio, al bijar destizandose por fas cuerdas de
un instrunmento plocitu.mn sonido— fuc la favorita. particuhir de Duchamp,
que asisezd @ fa serie de reprosentaciones dusante una semana en o Thédee
Fémina (1911} con Picabia. .

También el baltet. Durude, 1 vhra de colaboracidn de cuatro artistas,
cada uno wacstro on st propio campo —Lrik Satie, Pable Pleasso, Jeanr
Cocteau y Léonide Massine— en nayo de 1917 habie side biasco do su
propia oposicidn escandalosa por parte de fa oritica ¢ iguahmente del pl-
blico. Empleando de manera indirecea ticticus del estilo de Jarry, Parade

proeporciond al pablico parisicase, que precissmonte se estaba vecuperan- -
do de fa larga erisis de'la guerra, v mucstea de lo que Guiltavme Apollie -

naire deseribid como ol «Bspiritu Nucevor, Parade prometia sconvertir fis

artes y fa conducta de vida de arriba abajo en una alegria universals, escri-’
"bid en o prefacio del programa. Aungue sélo representado en raras oca-
stones, entonces y ahora, ef ballet establecio ¢l tono pura o performance
- de los aflos de posguerma ’
Satie trabyd durante todo un ado en ¢l wxto proporcionado por Jean

Cocteau. «Una simple accidn esbozada de manera preliniinar que combing
las atracciones del circo v ol music-halle, se Iotu, «Paraden, segln ef diccion-
rio Larousse y fas notas de Cocteun, significaln un «acto ¢dmico, reprosen-
tado 2 la entrada de un teatro ambulante para atrace una siudtitudy. Do ma-
nera que €l guidn giraba en torno de la idea de ua grugo ambulante cuya
aparader la maltitud confunde con la verdadera actiacidn del circo. A pesar
: Jag étscspuaqu stiplicas de los ineérpretes, la mudtitud nunca entmoa da
a del circo. Para preparar la escena, Picasso pinto un telon de boca: una
epresentacién cubista de un paisaje urbano con un teatrg-en pequetia escala
' icenno. El Preludio del {LIOH zo;o d(. batzc J[.M mzuo ala wplue.nmw

icasso de tres metros de a}tum baiiando un tema n'tmico simmple, repeti-
i parar. Al Prestidigitador chine, representade con mimica por of pro-
Massine con colcta y uir tx'ajq‘vi\.’mncntc miorcn'du dc bugmc!i(m‘ atia-

artitura como «tr,isten, ;ufmnpnﬁab;m l;; danza dc Lz Nifita umdoum»
que repr *l;cntaba con mimica E;ls ;1cciunct; Lfc tomar ua men, com‘lucir

rios termas de las secuencias prcccdcﬂtes y :lc;;buba con in N iﬁim esti-
ense llorando mientras k2 multitud se negaba a entraren T carpa del




%L de Picassy para o Emipresario . 63 Trnjr.- de Picusso para of Primer empresario de Parade,
tunidense de Parde, 1917 . . £917

maquimas de escribir, sirenas, hélices de aeroplanos, transmisores telegrificos
de Morse y ruedas de loterfa (sélo unos pocos de los cuales se utilizaron real-
mente on la representacion), se considerd sruido insoportables. La réplica de
Satie a uma eritica de esas —evous n'ées qu'un cud, mais un cul sans TUSI-
quer— acabd en un juicio y luego una larguisima apelacion para reducir la
dura sentencia que fo hablan inpuesto, Ademds, los criticos se opusieron 2
Jos trajes que consideraban que convertian en un sin sentido los movimientos
del batiet tradicional. Con todo, ¢l escindalo de Parade confirmé la fama de
Satic 2 los eincuenta ahos (igual que Ubu Roi habia hecho con la de Jarry a
sus veintitees aios), y establecié un espifitu para futuras representaciones de
Apollinaire y Cocteau entre otros.

K540

Apollinajre y Cocteau

Bl prefacio de Apollinaire a Parade Labiz anticipado correctamente la apa
ricion de este Espiritu Nuevo; ademds, sugerfa que of Espiritu Nuevo con-
tenfs una nocién de eurrcalismo |suréalismely. En Parade habia, escribid,;
una sespecie de surrealismo en el -cual veo ¢f punto de partida para una
seric de manifestaciones del Espiritu Nuevos. Alentado por esta agmstera,;
Apollinaire finalmente aftadio I altima escena del'segundo acto y un pro-;
65 logoasu obra Les nnawelles de Tirtsias (Las tetas de Tiresias), escrica de hech
en 1903, ¢l ano en que conocid a Alfred Jarry, y Ja representd un mes des-
puds de Parade, en jupio de 1917, en ol Conservatoire Rendé Maubel, En
su introduccion Apollinaire amplié su idea de surrealismo: «He inventad

.Cocteau recitando 2 través de un pregdtong en su
ectaculo Les ntarids de o Vour Eiffel, 1921
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of adjetivo sinreadisia || que define completamente bien una tendencia en
arte, que si bien no s lo ultimisimo bajo el sol, al menod nunea ha sido
formulado como credo, una le artistica v literariar. Este ssurrcalismor pro-
testaba contsz o wrealismon del teatro, esenbio. Apollinatre pasé a explicar
que esta idea se habfa desarrellado de manera natural a pastir de sensibili-
dudes conteniporineas: «Cuando ¢l hombre necesitd imitar ¢l caminar
cred la rucda, que no se parece a una pierna. De la misma manera, ha crea-
do ol surrcahismion.

Empleando algunas ideas propius de Jarry, come representar al pucbio
cntero de Zanzibar (donde transcurre ln aceion) en un actor, también in-
cluyd entre o awrezo un yuiosco de periddicos, que <hablaba, cantaba ¢ iu-
cluso bailabav. La obra cra en esencia un Uamamieneo a las feministas que
eno reconocen L autoridad del hombres para que en el proceso de su
enuncipacion no abandonaran sus facilidades de productoras de nifios.
«Que me hayas hecho of amer en Connecticut/no significa que tenga que
cocinar para ti en Zanzibare gritaba la heroina '?hu(.bc a traves de un me-
giafono. Entonces se abria a blusa v dejaba velar sus pechos —dos enommes
globos, une rojo y uno azub— que permanecian sujetos a su cuerpo por
cucrdas. Con estos symos demasiado prominentes de su sexo, decidia que
seria mejor sacrificar Ia belleza «que puede ser causa de pecador desembara-
zandose de sus pechos por cc}mpicto. vlos hacia explotar con un mechero.
Con un desarrollo total de barba v bigore, anunciabs que cambiaria su
nombre o masculine «Tirdsias.

Les numelles de Tirdsias fue profencamente SLibtltLh&dJ un edrame sur-réa-
tisten. Apalfinaire advirtid que «l extraer de los movimientos literarios con-
temporineos wie iendencia mia propiz, de ninguna manera me gstoy cont-

}JIOIHLULHdO i ()MHM [A}RH L\(_ULLE)J 3]e] Obﬁtdlltl. sicte afos s tJldC ’1,

término wurrealisinon llegd a describir exactamente eso.

Solo cuatro anoes mds tarde, en 1921, Cocteau elabord esta nueva estélica
on st pruner trabajo en solitario, Les mariés de la Tour Eiffel (Los novios de Iy
torre: Eiffefy. Parcenda wto o Ubn Roi como a Les"mamelles de Tirdsias, ésts
usabu muchas de las mismas téenieas de las obras anteriores, en particafar la
costuinbre de representar a tas mudtitudes en una sola persona, como s dsta
fuera v manera mds bisica y eficaz de contrarrestar el teatro realista tradicio-
val, Tambicn empleaba la costuanbre del vodevil de un macstro y una niaes-
tra de ceremonias gue anunciaban cada una de las secuencias y explicaban L
accion al plblico. Los intérpretes, miembros de tos Ballers Sucdois, haciar
minnca o diveecidn a higuras vestidas como fondgratos con bocims para [HES
créfonos. Contra un decorado. pintade de fa torre Eiffel, I obea segin Coc
ean tendelu of “CSPRILOSO ASPLCTo de una gota de poesia vista con ¢} micros-
copior. Esta spocsivr acubaba con un nifto disparando a todos los que se
encontraban en fa Aesta de boda en un Intento por conseguir algunos IMICA-
rrenes.

Tip%c;mwntc la accion estaba ‘.1L'ump1f}a1c§a por imtsica de ruidos. Pero
Coctean habia mtm;mdu un nuevo género de medios de comunicacidn
MINtos que permanccerfan cn os lmites del teatro, of baller, la luz, 1
Opera, fa dunza v o arte. Bsta «revelucidn abre las puertas de golpe v de
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par en par..s, cseriblo, permigira 2 la snueva generagion continuar sus
experimentos en los cuales se combinan o fantistico, T dangd, s acroba-
el of mimo, o dimena, lo sdur, b mdsica v la palabra hibbadas, Les nrariés
de'la “Tour Eiffel, con su mezcla de music-hall y disparate, parecia haber
Hevado I irracionalidad de la patafisica de Jarry o Icjos como podia lie-
gar. Todavia, al mismo tiempo, fa profusion de tles performances pro-
porciond una excelente

excust para que fus dacdadseas Tdearan nuevas es-
trateglas. :

Dada-surrealismo

Los disrectares de Littdrature dedicaron considerable cspacio’ a estos actos
contemporineons, a Jary y o} vigéshno quinto aniversario de su U Roi.
Ademds, proporcionaron su propia lista de antihtroes, entre ellos jucquies
Vache, un joven soldado nibiliste y amigo de Breton, La nemitiva de Vachié
a wrealizar nade en sbsolutor v su creendia en < hecho de que o warte s
una imbecilidady, expresado oo cartas a Breton, le granjed lashmpatia de Jos
dadaistas. Alli escribié que se openia a que Jo matrman en ln guerra v que

mioritda séle cuando deseara morir, «y entonces moriré con alguion mis,

Poce ticmpo después del armisticio, Vaché, de veintitrés anos, fue cucon-

" trado muuerto de un disparo con un amigo. Bl ¢pitafio de Breton igualaba la

breve vida y o muerte premeditada de Vaché con las proclimas Dada de
Tzara de unos pocos afios antes. «Jucqucﬁ Vache conlinmd de manera total-

-mente independicnte la tesis principal de Tzare —eseribio—. Vachd siom-
-pre dejd b obra de arie o un lade:  bola v In cadena que refrena e shna in-
<luso despuds de b muertes Y el cumcnt;ﬂ'iu final de Breton —«No creo

ue la nataraleza del producto acabado sea mis :;n;m:mnlc que kaeleceion
nire tavea y cerezas para postres— resumia of espivien de las performanees
add,

+ En consecuencia Breson y sus umigos vicron las veladas Dadd como un
ehiculo para tales creencias ademds dc come ung manen de recrear algl-
os de los sensacionales escindalos que ¢f muy adisirado Jarry habia logra-
0. De modo nada sorprendente, si biisg veda del escandalo los llevé a ati-
ar en aguelles lugares donde los énsultos serian nids sentidos; por cjemplo,
eni el exclisivo Club du Faubourg-de Leo Poldes, en febrere de 1020, Bn
sencia una version awmentada del anterfor flaseo de tos ndépendants, su
blico cautivo incluia personas funosas como Henri-Max, Georges Pioch
aymond Duncan, heemano de Isadora. La Universieé Populaire du Fau-
urg Saint-Antoine fue otro baluarte de I clite intelectial y adinerada que
upuestamente represcitaba fa ccima de Li aceividad revolucionariin cn los
drculos cultos de Francia. Cuoando los dadaistas vepresentaren alli unas
ocas semanas mds tarde, Ribemont-Dessaignes seiiald que los nicos atrac-
1ivos de Dadi para estas reuniones informadas eran su anarquia v su arevelu-
10n de la menter. Para ellos Dadd represcntaba ls destruccidn del orden es-
lecido, que era aceptable. Lo inaceptable, ne obstande, era el hecho Je

o vefan walgin valor nueve que estuviers survumio de fas cenizas de
alores vigjosy, :
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-como «Los automoviles permanecen sifenciosos. Lloverd sangres, y que

- La pertormance de fa Salle Berlioz habia sido un intento de dar una nueva di-

Pero eso era precisamente Jo que Jos dadaistas dé Pards se negaban 2 pro-
porciomu: un anteproyecto para alge mejor que lo que habia desaparecido
antes. No obstange, esta cuestion causd una escision en el nuevo contingen-
te de Dadd. Habria sido claramente inngl, arguian, continuar con veladas
basadas en T formula de Zurich, Algunos incluso sentfan que corrian ¢l ries-
20 de ecomenzar a trabajar con la propaganda y, en consecuencia, volverse
codificadoss. D manera que decidieron poner en cscena una gran demos-
rracion delante de una muleitud menos homogénea, en la Salle Berlioz en ha
Famosa Maison de POcuvre; ¢l 27 de marzo de 1920 representaron una per-
formance cuidadosamente planeada que, segln Ribemont-Dessaignes, esta-
ba dispucsta en un estadw de dnimo de entusiasmo colective. «La actitud dol
pablico fue de una violencia asombroso y sin precedentes —escribié—, que
habria parccido pacifica al lado de la interpretacién de Madame Lara de Les
matiielles de “lirdsiasos Bl grupo dada-surrealista de Breton, Soupaule, Aragon,
Eluard, Ribemont-Dessaignes, Tzara y otros, representd sus propias obras
en lo que, en muchos aspectos, no era distinto de un gran especticulo de
vanedades. , : o

El progruna incluia ol'éxito de Zurich La premidve aventure célesie de M.
Autipyrine de Tzara, Le serin et de Ribemont-Déssaignes, Le veiilrilogite
désaccordé do Paul Dennée y Manifeste cannibale dans Pobscurité de Picabia..
Tambicn se representd $'il vaus plait de Breton y Soupault, uno de Jos pri- - 7 67 Festivat Tonds en I Salfe Cavenu
meros guiones que utilizd la eseritura automdtica antes de que se convirtio-
raen una de fas cenicas preferidas de los surrealistas. Una performance en 7
tres actos, cadh uno compleamente inconexe con los otros, el primero 68 Breton con un’carrel de Picabia an of Festival Dadi
narra Ja historia de Paul (] amante), Valentine (su amante) y Frangois (ol
marido de Valentine) que o causa de wuna gota de leche en una taza de tés
pone fin a su refacidn con un disparc mientras que Paul dispara a Valentine. L S,A_ﬁi‘-_iﬁﬁw@;{iﬁ U
El segundo acto tiene Jugar, seghin ¢l guidn, en «un despacho a las cuatro de : R L : D '

68 Programa del Festival Padit, 26 e sayo de 1920, en I Salle Gavean, Pacs

la tardes y o} rereero en eun café 2 lus tres de I tardes, que incluye frases

A . . . PR e : Mes a:‘;;:s.m 20 \ Bpreseic
acaba con: «MNo insistas, mi amor Lo lunentarias, Me cogido la sifilise, La i o Som o Sorot o reh
aloma frase del guion dice: «Los autores de S'# vous plaft no desean el cuar- ' e e B 3

[0 acto nnpresos. / ,"";i‘_’_‘ Pro. DERMEE
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Salle Gavean, mayo de 1920

reccion a Jas actividades de Dadd. Pero nada hizo por aplacar a aguellos del
grupo quie se oponian con energia a b inevitable estandarizacién de las per-
formances Dadd, Picabia ey especial era sumamente critico; estaba en contra
de rodo arte que atacara 2 Jos circulos oficiales: fuera André Gide ——esi usted
lee a Andr¢ Gide en voz alta durante dicz minutos su boca olerd mals—, o
Paul Ceézanne —«Odio Jas pinturas de Cézanne, me irritan»—. Tzara y Bre- . Gl B ' A
ton, Los miembros niis enérgicos del grupo, que equipararon el destino de ; _ A\ mic ot LN \V—/
Dadi & Jos suyos propios, estaban decididamente en desacuerdo en cuanto; NIt e g Q T
addnde Hegarfa Dadi y como. Pero se Tas mreglaron para mantener una cierta NE B nepy)S LONG
chse de retacion laboral, que durd To suficiente para plancar Ia proxima em 5 ; - ' ' ae.
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bestica de [Dadi: ol Festival Dadid celebrado en la clegante Salle Gavean ol 26

" de mayo de 1920

Una gran multitud, atraida pm fas pufonnancm anteriores y ¢l anuncio
de que Jos dadadstas se afeitarian la cabeza en of escenario, se reunid en la saha.

" Aunque of corte de pelo no tuvo lugay, se habian preparado de antemano un

programa variado v wnes trages curiosos para su diversion, Breton aparecio
con un revabler atado a cada sien, Eluard con tutd de baitarinag de ballet, Fra-
enkel con guardapolve, y todos los dudaistas llevaban ssombreross en fornw
de embudo en has cabezas. A pesar de los preparativos, fas performances no se
babian ensayado, de modoe que sruchos actos fucron demorados y disucltos
por los gritos dol pablico micntras que los intérpretes intentaban desenmara-
nar sus ideas. Por ejemplo, Vaseline symphonique de Tzara presentd la orques-
f@ de veinte misicos con considerables dificultades. Breton, que, segln su
propia confesidn, tenda horror a e masica, se mostrd abjertamente hostil a los
mtentos de orguestacion de Tzara, y la familia Gaveas se dice que se sintid
iguahnente uitrajada al ofr ¢f resonar de los grandes érgmos al ritme de un
fox-trox pU}?LiL}!‘ Le péfican. Lucgo Soupault, en una pieza twulada Le célébre
illisionniste, solté globos multicolores que Hevaban-escritos los nombres de
personas famosas, y Paul Dernée presentd su poema Le sexe de Dade, La dei-
sicme aventure de Monsicnr Aa, | "Auntipyrine produjo que huevos, chuletas de
ternera y tonabes llovieran sobre los intérpretes, y el sketch Vous m'oubiierez
de Breton y Soupault recibid similar tratamiento. No obstante, Ia locura ma-
nitestada csa noche en i legante sala cred un enorme escindalo, que por su-
pueste <] grupo, un tinto desencantado, considerd un gran logeo, @ pusar de
gue parg critonces estaban considerablomente refiidos entre clios‘

La excursion y el juicio de Barrés

Los intérpretes tardaron on recuperarse deb festival de la Salle Gaveau. Se
reunian en fa casa de Picabia o en los cafés para discuti una salida al punto
mucrto de s veladas regolures. Se habia hecho evidente que para entonces

70 Escona de Venzx
arfundlieres en ol Bestival
Dadd, con Paul Eiuard
{de pie), Philippe
Soupault {de rodilias),
Andsé Breton {sentade}
y Théodore Fraenkel
{con guardapolvo}

71 Pagina sigmiente: Lu
excursion de Dadi u fa
iglesia de Saint Julien le
Pauvvre, 1920 Dr izquierda
a derecha, Jean Crotti,
un pedadista, André
Bretou, Jacques Rigaut,
Paul Eluard, Goorges
Ribemont-Dessaignes,
Benjamin Péret,
"Théodore Fraenket,
Louis Aragon, Tristan -
Tzara y Philippe
Soupault

el plblico estaba dispueste z aceptar wnil repeticioness de fa velada de T Salle.
Gaveau, pere Ribemont=-1essaiges insistio on que « toda costa, s des debia
impedir aceptar una impresion fueree LUH]U ama abra de areer, e manera
quc organizaron una excursion Dadd « fa iglesia pace conocida v abandisna-

da de Saint Julicn fe Pauvre of 14 de absil de 1921, Los sufas iban a ser Buffr,
Aragon, Breton, Eluard, Fracnkel, Huszar, Pére,
satgnes, Ragaat, Soupault y Tzar. Sin unlmruu Picabi, muy ms
cou ¢l curso de las actividades de Dadd, renuncio a tomar parte en fa excur-
sidn ese preciso din. En‘tada la cludad habia carteles quegnunciaban e acto.
Prometian que fos dadaistas remediarian «ncompetencia de guias y cicero-
nes sospechososs, y ofrechin on cambio una seric de visitas a luggasu LRCOLI-
dos, «en particular aquelios que en realidadd no tienen raz6u para existivs. Los
participantes en estos actos, aseguraban, inmediatumente sse darian cuenta
del progreso humano en las posibles obras de destruceidng. Ademds los carte-
les contenian aforismos como «cl asco es el fujo de los pobres, sea sucion y
«chrtese la nariz del misino mode que se corta ¢l peloa. .

L(.ill)

de la juventud de Paris, Iz falta de pilthO, atribuida en parte a la luvia, no
fue alentadora. «El resultado fue ¢l que segaia 2 cada demostracion Dadi: de-
presidn nerviosa colectivas, comentd Ribermont- Pressaignes. No obstante,
esty depresian fue offimera, Descartaron la iden de futesas excursiones ¥ en
cambio comenzaron a trabajar en s segunda alternativa a las veladas, mg.tm—
zando ol fuide y rondena del seior Maice Barés por parte de Duaidd b 13 de
mayo de 1921 en la Salle des Sociceds Savantes, sue Danton, B} objeto de su
atague, un cmdneate escritor establecido, Muurice Barrds, habia sido sélo
UAOs POCOs Ai10s antes en parte ulk idead pars fos dadaistas franceses, Segan la
acusacion, Barrés sc habia transformado en un traidor ab convertivse en ol
pottavoz del periddice reaccionario L'Edhe de Paris. Los represensantes Jel
teibuinal inclutan a Breton, el juez presidente, asistido por Fracnkel y Der-
mée, que levaban bonctes y Lqu.ncinpclvm blancos. P\lL?L.‘i]]{)nLwDL\\.Il”’HL\
era €] fiscal, Aragon v Soupault fos abogados defensores, y Tz, l{wmt

Psubm Ribemone-Dos-

A pesar de a promesa de una excursion inusual divigida por celebridades
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72 Juicia de Munsice Burrés, 13 de mayo de 1921

Péret y Giuseppe Ungaretti, entre otros, fos testigos. Todos levaban bonetes

color escarlata, Barrds, juzgado por poderes, estaba representado porun ma-
niqui de madera. El acusado fire condenado por «na ofensa a la seguridad de
i mientes, :

Ef juicio aired de nunera publica fas muy arrsigadas enemistades que se
habian do gamando lenamente entre Tzara y Breton, Picabin y los dadais-
tas. 1e hecho, of propio Dadi estaba siendo juzgado. También fue una sefial
para que aquetios que estaban a favor y en contra de DJadi explicaran sus po-
siciones. Breton, que dirigia of proceso con woda seriedad, atacd al testigo
Tzara por su testimonio de que «todos nosotros Do S0mMos Mds que wn Mon-
tHm de tontos, v que, on consecuencia, las pequefias diferencias —tontos mas
grandes 0 tontos mids pequeiios— lo mismo dane. La respuesta imitada de
Breton fuer «;lnsiste of testigo en actuar come un imbécil toral, o estd tratan-
do de lograr hacerse a un lado?». Tzara tomé su revanchi con una cancién.
Picabia hizo una breve aparicion, tras haber publicado, dos dias antes, su pro-
pio repudio de Dadd, en antlcipacidn del juicio. «Lo burgués representa el
infinito ~—eseribié—. Padi serd lo mismo s dura demasiado.n

Nuevas direcclones

Después del juicio, las.relaciones entre Picabia, Tzara y Breton fueron tiran,
tes. Los que se mantenian al margen de esta batalla, Soupault, Ribenmont:
Dessaignes, Aragon, Eluard y Péret, organizaron un Saldn y exposicidn Dad

86

en la Galerie Montaigne, que se inavgurd on junio de 1921, Breton y Picabia
se negaron a tener algo que ver con eso. Duchanm? que habia side invindo a
colaborar desde Nueva York, telegrafid su respuesta: «Peau de ballels [sjlcos
a pascols.

Tzara, no obstante, presentd su obra Lo cwvr b pox (L corazdin de gas); re-
presentada por primera vez en esta exposicion, era wna complicada parodia
de nada, con los personajes, Cuello, Ojo, Nariz, Boca, Oreja y Ceja vestidos
con claborados trajes de caredn disenados por Soma Delaunay. Tzars presen-
té el acto de esta manera: «Bs ol dnico y mis grande truco del siglo on tres
actos. Satisfard sdlo » los imbéeiles industrializados que creen en la existencia
de los hombres genialess. Cucllo permaneceria en la parte delantera de esce-
nario durante la representacién, Nariz, en Ii situacion opuesta, de cara al pi-

lico, explicarfa ef guidn. Todos los otros personajes entrarian-y saldrian
uando guisieran. La perfonmance comenzabi con O cantando mondtona-
pente: «Estatuas, Joyas, asadosy, una ¥ otra vez, seguido por «Cigarro, grano,
ariz/Cigarro, grano, narize. Llegado o cste punto, Boca comenzaba, «La
onversacion se estd retrasando, juofy. Y scarr entera repetia esta frase du-
gante varios minutos. En un momento, un altavoz situado por encima de las
abezas del phiblico, orientado haciz el escenario, comentaba: «Su obre os on-
‘cantadora, pero no sc pucde entender una soly palabras. Los tres actos conti-
uaban con frases inconexas igualmence curiosas, stompre sin comprenderse
1unos a otros, ¥ acababa con la «care enters cantando we o acostarte/ve o
-acostarte/ ve a acostartes, Como era de esperar, este acte verbal acabd o una
reyerta, con Breton y Eluard dirigiendo ef atague contra Tzara.
* Mientzas tanto Breton planeaba un acto propio. [ba a ser o] Congreso de
arfs «parala determinacidn de directrices v 13 defensa del espirits madernos,
rogramado para 1922, Reuniria redas Tas distines tendencias en Pards y veras
artes, con varios grupos representados por los artistas directores de nuevas
evistas: Ozenfant (L' Esprir Nowveears), Vieac (Avene), Pauthan (Nenvelle
evnie Frangaise) y Breton (Lindratne). Los oradores incluirian a Léger, Pe-
aunay y, por supucsto, Jos dadaistas. Pero el fracaso del congreso tumbidn sc-
ald Ia ruptura final de Breton, Eluard, Aragon y Pérec con los dadaistas.,
Porque Trzara impugnd I idea total, pues ia consideraba uii contradicaion
esde el punto de vista de fas actitudes Dadd, para presentazla e una phan-
omma comparativa con los puriseas, los orfistas y demias, Incluso antes de que
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73 Trajes de Sonin Delaunay pars Le cowrd gaz, utitizados de nuevo paca Ia velada def Le cawr i barbe
en el Thédtre Michel, 4-7 de juliv de 1923

profestron estrepitosamente desde e patio de bumcas,l antes de saltar al esee-
nario para cntarzarse onune batadla fisica coun los intérpretes. Plerre escapd
con an baza rors y Eluaed, después de haber ido a parar en medio del deco-
rado, recibio una nota debadministrador en la cual de exigia 8.000 francos por
los dafiox,

En tanto que Tzara se presentaba Hrmemente come candidazo para o s
cate v ha conservacion do 12add, Breron anuncisba su muerte. «Aungue Dadd
tuvo sus horas de fama —eseribige, deja pocos pesares.r sAbandonad todo.
Abandonad Dadi. Abandonad a vuestra mujer. Abandonad a vuestra wmnan-
w. Abandonad vaesis espormizas y micdos. [ Salid a fos caminos.s

©

Oficina de Investigaeldn Surrealista

Elasio 1925 mared ha creacion oficial del movimiento surrealista con la pu-
blicacion del Mauifiesto surrealista. En diciembre de ese afio, of nuevo grupo
habia publicado of primer néimero de fa revista La sévolurion stréaliste. Te-
nian su propio fecal, b Oficina de lyvestigacion Surrealista —eama poszlgi;z
romdntica para idgas inclasificables v rebeliones continvadas— en _el i1~
mero 15 de faorae de Grenelle: Segin Aragon, colgaron una mujer del
ciclo raso de una habitacion vacia, ey cada dia recibia visitas de hombres
angustizdos que poseian graves seerctoss, Estos visitantes, dijo, «ayudaban a
claborar esta formidable nquina para matar que estd para realizar plena-
mente [o guic ne lo estds, Los comunicados de prensa se pubiicar{mvl‘ic-van—
do B direccion de la oficing, v los aiuncios de los periddicos especificaron
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que la oficina de investigacion, snugrids por b vida s, recibiria
todos los poseedores de seereros: wippventores, focos, revolucionarios, inn-
daptados, sodadoresy,

La nocidn de wautomatismos constinfy o vormron.de primoe defi-
nicion de Brevon: «Surrealismo? sustantive tasculin, atHomatismo fsice
purs, mediante ¢f cual se intenta expresac. ya sea verbalmente, por escri-
to, o de coalguier otra manera, of funcionanivnto real def pensamion-
tor. Ademis, el surrcalisimo, explicaba, estaba basado en fu creencia o
que damds ales realidad de cierts formas de asaciucion lasta ahor aban-
donadas, i la emnipotencia dof suciio, en o desinteresado Juego dol pen-
samienton. g

Indirectamente, estas definiciones proporcionabn POP priliers ez ung
clave para comprender algunos de los motives detris de-las performances en
aparienciy disparatadas de los afios precedenies, Con clibanificsto surrealivta
estas obras podifan verse como ga intento de dar riendisucler on palabras y
acciones a las imdgenes oniricas extraianente vustapuestas. e hecho, Bre-
ton ya en 1919 se habka wobsesionado con Freuds v su mvestigacion del in-
consciente. En 1921 Breton y Soupault habian eserito su DrINeT pocnut su-

‘rrealista cautomdticon Les damps mwagndtigues (Los campos magnétices), e

mado que aunque los parisienses aceptaron of Eratine < Jadin como deserip-
cion de sus obras, muctas de las performances de comienzos de I década de
1920 ya renian un sabor definitvamente surrealisti ¥ on retrospectivie podri-
an coustderarse obras surrcalistas,

Aunguc las pertormances siguicron los principios Dadd de b simlea
neidad y lo imprevisto asi como lo hicieron con tas ideas oniricas surreadis-
tas, algunas tenian argumentos absotutamente claros. Por cemplo, Ciefe
azaf de Apoilinaire, representada dos sepunas despuds de st muere on
1918, trataba de tres Jevenes aventureros de una nave espacial gue, al des-
cubrir que su majer ideal ora le wisma, se destruyen eilos nismaos, Mon-

choir des inages (Pasiele de sbesy de Trar de 1924, con iluminacion dise~

fada por Loic Fuller, contaba la historia de un pocte que tenda una
aventura amorosa con fa mujer de un panadero. 8 amrio de espcfus (1923
de Aragon, escrita en tipico estifo de wesoritum automaticar, ¢ sinple-
mente un relato acercade un nwarido coloso: ta (nica peculiaridad era que
I mujer coustangementc e 4 su marido a abrir of wrmarie donde su

amante estiescondido. Por-otra partd, numerasas performances futerpre-

taban dircctamente T irociones surrcalistas de irracionalidad y ol bcons-
ciente. La odisea de’ Ulises of palfmpedo (1924) de Roger Gilberi-Leconte
incluso desafiaba todiis Tas posibilidades de i pertormance al nsertar en ol
guidn largos pasajes «para ser leidos en silencion. Y Le petnire (Bl pinsor,
1922) de Vigrae no proporcionaba mis narracion: una performance curio-

51, QUe consistia en un pintor que primero pinta de rojo e cara de unae,
nifo, luego fa de la madre del vifto y por Gltimo & de ¢ mismo. Cada uno

de los personajes se marcha del escenario lorndu pur haber sido marcado
de esta.mancra. .




74 Jean Borlin y 2dith von
Barasdor(T en wnn escenn <o Refiche,
1924, de Picabia, que muestra parte
de la pared de grandes discos
ateados, cadas oo insertado con
wia fuz miy brilhite. Lo misdsica

I compase Erik Sutie

Reldche

En tanto que estos principios surrcalistas se imponian mis fucrtemente en las
performances de mediados de fa década de 1930, fos conflictos entre surrea-
fistas, dadaistas y antidadaistas continuaban, Por ¢jemplo, los surrcalistas, e -
un intento por atraer a Picasso a sus blas, publicaron uma carten 391y Paris
Jommal e alibanzy de Jos decorados y trajes de Picasso para ] ballet Meraure
(1924). Pero al mismo gempo aprovecharon la oportunidad para atacar a Pi-
cassoy por su coliboracion con Satie, de quien estaban apasionadamente en
contra, Esta respuesta o bombsica de Sapge nunca fie nanifestada de manera
explivitn (puede haber sido s6lo una conseguencia del famoso «horror a la
musicas de Breeon), pera fa asociacion de Sartie con desertores de Dadi v la
causy recientemente denominada susrealist, como Picabia, en realidad no
75 ayudd. Picabia v Satke se desquitaron con su «baliets Refdche, que debia tanto |
a e devocion de Picabin a la esensacion de o naeve, de placer, la sensacién de
olvidar que uno tiene gue “reflgjar” y “conocer” para gue algo le guster,
come a la competicidn y enemistad entre los distintos individuos, T

A pesar del desprocio de los surrealistas, Picabia siguié siendo un dvide™
admirador de Satie. Incluso abribuyd Ia idea inicial de Refdche al compositor
«Aungue yo habm decidido que nunca eseribiria un ballet —escribid Pica-
bia—, Erik Sagie me persuadié @ hacerlo. Ef mero hecho de que 8 escuviera
escribiendo la mdsica fue para mi Iy mejor razdme. Y Picabia estaba entusias-
nadoe con fos resultados: «Considers Ta misica para Refdce perfectas, co-
mentd. Otros colaboradores ea kb performance, Duchamp, Man Ray, o
Joven cincastz end Clair yoel director de Jos Ballets Suédois, Relf de Maré,
completaban of equipo eperfecion. :

El estreno fue programado para o] 27 de noviembre de 1924, Pero esa
tarde I bailarina principal, jean Borlin, cayd enferma. En consecuencia un’
cartel, Relidde, ¢l érmine del mumds teatral pars wosta noche ne hay fun-
i, s¢ colocd on fa puerta del Thédore des Champs-Elysées. La multitud
pensd gue cra otra oampa Dadd mids, pero a aguelios que volvieron ef 3 de
diciembre les esperaba un especticulo deslumbrador. Primero vieron un
breve profogo cinematogrifico, que indicaba algo de lo que iba a seguir.
Luege los confrontaron con un enerme teldn de fondo compuesto de discos

74 metdhicos, cads uno de los cuales reflejaba una poderosa bombilla, Bl prehe-
dio de Satie, una adaptacidn de la famosa cancidn estudiantil Bl vendedor de
sabos, pronto tuve al pablico gritando ¢f escandaloso coro. A partir de ese

2 momente mMIerrupciones y risas acompatiaron Ivafectadamente sencilla or-

' questacion y ¢l desplicgue del aballets burlesco.

El primer acto consistia ¢n una serie de actos simultineos: en fa pare delan-
teva del escemario una gura (Man 1ay) se pascaba de vo lado 2 otro, ocasio
nalmente midiendo hs dimensiones del suelo det escenario. Un bombero, que
fumaba un cigarillo tas otro, vertia agua sin parar de un cubo a otro. En el
fondo los balarines de Jos Baltets Suédols givaban e fa oscuridad, un reflector
ocasional revelaba un cuadro vivo de um pareja desnuda que representaba ef

76 Adan y Eva de Cranach (Duchamp representaba a Addn). Luego lleg6 ¢l inte
vato, Pero no ern un mtervalo corrdente. B Alime Enracfe de Picabia, con;
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Do Th-Phagina aaterior Duchiaep (a fu ssanern
de Cransch) comoe Addan en wa escetacde

9 Fotogratnas, del Ghine
itr'acte de Tiené Clair,
Picabia bailatdo. Entracte
erepresentada wentre actosy
eldehe, Duchamp y Man Ray
bitn sparecfan en ol filise,
do al ajedrez

guion de ¢y filmado por ¢l joven cimara René Cluir, comenzo a proyectarse
wnin bathirin con una falda de gasa exa visto desde abajo, filmado a tavés de uua
placa de vidrio; jugadores de gjedrez (Man Ray, Duchanp y Satie como juez)
fiimacos desde arriba, en of recho del propio Thédere des Chanmps-Elysées; un
cortejo finebre tonmaba a Jos espectadores a través del Luna Park y alrededor de
Ia torre Eiffel mientras que los que acompaiaban ¢l féretro seguian a un coche
fimcbre, tirdo por un camello, adornade con carteles publicitarios, pan, jamo-
nes y monogranias eotreluzados de Picabia v Satic; y una banda sonorz de Satie
armomzaba exactamene la longitud de cada plano del film. Apenas habia aca
bado cf cortejo a cdimara lenta con ol atadd que se cals del coche fnebre v s
abria para revelar un cadiver gque sonrcta mostrando los dientes, cuando ¢l re
parto apravesaba ¢l papel de «Fins, sefialando ast ol comienzo del segundo acto
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E} escenario estaba adorado con carteles que proclamaban: «Edk Satic os
el misico mis grande del mundon, y «si no esta satisfecho puede comprar sib-
bidos en fa taquills por unos pocos cuartos de peniquer, Bordin, Edith Bons-
dorf'y ¢l cucrpo de baile bailaron danzas Jobregas y agobiantess. Para la G-
mia salida o escenn para recibir Tos aplaosos, Satic y otros creadores de Ja obra
se paseaban por ef escenario en un Citroén cmce caballos en miniacura.

La velada acabé inevitablemente en tumulto. La prensa atacd a Satie, de
54 afios, con «Adicu, Satie..n y el escindalo iba a pernmanecer con ¢l hasta su
muerte menos de un afio después. Picabia estaba encantado: eReldclie o5 vida

80 Fotograss de Ente'acre de fa escean culminunte en gue un coche limebre os tirado alrededor

de fa torre Edlel por un camcllo
A

—esribio—, vida como a mi me gusta, todopara hoy, nada para ayer, nada
para madanas. Aunque, para la egente inteligente, los pastores protestantes
jse puede decis] esto o es un bal let tiodes sdlo un Baller Sucdois Jo] Picsbia
s ostd burlando del mundos, escribics, era wen tina pafabral jun Sxito totall
Reldche 1o es para crudites, en efecto |- oo par grandes pensadores, lideres
de escuclas artisticas que, como jefes de estcion, envian trenes a los grandes
barcos que siempre esean dispuestos a Devar o bordo o fos amantes del arte
“intelgente™s. Fernand Léger, que en 1923 habia proporcionado kos decor-
dos y los trajes exeraordinarios para L cdation dit imonde de los Ballets Sué-
dots, dechrd que Refidie era «una gricta, una ruptura con ol ballet radicio-
naly. ;A diablo con of escenario y coda b liveratura! Reldelie os un montdn de
patadas en uwn montdén de waseros, estén santificados o o Por encin de
todo Léger celebraba of hecho de que Refildie habia rote fos compartimicntos
estancos que separaban ol baller del music-hall, «El aator, ol hailarin, ol serd-
bata, Ll panta la, ¢l escenario, todos estos methios de “presentar una perfor-

“mance” estin jntcgrados y ormanizados para lograr un cfecto total. s

Amor y muerte surrealistas

' El éxito de Reldche nady hizo por desalentay ks direcciones propias de los su-

realistas. Aunque Ener'acte, mis gue ef «balices misino, habia contenido ole-
mentos de las famsas de pesadillas que los surrealistas desarrolladan en perfor-
mances v filmes subsigiientes, las representables «obras para ser leidas
urrealista de Salacrou, Daumal v Gilbert-Lecomie estabar conduciendo a
un callején sin salida. Antonin Artand pronto iba o suministrar una salida de
se punto muerto: ¢y Roger Vitae fundaron of Thédue Alfred farry on

:1927, dedicado a ese innovacion, a adevolver al teatro esa toral libertad gue

xiste on ki msics, la poesia o el y de T cid ba sido coriosaente
privado hasta la actualidade, :

Le jet de sang {El dorre de sangrey de 1927 de Artaod sélo apenas escapaba a
a clasificacién de «obra para ser Ieidar, Las imagenes cinematogrificas se ex-
endian por todo el breve guidn (menes de 350 palabras): aun hurcin sepam
Jos dos [amantes]; hzege 2 esorellas chocan um con Ja ot ¥ vernos un ni-
mero de pequenos trozos de cucrpos humanos cayendo;, manos, pies, cabe-
eras, mascaras, colmmnatas...n. Bl Caballero, Ia Enfermera, el Sacerdore, In
Puta, ¢l Hombre joven y Ia Muchacha joven, dedicados a una serie de inter-
ambios emocionales inconexos, creaban un vielente y misterioso mundo
de fantasia. En un momento la Puta mordia ln enuieca de Dios, lo que pro-
ducia un «inmenso chorro de sangres que se precipitaba a través del eseena-
tio. A pesar de la brevedad v de §1:, imagenes cast rrealizables de b obra, o
trabajo reflejaba ol mundo onirico surrcalista y st obsesion por la memoria,
uindo el surrealisme quicra ocuparse de lamuerte, Breton habia eserito:
1. enguantard las manos, enterrando alli dentro lo prefunda M con que co-
mrienza la palabra Memorias. Era esa misnma M que on su nanera distorsiona-
aracterizaba a Les mystéres de Pamour {Los mristerios def wirerd de Roger Vi-
dirigida por Artaud ese mismo afio. «FHay muertes, concluia Lea al fin
uinto cuadro de su obra rerdrica. oS —respondia Patrick—, ¢} comzon
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va estd rojo hasta o fin del teatro donde alguien cstd a punto de niorirs Y

Lea disparaba al pablico, ingiendo matar 2 un espectador. Un «drame surréa-
fistes, Ja obra de Vitrac cra perfectamente consecuente con la ecscritura auto-
maticar del surrealismo y su propia marca de fucidez. '

Esa lucidez iba a dominar los extensos escritos de Breton v a los numero-

SO8 CsCritores, pintores y cincastas surrealistas. Pero e 1938, cuando o surrea-
fismo habia demostrado su habilidad para dominar b vida politica, artistica y
filosafica, la Segunda Guerra Mundial tha a poner fin a nuevas actividades
y performances del grapo. Como un gesco final, los surrealistas urg;mi_z:u'on
una Exposicion Internacional de Surrealismo en 1938 en la Galerie des
Beaux-Ar, Paris. Esta gran escena final de obvas de sesenta artistas de cator-
cue paises so presentd en um serie de habitaciones descritas en el catélqgo
come siguct «Bl ciclo raso cublerto con 1.200 sacos de carbén, puertas gita-
torias, himparas Mazda, ccos, olores de Brusil v ol resto en concordancian,
También estaban prescnees of Taxi Huvioso y La re surréalisre de Salvador Dali
y una dunza de Feken Vanel £ acto o consimiado, alrededor de una piscina
Hera de nendifares.

A pusar de esta exposicion y ks nuestras subsiguientes en Londres y
Nueva York, Ir performance surrealista misma ya habin marcado el fin de -
una Spoca y el comicnzo de otra nuevi. Bn Paris, desde la década de 1890 eny -
adelante, las invenciones de Jarry y Satic habian alterado de manera radical el ;
curso de los desarrollos «eatraless ademds de proveer el terreno abonado para

el Espiritu Nuevo, interrumpido a través de los aitos por Roussel, Apoliinai-
re, Cocteau, los dadaiseas v los surrealistas «simportados v locales, pasa nom-
brar sdlo unas pocas de las extraordinarias figuras que hcieron de Paris uma
prospera capital culoural duninte totos afios. El surrealismo habia introduci-
do estudios picolégicos en of arte, de maners que los vastos campos de la
mente literalmente se convirtieron en material para nuevas exploraciones de
L pertormance. Pe hecho, b performmnce surrealista iba a afectar mas fuerte-
mente el munda del teatro con su concentracion en el lenguaje, que el subsi-
guicnte performance art. Pues fue con los principios bisicos de Dadd y el fu-
turismo —lo imprevisto, la simultaneidad y Is sorpresa— que los artistas,
indirecta o incluso dircetamente, comenzaron a rabajar después de la Se-
gutda Guerra Mundial.

CAPITULO v

Bauhaus

~ El desamrollo de la performance en la década de 1920 en Alemania se debid
en su mayor paite al trabajo pionero de Oskar Schleminer en la Bauhaus.
Cuando e 1928 escribid: «Ahora he pronunciado Ja condena a la pena de
muerte para el teatro en fa Baubauss, en un momento ¢u que o Ayunta-
miento de Dessau habia promulgade un deereto teido publicamicnte que
prohibia las fiestas en la Bavhays, ancluyendo por pnadidura nuestra préxima
festa, que habeia sido cocantadorr, éstas eran las irdoacas palabras de un
hombre gue habia establecido of rumbo det trabujo de fa perfornance del pe-
riode.

El taller de teatro 1921-23

La Bauhaus, una insticucion de ensciianza Jde las arves, habia abicrto sUS
puertas en abril de 1919 con un cstdo de inimo muy distinto, A di-
ferencia de las rebeldes provocacionds futuristas o de Dadd, ol manificsto
de Ja Bauhaus romiatica de Gropius habia pedido ix nnificacion de todas
las arees en una «catedral del socialisnios. Este cauteloso GpHMIsIMo cxpro-
do en ol manifiesto proporcionaba un criterio Heno de esperanza para la
cuperacion cubtural cn una Alemania de posguerra dividida y cnipobre-
da. ' .
Artistas y artesanos con sensibilidades muy diversas, como Paul Klee, (da
Keckovius, Johannes [rten, Gunta Stélel, Vasili Kandinski, Oskar Schleme
mer, Lyonel Feininger, Alma Buscher, Liszlé Moholy-Nagy v sus Eunilize
ara nombrar s6lo a Lnos pocos), comenzaron a llegar a 11 ciudad de provin-
de Weimar y se establecieron en vy alrededor de la majestuosa Academin-
Bellas Artes del Gran Ducado y las antiguas casas de Gocethe y MNictzsche.
mo profesores de la Bauhaus, estas personas usurmicron la responsabilidad
de-varios talleres: metal, escultura, ejeduria, ehanisterfa, pnturs myral, di-
bujo, vidrios de colores; al misio tempo formaron uma conunidad autoste.
tente dentro de la ciudad conservadora.
Ma taller de teatro, el primer curso jamds dado sobre TCPIesCREIcion on
scuela de arte, habia sido discutido desde los primeros meses come un
cto esencial del programa de estudios disciplinario. Lothar Schreyer, ¢l
intor y dramaturgo expresionista y miembro del grupo Der St en fer-
Hegd para supervisar. el primer programa de represenmcion de h
anhaus. Una aventura de colaboracién desde of principio, Schreyer v los
fantes  ensceguida . estaban  construyendo figurillas para sus re-
ntaciones de Kindsterben y Mann (obras de Schreyer), de acuerdo con
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Schlemmer deseribid Ja perfornmnce como wmitad galeris de tire al blan-
co —itad metapliysicun abstractme viilizando tenicis.de-cabaré Pan parc-
diar fa «fe en ol progresor tn dominante en csos tiempos, Una mezcolanza
de sentide y sin sentido, caracterizada por «Color, Forma, Naturaleza y Arte;
Hombre y Miquina, Actstica'y Mecinicas, Schlemmer atribuyd su edirec-
cione a Caligart (en referencia al filme 74/ gabinete del Dr. Caligari de 1919},
Estados Unidos y &l mismo. El «Cuerpo de violins, ol «Ajedrezadon, of «Flew
mentaby, ¢ «Cindadano de clase superior, ol «Cuestionables, «Misi Losy-
Redy v o «Turcor eran representados en figuras enteras, modias firuras y
cuartos de figuras, Movidas por manos invisibles, Ias Rguras ccaminan, ésedn
de pic, flotan, ruedan o jaranean durante un cuaro de horas. Segtin Schiem- -
mer, fa represeneacion fuc una «confusion babilonicn, Hena de métodoe; 1in
popari para ¢l ojo en cuants a forma, estlo y colows. Bl gabinere de fiomrgs i
fue una varacidn de la primers, con figuras metilicas sobre alambres QU se:
movian de prisa desde of fonde al primer gbrming y de nuevo hacia atris. -

La performance fuc un gran éxito precisamente POIQUC SUS TCCUPSOS Ie-" 7 -,
canicos y ¢l disefio pictérico en conjunto retiejaba lns sensibilidades tanto del -
arce como de Ja teenclogia de la Bauhaus. La habilidad de Sehlemmoer pary.
tasladar sus talentos pictéricos (fos prameros planes para fas figurilias ya habian.
~sido sugeridos en sus pinturas) en performances innovadoras fue nry apres
+ ciada dentro de una escuela que especificamente aspirabal o atraer artistas que -7
ssolieran crabajar més alld de los Hmites de sus propias disciplinas, La negativa
de Schlemmer a aceptar los limites de las categorias del arte dio por resulado
erformances que ripidamente se.convirderon en'el centio de las actividades
¢ la Bauhavs, micntras que s posicion coma director general del teatro de
a Bauhaus se consolidé firmemente. SR :
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su simple mdxima de que b sobra en un escenario es una OI?fa de artes.

2 - 82 También idearon un complegje csquema pava su representacidn de Cru-

cifixidi, realizado en un grabado cn madera por Margarete Schreyer, que

= daba detalladas indieaciones acerea de los tonos y acentos de s pn%ub{'as, di-

receion y énfasis de movimicntos y «estados emocionaless que o intérprete

debia adoprar, _ _ _

= Pero el aller de Schreyer introdujo pocas innovaciones: ED CSCRCIA estas

primeras representaciones eran bma extension del teatro expresionista de los

cinco wios anteriores ¢ Munich y Berdin. Parccian obras religiosas donde el
lenguaje estaba reducido 2 un tartmnudeo_ cargade de emocion, €l movimien-
to a gestos pantomimicos y donde el sonido, el color y I luz meramente re-
forzaban ¢l contenido melodrmatico de la obra. En consecuencia, los senti--
rrfentes e convirticron en la forma importante de la comunicacién tez’ltrai,

gue estaba en concordancia con ¢f objetivo de Ia Bauhaus de lograr una sinte-
sis de arte y teenologia en formas epurasy. De hecho, Ja primera EXpOsICIon
piblica de b escuela, la Semana de b Banhaus de 1923, se organizé bajo el ti-
tulo de «Arte ¥ teenologi una nueve unidade, lo que en derto sentido conm
vertla ¢f miler de Schreveren una anomalia dentro de by eseuela. Duru‘ntu ]_{)
meses de preparacion de la exposicidn, a oposicién a Schreyer provocd seria
batallay ideoldgicas v, bajo of fuego constante de los estudiantes y e profesora-
do, la renancia de Schreyer fuc inevitable, Dejé Ta Baubais en ¢l otofio de ese

ano. .

*ba direccién del rearo de la Bavhaws se tansfirid inmediatamente a
Oskar Schlemmur, que habia sido invitade a la escucha sobre la base de su
putacidn como pintor y esculeor ademis de lafama de sus AETIONES Fepre;
sentaciones de danza on st Stotegart natal. Schiemmer aprovechd la oportu-
nidad de la Semana de la Bauhaus para presentar su propio programa con una
serie de performances y demostraciones. El cvarto dia de fa Semana, ¢ 17 d
agosto de 1923, los miembros del muy cambiado taller de teatro represent

4, 85 ron El gabivete de figuras 1 que habia sido representado un afie antes en un,
Aesta de da Bavhaus,

iestas de la Bauhauns

a comunidad de Ia Bauhaus se nuntuve wnido gnto por su manifiesto y I
isidn original de Gropius de una escuels de enscfanzs de rodas s artes
omo por los actos sociles que orgmizaren para convertir a Weimar en un
animado centro cultural. Las efiestas de la Baubaus pronto s¢ hicieron famo-
sas y atrajeron a asiduos procedentes de las comunidades locales de Welmar
{ymis tarde Dessau}, ademis de las ciudades de los alrededores como Berlin,
s festas se preparzban de manera muy claborada en tomo a temas como
Meta, «El festival de Ja barba, la nariz y of comzdns o «E festival blaneo
onde todos recibicron instrucciones de presentarse con un traje «de luna-
s ajedrezado y a rayas), que la mayor parte de Jas veces cran ideadas y co-
inadas por Schlenmmer y sus estudiantes. _

Estos actos proporcionaron al grupo la oportunidad de experintentar con
vas ideas para performances: por cjemplo, I performance de 131 gabinere
fguras fue una elaboracidn de una de estas veladas de fiesta, Por ot parte,
fa, representada en vna sala alquilada en Weimar en 1924, fue Is base para
velada de fiesta en el Ilm Chalet en o) verano de ese afo. En la purfor-

ce escenificada, el sencille argumento o diberado de todos los acceso-

¥ solo estaba definido por letreros en los cuales se Jefan mdicaciones

s

o8 5}

3
i
i
i
i

R T




i
i3

como eentradas, edescansos, epasions, «wlhimaxe v demds. Los actores inter-
preeaban las acciones designadas alrededor de un atrezo de un sof, escaleras,
escalera de mano, puerta y barras paralelas. Para la velada del Hm Chalet,
habia sefales similares pam fa accién.

Fue en el i Chalet Gasthans, 2 muy poca distancia de Weimar, que la
banda de Ja Bauhaus puso @ prucba sus combinaciones. Un reportero de
Berlin que estaba de visita describid asi una de esas veladas: «Qué nombre
imaginativo vy clegante y qué casa la que se adorna con élv, escribié del hn
Chaletr. Pero habin mis senergia artistica y juvenil en esta camara real de
objetes victorianoss que en cualguier Danza Anual de lz Sociedad Estatal
de las Artes de Bedin clegantemente decorada. La banda de jazz de la
Bauhaus, que tocd Banana Shunm y Java Girls, era la mejor que habiz oido
Jamads, v Iz pantomima y los trajes no tenian igual. Owa fumosa danza de la

86 Bavhaus, celebrada en febrere de 1929, fae el Festival metdlico. Como el
titulo sugiere, toda la escucla estaba decorada con coloves y sustancias me-
talicas, y a aquellos que hablan adquiride las invitaciones impresas en ele
sanies tarjetas de color metdlice, un tobogin los esperabaen i entradan la
escuela. Al descender por esta montaia rusa en miniatura pasaban de prisaa -
través del vestibulo entre los dos edificios de la Bavhaus para ser recibidos °
en la sala principal de la fiesta con campanas tintineantes y un estridente
toque de trompeta cjecutado por una banda del pueblo de cuatro instru-
mentos.
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Maguetas para Bl gabinete de fiyuras 1,
akzasias por Carl Schlemumer, 1922-23

chlemmez, El gabincte de fignras I (rcahméd por
Schlemmumer), que se reprosenté por primera
n:una fiesta de la Bavhaus en 1922, Fue

ta en escena de ntevo durante la Semana
‘Bauhans en 1923 y durante una gira del

e Ia Bauhaus en 1926

estival metdlico, 9 de febrero de 1929, Un
gan conectaba el ala entre los dos edificios
Bauhaus. La figura con disftaz se prepara
anzarse por ¢l tobegdn que lo llevard a fa
cipaf de la fiesta




e hecho, fue s estas fieseas anteriores que Schlemnzer aeibuyd ¢l espiitn

original de fa performance de a Bauhaus. «Desde el primer dia de su existen-
cia, Ia Bavhaus sintié of impulso por ¢ teatro creativo gscribio—-, desde

ese primer dia ¢l instinto del juego estuvo presente. Este se expresd en nues-

tras Festas exuberantes, en improvisaciones y en las miscaras y los trajes ima-
aipativos que hiciinos. Ademis, Schicmmer sefiald que habia wn sentimicn-
to distinto para fa sdsira y fa parodia. «Fue probablemente un legado de los
dadaistas ridiculizar automiticamente tode lo que olia 2 solemnidad o pre~
coptos &ticosa Y asi, escribib, lo grotesco florecié de nueve. «Encontraba su
alimento en la pavodia y Ja busla de las anticuadas fornas del teatro contem-
porineo. Aunque su tendencia fue fundamentalmente negativa, sa evidente
reconochnionto del origen, las condiciones y las leyes del juego teatral fue un
rasgo positivo,

Fsta misma indiferencia por las «formas anticuadas» significaba que el taller
de teatre no imponia a sus estudiantes mas requisitos de ingreso que su deseo
de representar. Con pocas excepeiones, los estudiantes que se mcorporaron al
curso de Schlemmer no eran bailarines formados profesionalmente. No fue
por esa razdn, sino a lo Jargo de los aios, a través de dirigir y mostrar numero-

sas representaciones, que Schiemmer pasé de hecho a bailar en su propia obra. |
Uno de sus estudiantes de danza, Andreas Weininger, ambién fue lider de la

famasa banda de jazz de la Bauhaus.

Teoria de la performance de Schlemmer

A la par de este aspecto satitrico y a menudo absurdo de las performances y
las fiestas, Sehlemmer desarrolié una teoria mis especifica de la performance.

Mantenida a lo largo de sus varios manifiestos sobre las intenciones de un ¢

Her de teatro, ademids de un sus escritos privados, contenida en un diario

desde comienzos de 1971 hasta su muerte, la teorfa de la performance d
Schlemmer fuc una contribucién @inica a la Bavhaus. En ella analizaba obs

-sivamiente of problema de b keoria v la prictica que era central pasa un pro-
- grama educativo. Schiemmer express estas dudas en T forma de la oposicidn
mitoldgica clisica entre Apolo y Dioniso: la teoria tenia que ver-con Apalo,
el dios del intefecto, e tanto que la prictica estaba simbolizada por las ficstas
_desenfrenadas de Dioniso. .
Las propias akicrnaciones de Schlennner entre teorfa y prictica refleju-
- ban una ética puritana. Consideraba que la pintura y ¢ dibujo eran ol as-
pecto de su obra que resultaba mas rigurosamente intelectual, en anto que
el placer no adulterado que obtenia de sus experimentos en el teatro estaba,
escribid, constantemente bujo sospecha por esta razdn. En sus pinnuras,
como ¢n sus experimentos teatrales, b investgacién esencial era da del es-
pacio; ks pinturas delincaban los eJementos bidimensionales del espacio, en
tante que ¢l teatro proporcionaba un placer en of cual wexperimentar ol
gspacio.
Aunngue acosado por Jas dudas en evanto a la especificidad de los dos medios
de comusticacidn, ef teatro v la pintura, Schlemer consideraba que erar activi-
dades complementarias: en sus escritos claramente describia la pintura como in-
Vestigacion tedrica,.en tanto que fa perfonnance era la «pricticas de esa ccua-
6 clasica. «La danza os dionislaca y completamente emocional ea cuanto ol
origen», escribié. Pero esto satisface sdlo un aspectn de su temperameito: shMe
debato entre dos almas en mi pecho: una orientada hacia Ia pintara, o mis bien
flosdfico-artistica; la otra teatzal; o, para decirlo francamente, un alma Ctica y un
alima estéticas.
En una pieza titulada Danza de gestos representada en 1926-27, Sch-
imer ided una demostracién de danmza para ilustrar estas teorias abs-
ctas. Primero prepard un sistema de notacion que describia grifica-
nte los caminos linesles de marcha y los movimientos progresivos de

ey, diagrama para Danza
926, con e} escenario abierto
iextremaos. Bl complejo
notacidn de Schiemner
pata planear ¥ registrat log
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risa fuerte, escucha suaves, que eran asiempre un medio hacia una forma
abstracta de aisfunionzos. Esta demostracion fue intencienahuente didac-
tex y al mismo tiempo revelaba le transicion metédica de Schlemmer do
un medio a otro: pasé de fa superficie bidimensional (notacién y pintura)
¢ la plistica (relieves y oscalturasy v al arte animadamente plistico del

AT, 17

cuerpo humano, 1P W{ {0
De modo que b preparacion de una performance implicaba estas diferen- }' A3 !“g‘._..,ﬁ;g@“‘ 3

tes ctapas: palubras o signos impresos abstractos, demostraciones e imdgenes W @ o
fisicas en forma de pinturas, que se convertian en unmedio para la represen- %"“\\ < ﬂ;ﬁ'
tacidn de capas de espacio real y caumbios de tiempo. De este modo la nota- A ““__V}"d /
cion adenids de fa pintura implicaban para Schlemmer la teoria del espacio, m w @
mientras que fa performance en ¢l espacio real proporcionaba la «pricticas ‘ =7 b ;
parn complementar csa teoria. S I

90 Schicummier, Fiyira o' chespac 15 T ONEEL
plane p dalineaciones cepaciades, in terpratadapro
Waorner Siedball”

Espacio de 1a performance

Lo oposicion de plano visual y profundidad espacial era un problema
comiplejo que preocupd a muchos de los que trabajaban en o Bauhaus
durante fa época que Schiemmer estuvo allis «El espacie: en cuante ele-
mento unificador en arquitecturas era lo que Schlemmer consideraba el
denominador comin de los intereses mixtos del personal ddcente de la
Bauhaus. La nocion de Ravmempfindung o «volumen sentidos fue o qu
caracterizd la discusion de le década de 1920 sobre ¢ espacio, v fue a est
eseusacién de vspacion que Schlemmer atribuyé los origenes de cada un
de sus representaciones de danza. Explicd que «fuera de la geometri
plana, fuera de la bisqueda de I lines recta, la diagonal, el circulo vk
cuwrva se desarrolla vna estercometria, mediante la linea vertical en movi
micnto de la Aigura que danzas, La relacién entre la sgeometria del plano
y la «estereomerria del espacios podia sentirse si uno imaginaba wn esp
cio leno de una sustancia Hexible suave en Iz cual las figuras de la secuen
cia de los movimientos de los bailarines se endurecieran como una form
negativias, : : i
En una conferencia-demostracién pronunciada en la Bauhaus en
1927, Schiemmer y los estudiantes flustraron estas teorfas abstracta
primero la superficic cuadrada del suclo se dividié en ejes directrices
diagonales, completados por un circulo. Luego alambres tirantes cruz
ban el escenario vacio definiendo el «wwolumen» o dimensidon cibica.d
espacio. Después de estas pautas, os bailarines se movian dentro-d
ared lincal espacialy, sus movimientos dictados por el espacio ya geom
rricamente dividide. La fase dos afiadia trajes que remarcaban’var
partes del cuerpo, destacando los gestos, la caracterizacion y las armon
as de colores abstractos proporcionados por la ¢olorida vestimenta.’
este modo la demostracidon conducia a los espectadores por medio d
adanza matemdticar a la «danza de los espacios» y a [a «danza de los ge;
tos», que culminaba en la combinacidn de elementos del teatro de;
ricdades v el circo sugerida por las miscars y ¢l atrezo de la es
fial.

Zaen of cspacia (:E'r:liu:nciéu del espaciv con fignras), fotogzalia de exposicidn neiitiple do Lux
1305 teatro.de la Bauhaus; 1927 .. ’
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bég, las acciones de levantar y doblar los miembros del cuerpo sélo po--
dian vesse en los movimientos de las tabliths largas y delgadas que s¢ pro-
yectaban desde el cuetpo del bailarin. Danza de cristales (1 929}, ejecutada
por Catla Grosch con una falds en forma de aro de varilias de cristal, Ia
cabeza cubierta con un globo de cristal y Hevando esferas de cristal, res-
tringian de igual modo los movimientos de la bailarina. Los trajes abarca-
ban desde «figuras blandas» rellenas de plumdn a cuerpos cubiertos de
aros concéntricos, y en cada caso las propias constriceiones de los elabo-
rados atavios transformaban-de manera total los movimientos de la danza
tradicional.

De este modo Schlemmer recaleaba I cualidad de «objetor de los bailarines
'y ¢cada performance lograba su deseado «efecto mecinicon, no distinto del de
los _ziteres: «No podrian los bailarines ser titeres reales, movidos por cuerdas, o
mejor aln, autapropulsades por medio de un mecanismo preciso, cas hbre de
la intervencién humana, 2 jo sumo dirigidos por control remoto, apunto
Schlemmer, en una de sus apasionadas entradas del diario. Y foeel ensavo de

92 La cabina de proyeccién para Conmposiclones de fuces zeflejadas, 1922-23, de Ludwig Hirschfeld-Macl;
Hirschleld-Mark af piano .

o

-

Y3 Hirschleld-Mack, Composicidn de eruz, consposiciones de Juces reflcjadas, 1923-24

Por ¢l contrario, los estudiantes Ludwig Hirschfeld-Mack y Kuart Sch-
werdtfeger, independientemiente del taller de teatro, experimentaron con el
392,95 espacio aplanados en su Composiciones de fuces reflejadas. Los uegos de lucess
COMENZATON COMIO Un cxperimento para una de ks fiestas de ia Bauhaus de
1922: «Al principio habiamos plancado un especticulo de sombras completa-
mente simple para Ja Fiesta de Ia linterna. Por accidente, durante e reempla

zo de uma de las Jmparas de acetileno, las sombras de Ja pantalla de papel s
duplicaron vy, a causa de Ias muchas lmparas de acetileno de diferentes colo
res, se hicieron visibles una sombra “fri2” y uma “cdlida”™..».

El pase siguiente fue multiplicar Ias fuentes de luz, afiadiendo capas de vi
drio coloreado que cran proyectadas en la parte. posterior de una pantalk
transparente, lo que producia dibujos cinéticos y abstractos. Algunas vece,
los gjecutantes seguian intrincadas pastituras que indicaban la fuente de luz
fa secuencia de colores, ajustes de redstates, velocidad y direccidn de «disolu
ciones» y «findidoss. Estos. eran «cjecutadoss en un aparato especialment
construide y acompaiados por In interpretacidn al piano de Mirschfeld
Mack. En Ia creencia de que estas demostraciones serian an «puente de e
tendimicnto para aquellas muchas personas que se quedaban perplejas ante
pintura abstracta y otras tendencias nuevas, estos juegos de proyeccion d
luces se mostraron pliblicamente por primer: vez en-la Sernana de la Bauha
de 1923 y en subsiguientes giras 2 Viena v Betin,

chienuner, Danza de cristales, 1929

W W W
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Ballets mecanicos

«Hombre y miquinas fue tanto una consideracién dentro del andlisis.ge

= Ia Bauhaus del arte y la tecnologia como lo habia sido para los intérprete
4 constructivistas rusos y futuristas italianos, Los trajes del taller de teafros
3 _ estaban disefindos para metmmnorfosear fa-figura humana en un objeto me=
. chnico. En la Danza de tabliffas (1927), interpretada por Manda von Krei
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muchas performances de ta Bawhaus. Kot Schimide diseito une Buller
mecdnico, en el cual figuras movibles abstractas, identificadas por fas lezras A,
B, C, 12, E, eran Hevadas por batlarines sinvisibles», io que crcaba una
¢idn de autdmatas de baile. Igualmente, 1 represeatacion de Henbre % -
quina (1924) de Schiide, subrayaba los aspectos geométrico v mecinico del
movimiento, y su Dic Abenteuer des kleinen Bucklicen (Las aventuras dol peque- 97
o jorobade, 1924), timbién basada en ideas de Von Kleist, condujeron a la
formacién de un teatro de marionetas Hexibles, bajo la direccidn de lse
Fehling, Xanti Schawinsky afadié tceres do wamimales» 1 su representacién
de Ciico (1924): vestido con un lcotardo negro, Schawinsky invisiblemente 96
hacta el papel def donador de leones para ¢ ledn de cartdn de Voo Frissch
{con una sefal de trifico como cola). Representada por la comunidad de Ia
Bauhaus ¢ invieados en ¢l escenario de vna sala de baile a una media hora a
pie del instituto, la obra fue «esenciaimente de un conieepto formal y piced-
rico. Era teatro visual, una realizacién de pintura y construcciones en niovi-
‘iento, ideas en color, forma y eSpacio y su mtericcidn dranidtica, escribié
Schawiasky. a5 _
Tipicamente, Ia propin Treppemwitz {1 926-27) de Schlemmer rayaba cn ¢l 95
absurdo. Una pantomima en una esealera, inclufa persdnajes como’ ol Payaso
masical (Andreas Weitinger). Vestido con un traje blneo acolehado con un
gran objeto en forma’de ermbudo que transfernmaba de anera total sy pierna
izquicrda, y un violin que colgaba de su pivrna derecha, Hlevando un acorde-
6n, una coctelera de papel y un paraguas 36lo con el varillaje, Weininger cs-
taba abligado, debido a log precipitados preparativos par csta representa~
dn, a interpretar sus propios gestos como de titere manteniéndose unido-
por medio de imperdibles. :

Xanti Schawinsky, escena de Ciro, con Schawiusky en el papel del domador de leones y V.
“Fritsch: en el dof «dednn, 1924 . T S

‘JS.Sclz.l.cmmcr, escena é‘c su pauﬁmiizm 'I'rcm:-ruwﬂ:, I $926-27, representada por Hidebrands,
Siedhofl, Schienumner y Weininger -

ballee que pascaba por un parque observaba una fancion de t;‘arglc de un teat
de dteres, o que le nspird la Hamada teoria del titere. Kleist habia escrito:

ca'ibcn CUrVaS L]LIC COIHPEL‘HIC!HHH Y exticnden el Hovimiento bi\SiC’JHH‘.‘Hﬂ‘? Sll}l?

Para 1923 losdteres v las figuras mangjadas mecinicamente, las mésca
ara 1923 o y g Nt
i i¢ericos habi: wado a ser una caracter centra
y oy trajes geonidiricos habian llegado a ser una camacteristica
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97 Kurt Sclunidt y T. Hergl

Un grotesco ser conascarsdo entraba v se sentaba o b mesa. Esto continuiby
(realizacién), Sgurillas del udoctors

e s O s | hasta que se habia reunido una mist‘crifnszl mesa redonda de docee personajes
YDFj;‘;:]?.!;:rdés bleinen Buckiigen, e} enimascarados. Tres personaes descendian desde lo alto, de la nada: uno “in-
h. 1924 © Uhnitamente alto”, uno “fantisticamente bajo™ v uno *noblemente vostido™. L

: Y Lacgo 5écelebra una ceremonia de bebida horriblemente solemne. Despuds :
de eso ld fiesta de da bebida Tegaba o Ja parte delintera del escenario.» Asi :
Schlenimer reconstuia la atmosfors dé la pinters adensis de su profunda :
perspecitiva al preseiitar las figuras con miscaras, graduadas por tamafio de !
1caerdoTeon su posi 10N a la mesa, que estaba situada on angulo recto al pL- :

D¢ anera diterente, Vasili Kandinsky, en 1928, habiy usado erisatiey £
“como-apersonajess de f propia performance. Cradros de e expasicitn, re- S
presentaca en ¢f Friedrich Theater de Dessan, ilustraba un «pocma nwsicals
del compatriot de Kandinsky, Modest Musorgski. Este, por su parte, se
habiz inspirado en una exposicién de acuarclas nacuralistas, De manees gue i
Kandinsky disend cquivalentes visuales pars Ins (rases musicales de Musorgs- ]
ki, con formas colorcadas movibles y proyeceiones de luz. Con b excepcdn
de dos de los dicciséis cuadros, la escena complets era abstracta, Kandinsky :
explicd que sélo unas pocas formas eran avagamente objetivass. Por consi- :
guiente, no procedié wprogramiticamentes, sino que mids bien «iice uso de
las formas que aparecian ante mi ojo de la mente mieneas escuchaba I mdsi-
cav. El medio principal, dijo, fucron fas formas mismas, los colores de ks for-
mas, fa Huminacidn: color como pintum intensificach, v el desarrolio de cada
cuadro, unido a la misica, y «donde era necesario, si desmantelamicntos.
Por ejemplo; en ¢l cuarto cuadro «fl vecchio eastelion, s6lo tres bandas vEit-
cales eran visibles hacia ol fondo del escenario, cuyo weldn de folpa aegra,
colgado bien atrds, ereaba una profundidad dnmacerialy. Estas tres bandas s
desvanecian, para ser reemplazadas por grandes telones de fondo rojo desde
la derecha del escenario y un pelén de fondo verde desde I tzauierda. La os-
-cena, brillantemente fluminada con coler ntenso, se volvia cada vez mas
débil con el poco laganieniie, y cac en b completa oscuridad con la seccion
Diauro.

No obstante iba a ser un artista de circo guien se convirtiera en wio de i?-s
favoritos de Jos intérpretes de la Bavhaus. Rastelli, a quien Schlemmer héigm
conocido en Berlin en 1924, solia representar up espectacular acto de mala-~
barisme cop nueve pelotas que pronto se CORVITGO en un gJerciclo comentg
en fa Bauhaus. Los estudiantes debian practicar las h;{pzlzfiaées particulares ‘C%L
malabarista, desarrollando al mismo tempo el equilibric y la czoordlf_z:'xczczn
que caracterizan o arte del malabarismo. La prictica nsual de la formacidn en
la danza de estudiadas actitudes en Ja barra se reemplazaron por el gjercicio
de calentamiento de un matabarista itliano,

Pintura y performance

La refacidn entre pinturs y performance fae una prcocupncién'c?nstm;.tc':r Lf:)z allet trigdico
el desarroilo de la performance de 1z Bauhaus. En su ballet de 1)1_7.1 arade,
2 Picasso habia partido las figuras por la mitad, digumos, los torsos CU'}?‘:{,‘J t{:is:ci)on‘
gigantescas estructuras y kas piernas con pantalones o mallas y zapatillas € 3—
fiet tradicionates. Ademis, estas figurilias derivaban de E_a’s pinturas cubistas de
Picasso. Schlemmer habia encontrado que esta adaptacion de las formas de la
pingura propia de Picasso en figurillas era una ’vulganzz(u;lon._ 16 e e
En una representacién inusual, Coro de mdscaras (1928), mtc-_nt‘o‘run&%as :
do mis indirecto de la pintura 2l pecformance. El punto de par t(uia ¢ Ss}za
performance en su mayor-patte improvisada fue una pintura de ];_}23, Tise ‘;E
vesellschaft. La atmosfera de la pintura cstaba rqcreada’ en un «honzoxite azv
= de luzs. «Bn €l centro oscurecido del escenario habia una gran mesa vacia
con siflas y vasos. Una gran sombra, prob:;i?iemcntc de tres veces el ramaiio
natural, aparecia en el hofizonte y s¢ encogia hasta la escala humana nonn

1 Balflet triddico de Schicmmer le valio una fima ternactonal que excedié 8, 99
on muchoe ka de cualquiera de sus otras performances, Ya en 1972 habia es-

ado considerando varias ideas que finalmente materializaria en su primera i
erformance en el Stuttgart Landestheater en 1922, Mantenidi en cartel du- O
nte un periodo de mis de diez afios, esta representacion concenia i vir- , T
ual enciclopedia de las proposiciones de la perfornince de Schlemmer,
:Por qué iddico?, ¢l dircctor apuntd: «Triddico: de triada {tres) porgue
e los tres bailarines y Jas tres partés de I composicion arquitecténica sinfi-
iea y la fasidn de la danza, Tos trajes y In mdsicas., Acompanado por uny
partitura de Flindemith para pianoli, «l instrumento mecinico que corres-
onde al estifo de danza estercotipican, I misica proporciomba un paralelo -, A
los trajes v a los contornes matemdticos y mecanicos del cuerpo. Ademds, < o 1§
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98 Schicoimer comwo of «Tiirkon
en su Balict piddico, 1922

94 Schlemumer, diseiios para
el Ballet triddice, 1922 y 1926

las cualidades como de mutieco de los bailafines se cgz’a’cspondrf\1c<2nd§z‘1 cud-
lidad de caja de midsica de la masica, lo que consticuia una «unidad de con
_— - aepal » v B
LL?EE,JQ};J;(?GL;LL)H‘;"tbn varias horas, el Ballet n:{dd{w era un «analisis i}‘ﬁt;‘hSIF?}"
quee utilizaba tres bailarines que llevaban dzAchoc_ho ti‘zgc&.s en docc um.z?_&.\ a
cuatidad de fa danza seguia los clcmgn’ms sinfOnicos de fa n'iLISIL:I: por ejem
plo, la pruncra secctdn la caricterizé como sscherzon y h} c_c..u‘ua cﬁx;;o
ceroican. Sutlnterds por i sgeomenia del suckos ’detcrmmo el c_‘unm{o‘;i
bailarines: «por ¢jeniplo, un bailarin se mueve sdlo desde Ll fondo de LSEC
nario hasta las candilejas alo largo de una finea recta, Lucgo deln i:}li'l!:{?)lh '
el circulo, la clipse, et La obra se habia dcs;li‘:’ollac_io de una 1-).1{11}&1;: Sf)(:
prendentenente pragnidtica: ui’mncr@ viene c¢f traje, Fa _hgm) ..cl.' TL?‘
viene b bisqueda de la misicg que mejor se adapta a clios. La niisica y adl
gurilla conducen a la danza. Este era el procesor. Schlemmer apuntd, ag
mis. que los movimicntos de fa danza debian ecomenzar con by propia vzh
de uno, con cstar de pie y caminar, dejando el salto y I danza para muc
mis tardes. ‘ L

" Ez}tzl;;mcm ne sorprendente, esta obra fue ol dltimo «uqs.uhbnct c&. opuf 7
tos, de conceptos abstractos ¢ impulsos emovionales, _Esto}, ?Oll igpt;i; _(1)_
encajaba muy bien en los particulares” intereses de :uhtc-%:.cmso ?gm de b
Bavhaus. Schlemmer inalmente habia tansformade ol taller de eeatro de

sesgo originalmente expresionnista —bajo Iz direccion de Lothar Schreyer—
en uno s en finea con las sensibilidades de T Bauhaus, S habi dicho que
los estudiantes acudian a la Bauhays para que los scuraran del expresioiis
mor. Solo podian curarse si Schlemmer fos introducia en Iy nocidn mis flo-
sdfica de edanza metafisicar o on su aficion al teatre de varicdades, of teatro
Japonss, el teatro de titeres javands ¥ s varias arees de los intérpretes de
irco. Ademds de ly ginmnasia demica y «dos coros de movimiento desarrolhi-
dos a partir de elloss, los estudiantes mmmbicn anafizaban kit cucinéica y los

stemas de notacidn de Rudolf von Laban en Suiza v I protegida de Labaa,
ary Wignnan, ademis de los especticulos de los CONSEICE
e acudia a verlos a Berlin, o s6lo a dos horas de tren). .

VISEAS pusos {que

escenario de la Bauhaus

uesto que en lu escuels no existia un teatro verdadero durance f perivda de

emar, Schiemmer y sus estudiantes desarroflaron performances directa-
ente en sus estudios, considerando cada experimento una busqueds de los
lementos del movimicnto v el espacion. En 1925 cuando ta Balaus se tras-
12d6 a Dessan, donde Gropius habia disefiado ¢l complejo del nueve edificio,
elitafler de teatio habiz legado a ser lo bastante importante para justificar un

featro diseiiado especialmente, Tambicn ése Siguid siendd un simple cseena-
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rie clevado en un auditorio como un cubo, construido de manera que aco-
modara las diversas luces, pantallas y estructuras como escaleras que Schiem-
mer, Kandisnky, Xanti Schawinsky y Joost Schimide, entre otros, necesitaban

" para llevar a cabo su obra. , ,
A pesar de la simple eficicneia det escenario de Dessan, varios miembros

del profesorado y los estudiantes discitaron sus propias versiones del escena-
rio ideal, basadas e las necesidades de performances experimentales tan di-
versas como las representadas en la Bauhaus, Walter Gropius habla escrito
que el problema arquitcctonico del espacio del escenario tenia wma Impor-
tancia particular para ¢l trabajo en la Bauhaus. «El escenario profunde de hoy
en dia, que permite al espectador mirar al otro mundo del escenario como a
través de una ventana, o que separa [al propio escenario del espectador] me-
diante un telén, casi ha arrinconado por completo la arena central del pasa-
do.» Gropius explicd que esta carena» anterior habia formado una unidad es-
pacial indivisible con los espectadores, arrayéndolos a la accidn de la obra.
Ademés apunté que el escenario profunde de «marco de cuadros presentaba
un problenna bidimensional, en ante que ¢l escenario de arena central pre-
sentaba un problema tridimensional: en lugar de cambiar ¢l plano de accidn;
ol escenario de arena proporcionaba un espacio de accion, en ¢l cual les
cuerpos s¢ mevian como formas escultusaies. E] teatro total de Gropius fue
dischado en 19206 para cl dircetor Erwin Piscator, pero debido & dificuliades
financieras nunca legd 2 construirse.

E] escenario mecanico de 1925 de Joost Schmidt fue pensado para use

de la propia Bauhaus. Una estructura de fines maitiples ampliaba las idea
explicadas por Farkas Molndr el aiio anterior. El teatro en U de Molnd

constaba de tres escenarios, dispuestos uno detras del otre: 12x12,6x 12
y 12 x 8 metros de wmafo. Moelnir proporcionaba un cuarto €sCenarno

que se suponia.estariy colgado por encima del escenario central. El pri
mer eseenario sobresalia hacia el pblico, de manera que todas las accio
nes podian verse desde tres Jados. El segundo escenario estaba disefiad
para variar en altura, profundidad y lados, y el tercero correspondia mds ¢
menos al principio del wnarco de cuadror. Aunque distingumidos por su
notables inventiva y flexibilidad, ni el disefio de Schmidt ni el de Molné;
s¢ realizaron. '

E] teatro csférico de Andreas Weminger se disend para alojar «obr
mecinicasn. Los espectadores, sentados alrededor de la pared interior d
la esfora, se sentirfan, segln Weininger, en «ana nueva relacidn con ¢l es
pacios y en una «nueva relacion fisica, Gpticay achisticas con la accién d
la performance, El escenario mecinico de Heinz Loew, por otra partg
estaba disefindo para Hlevar a Ja parte delancera ¢l aparato sbenico que e
o] teatro tradicional «esth escrupulosamente oculio a fa vista del puablico

entre bastidores s¢ convirtieran en el aspectd ms interesante del teatrol

En consecuencia, Loew propuso que la tarea del futuro teatro debia «de

sarroliar un personal téenico tan lmporeante como jos actores, cuyo &
bajo seria sacar este aparafo a la visty, abicrtamente y como un fin en

NHSOY.
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Paradéjicamente, esto a menudo dio por resultado que las actividadess

. Frederick Kiesler

Los. decorados incluso atrajeron la atencidn de ki policia, con
derix Kiesler presenté sus extraordinagios telones de fondo pare R.UR. de
- Karel C'tlpek en el Theater am Kurftrstendmnm, Berin, en 19220 Aungue
nunca directamente asociado a la Bauhaus, Kicsler, con su aescenario de os-
iz;(’:m» y by representacidn de R.ULR., se asegurd una considerable fama alli
Mz}S aun, 611‘19_‘4 en Vlenq ilabm‘mgummdo el primier Festival de Teatro y

Aizsica internacional, que incluyd numerosas representaciones y conferen-
ias por parte de los intérpretes y divectores curopeos clave, enwe ellos los de
a Bauhaus. v :

cera de Ja miquinm: la obra misma proponia la fabricacién de seids humanos

bozatgﬁo y la fibrica donde los humanos estaban en fa cadena de montaje
a_dgn,ms de un sistema de proyeccion para of director de la fibrica para admi-
ir s6lo evisitas deseabless en l;z_ Grganizncién secrety; fueron interpretados
odos por Kiesier en un escenario cinético. «La obra R.ULR. fue mi ocasién
para usar por primera vez en un tearre un flme on Juger de un wlén de

medl‘().tiiel telon de boca del escenario, que parecia una criorne pantalls de
levisidn; ésta podia abrirse por control remoto de modo’que cuandeo &

Reducidas en tamaiio por los espejos, las figuras que veian Ja fibrica desde el

cgena imagen proyectada a ellos entrando en el escenario en tamaiio na-
N _ . :
C;uande el director deseabsa mostrar 3 sus visitantes Ja modernidad de su
abrica de robotsq,Auzl enorme diafragma en el fondo del escenario se abria
ara revelar un blme (proyectado desde la parte posterior del escemrio en
na pantalla circular). Lo que el piblico y os visitantes velan era ol interior
de-una fbrica enorine, los obreros muy atareados. Esta ilusidn era particolar-

Gblico tenia la impresion de que los actores en of escenario también s¢ in-
paban caminando en la perspectiva del Almer. Otra caracteristica era uny

do " ~elt WS 3 a = 24 i j i
ﬁcsomenos y medio desde el cual los proyectores dirigian I Tz hacia ¢l

royeccion de la parte posterior del escenario utihzado en varias escenas
urante toda la obra para dar una idea de las actividades mis aild de Ia «ohici-
principal de Ia fabrica, remerosos de que podria feilmente provocar un
n_dio.’De modo que cada velada, cuando ol Alme comerizaba proyec-
acian sonar una alarma, para gran regocijo de Kiesler. Pespuds de va-

I

wn

sindo Fre-

Para la obra de Capek, Kiesler introdujo fo (ltimo de ls esgética de ba

como el método mas eficaz hacia una sociedad fueurista. Bl tnventor, su la-

fm_lc‘io Pmtadpn, explicd Kiesler, Para ¢ recusso de la pantalla del director de.
a-fibrica, Kicsler construyd una gran ventana de pancd cuadrado on el

100

apretaba un botdn en su mesa de trabajo «el panel se abriay el piblico vefa~ "
dos seres humanos reflejados desde un espejo dispuesto entre bastidores.

xterior luego cran antorizadas a entrar y «todo ¢l montaje pasaba de su e
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104 Prederik Wiesler, esconario para R, U.R.
de Kurel Capek, Berlin, 1922. i escenario
comprendia un relieve de pared movible,
paneles de televisiéns (logrados con espejos)
¥ proyeccidn de filmes: la primers vez qlze s¢
combinaron filnze y performance viva

enciosos, que |...] les posibilitard fundirse con s accion en el escenario.n
ara realizar ese proceso, concluia, se necesitaba un INUEVO DIRECTOI
e mil ojos, equipado con los modernos medios de entendimiento y comun .
icacidny. Fue con esta visidn que los artistas de fa Bauh
sestrechamente en of diserfio del escenario-gspacio,

rias interrupciones de osta clase, renuncid a sus ruidosis protestas y construyd
wi canal de agua encima de la pantadla de proyeccion de lona. Do este modo,
el filme se proyectaba en una pared de agua que ﬂgiu constantemente, lo que
producia un «hormoso cfecte trashicidos. Para Kiesler, incluso esta caracte-
ristica accidental contribuyd a ka representacidn cn general: «Desde principio-
afin, la obra entern estaba on movintiento v de este modo actuaban los acto-
res. Las parcdes de los Jados tambicn se movian. Era un concepto teatral para
crear tension on ¢l espacion, -

Mientras tante, en iy Bavhaus Moholy-Nagy estaba recomendando un
wweatro de o totlidads come un egran proceso dindmico-ritmico, que puede
comprinnir las mas grandes nasas en oposicéén‘o ;icumulagoz}cs de medios’
de comumicacion —en tanto tensiones cualitativas y cuantitativas— en un
forma elementaly, Nada —csceibid en su ensayo Teatro, o, variedade
{1924)— s un estorbo para hacer uso de un complejo APARATO com
filnye. automavil, ascensor, acroplano y otra maquinasia, ademis de nstru:
mentes opticos, equipos de retlexidn y denis.s «Bs hor de realizas una clas:.
de actividad eseénica que va no admitind que fas masas sean espectadores si

aus se implicaron tan -

mpaiiia ambulante de la Bauhaus

Jurante los afios de Dessau, desde 1926 en adelange, e performance de la-
Bauhaus obtuvo fanm internacional. Esto fue posible porque Gropius apoyé
rgicamente el teatro de la Bauhaus, y los estudiantes fucron participantes
tusiastas. De manera que se dio gran impertancia y estimulo al experimen-
o:teatzal que Schlenuner anuncié en su conferencia~demostracidn de 1927:
finalidad de nuestro esfuerzo: convertirnos e una compaiiia de actores
nbulantes que interpretard sus obras dondequicra quesexista ol desco de
verlas, Para entonces ese deseo estaba muy difundido, v Schlemmer y la
compaiifa hicieron giras por numerosas cindades curopeas, cotre ellas Berin,
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Breslau, Frankfurt, Stuttgart y Basilea. El repertorio, en esencia un resumen
de tres afios de performance de la Bavhaus incluia Danza en el eipacio, Danza
de tablillas, Danza de forms, Danza de metales, Danza de gestos, Danza de aros y
Core de mdscaras, para nombrar sdlo unas pocas.

Danza de metales fue vesefiada en ¢l Blaster National Zeitung, et 30 de abril
de 19291 «El telén se levanta. Telén de fondo negro y suelo del escenario
negro, En ol profunde fondo del escenario, se ifumina una cueva, no mucho
mis grande que una puerta. La cueva se compone de lminas de estaiio ala-
mente reflectante colocadas de canto. Una figura femenina sale de su inte-
rior. Llevs malla blanca. La cabeza v las anos estin encerzadas en brillantes
esferas plateadas, Misica meedlicamente dura, uniforme y brallante hace que
la figura represente movimientos duros |...] todo es may breve v se desvane-
€e COMOo unNa aparicions, '

Danza en ol espacio comenzaba con ‘un escenario desnudo, cuyo suelo
negro estaba delincado con un gran cuadrado blanco. Circulos y diagonales
llenaban ¢l cuadrado. Un bailarin con malla amarilla y méscare globular de
metal anda con paso ligero por el escenario, avanzande a saltitos por las Hneas
blancas. Una segunda fgura con malla roja v enmascarada recorre las mismas
fornmas geométricas, pero con pasos largoes. Por Giltimo, una tercera figura con
malla azui camina tranquilamente por el escenario, ignorando las direcciones
Gnicas delos diagramas en ol suclo. En esencia representaba tres maneras tipi-
cas de andar humanas, y en los habituales mbloplos de tres de Schlenmer,
mostrala tres caracteristicas de color y su representacidn ea la forma: «amari-
Ho, saltitos enfiticos; rojo, pasos completos; azul, pasos serencss. :

La octave danza en esta retrospectiva de la performance de la Bauhaus era
un fiege con blognes de edificios. En of escenario habia una pared de bloques de
edificios, desde detrfs de los cuales wes figuras avanzaban a rastras. Trozo a
trozo desmuntelaban fa pared, levando cada bloque a otra zona del escenario.
Lanzando cada bloque hacia Ia persona de al lado con el ritme que los albadi-

es lanzan los ladrilios formando una cadena, finalmente construfan mn torre
tral, alrededor de fa cual tenia lugar una danza,
La Danza de los bastidores consistia en un nimero de tabigues uno detrds
el o Manos, cabezas, pies, cucrpos y palabras aparecian en breve ritmo
juebrado en los espacios entre Jos tabiques; «desmembrady, Joca, insensara
1(3 1 banal y misteriosas, sefialé of mismo periodista suizo. «Bra extr ‘nuu"fmi
smente tonta y extremadamente aterradorar, pere por encima de todo, para ¢
portero, la obra revelaba el «entero significado y | entera estupides del fo-
omeno “bastidores”». Mientras reconocia ¢l absurdo mtencionado de -
de las secuencias breves, ¢} periodista resumia su entosiast valoracion:
pgente que trate de descubrir “algo” detrds de todo esto, nada enconerard,
rque nada hay para descubrir detds de esto. Todo est alli, jdircctamente
0 que uno percibe! No hay sentimientos que sean “expresados”, mis
08 sentimienos son evocados. [...] Todo es un “juego”. Es un “juego”
rado y liberador. [...] Pura forma absoluta. Asi como la mdsics es. .

agiua auterios: Schlemumer, 1926, Juey con bogues e elfificins, interpretado por Werner
dhofll, teatro de Ja Buubous, 1927
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Acogidas tan favorables levaron a JztA ccn_n'gm‘iin 2 TEPEReSENt: jﬁl Bcf.x'!c't li:_'l‘fz—.
ilico e ol Congreso de Danza lntcrm‘c_:on;zlrcrll 1932. Pero ésta tuc f‘}.‘?? fcn‘
st deima performance. La desintegracion de bBawiaus des;.).,_m_:ﬁdr‘:. los t}zf.tw,
afios depermancacia de Gropius alli; fas exigencias de'tm dn_c‘c.tq; 111111} )1 o-
rente, Hannes Meyer, que estaba en contra de Jos AsPECLos. «E{}mm 3{ Perso-
-naly del trabajo de danza de Schlm.ni_u'er; Ia censura nnpu}‘sta pgr. (:l‘llut‘\f?_ ;
gobierno prusiano:-tode esto convirtid en ctimere el sucfio de (&x,h emmier.
" Por fin la Dathaws de Dessau se cerrd definitivamente en 1932, Su en-
tonees director, Mics var der Robe, intentd levar adc}_antc la csr-;_uei}a ccimo
una institueidn privada en una fabrica de Eeléfox‘ms en dusgso d_c Berdin. lxero
para entonees ¢l escenario de la-Baubaus habla cst;l%)icadc hmw}ne_iclitt 50
importancia en la historia de la performance. La performance habia sido un

CAPITULD VI

da de
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:La performance en Estados Unidos comenzs a surgic a fines de Ja d
930 con el arribe a-Nucva York de los exitiados de fa guerm euro

945 habfa llegado a ser una actividid por derecho propio, teconosid
tal pot los artistis y quedba mis alld de las Provocacionds.de
ormances., - - " ' i

medio para extender el principio de la Bauhaus de una vobra {:‘.1(.. arte %:otal.»,
que dio por resultado representaciones con corcografias y dxscu’o's_ muy cui
dados. Habia transformado directamente las preocupaciones estéricas y ai .u.s»
ticas e arte vive y eespacio reab. Aungue algunas veces fest’:\_f:a y satirica,
aunca fue intencionalimente provocativa ni abiertamente pc%mca_ccmo o
habian side los futunistas, dadaistas o surrealistas. No obstante, al igual que:
cllos, I Bauhaus reforzé Ta importancia de la performance como un medio -
por derecho propio y con la proximidad de la Segunda Guerra Mundiak
hubo un marcade descenso en las actividades de fa performance,-no sélo en
Alemania, sino tambidn en muchos otres centros curopeos.

ia¢kiMoﬁﬁtai11 College, Carolina del Norte:

En el otofio de 1933, treinta y.dos estudiantes.y nueve micinbros de i fenl=
tad'se trasladaron a un cnonme compiejo de edificios de columnas blanca
on vistas al pueble de Black Mouutain, 1 unes cinco kildmetros, y ¢hyvalicy
montaiias circundanites, Esta pequeia-comunidad enseguida atrajo artistas,
critores, dramaturgos, bailarines y misicos a su puesto avanzade:det sur
13l, a pesaride los minimos fondos v el unprovisado prograima que
»JohnPrice; habia logrado preparar. S e
En Inarst que creara ui punto focal para el va ado-pre
de estudios; Piiee invitd a Josef y Anni Albers 1 unigse 1 1 cscueli do ly
comunidad: Albéss, que habfa ensefiado en Ia Baubaus antes de que los nazis”
-cerraran, de inmediato proporciond exactzmente combiracion necesa-
de'disciplina ¢ inventiva que habia caracterizade sus. aios en ko Bavhans:
dife estd tnceresado por ¢ COMO y no «f QUE; o con of contenido
eral, sino con la performance det contenido. factual. La performance
omo se hace—, es el contenide det artes, explicé a o estdiantes en

143 Miembros del talier de tentro vestidos con mascaras y trajes en ol tejado del estudio de .

Dessau, h. 1926 Tz conferencia.

‘pesar de fa falta de'un manifiesco explicito o declaracion pablica de sus
la pequeiia comunidad lentamente-adquirié fama como u irescondijo
acional interdisciplinario. Dias y noches pasados e Ja misma compaitia
mente-se convirticron en breves performances improvisadas, considém-
1ds una diversién. Pero on 1936, Albers mvitd asu ex-colega de la
auliaus Xanti Schawinsky para gue lo ayudara 2 amnpliar a facultad de afte.
a libertad de idear su propio programa, Schawinsky enseguida esbozs
grama de estudios de teatron, en su mayor parte una exiension de los
ores expenimentos de la Bauhaus: «Bste curso no estd pensado como
ormacion para cualquier rama del teatro contenmporancos, explicd
chawinsky. Mis bien serfa-un estudio general de fos fendmenos fundamen-
Soitales s:es'pacio,,_ forma, color, luz, sonido, mMOoviniento, miisicy, tiempo, cte.n,

-primera.performance representada de su repertonio.de la Bauhaws, Esper-

. era eun nidtodo educativo gue pretende ol intercambio entre las




