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- ableros de su infancia. Se ha
escrifo que fue may triste, le-
na de soledad. Una infancia
transcurrida bajo las mesas

del restaurante de sus padres en Solingen, 1a

ciudad donde nacid. éEs cierfo que era tan
desgraciada de pequefia?

—"No sé... Creo que no he side en ahso-
hito desgraciada. Pero ne me acuerdo muy
bien. No era muy consciente de lo que suee-
dia en torno a mi. De todos modos, recuer-
do que ro hablaba mucho. Bra una nifia ti-
midisima. Vivia en ese hermosisimo restau-
rante... Un restaurante puede ser un kugar
maravilloso para una nifia; habfa siempre
mucha gente y slempre sucedfan muchas co-
sas extrafas. Bs un bagaje que no he queri-
do perder nunca. Algunas veces estaba tris-
te pero no € por qué. Era una sensacién,
upz nostaigia de algo... Es cierto que pasa-
ba-mucho tiempo bajo las mesas de aguel
restaurante. Pero sélo porque yo no queria
nunca irme a dormir, siemmpre querfa gue-
darme levantada hasta tarde, asi que me me-
tia a menudo debajo de las mesas para que
mis padres no se zcordaran de mi ¥ no me
mandaran 4 1 cama”.

—Y desde debajo de las mesas de aquel
restaurante debid haber visto pasar muchos
zapatos, muchos pies distintos... Hoy, en sus
especticalos, parece que siempre subraya
imégenes de zapatos, de pies. éExiste una
relacidn con esos recuerdos de la infancia?

—"Nolo sé... Greo que siempre he terido
el complejo de fos pies. He tenido siempre
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los pies muy grandes cuando, en realidad,
me hubiera gustado mucho tener unos pies
pequenios y flexibles, como manos. Recner-
do que i padre tenfa wos pies muy, muy
grandes y yo, a los doce afios, usaba ya un
41 de zapatos. Tenfa los pies como los fen-
g0 ahora pero, por aquel tempo, vo tenfz
muchisimo miedo de que siguleran erecien-
do. En la cama, por Ia noche, rogaba al Se-
for para gue mis pies no Hegasen a ser tan
grandes como los de mi padre...”

Comienzos

~&C6mo se acercd 2 ls danza?

—"“También fue en aquel restaurante. A
mediodia, solian venir a comer personas que
trabajaban en ef teatro. Yo estaba siempre
allf jugando, saltando y moviéndome, y hai-
laba la mdsica ligera aun sin haber visto nun-
¢a bailar a nadie. Aquella gente me decta que
era muy agil, muy flexible y se quedaban ver-
daderamente sorprendidos. Decian que que-
rian Hevarme af teatro, al ballet para nifios.
Y un dia me levaron. Aquel primer dfa, en
el teatro, la profesora nes hize h acer wn
ejercicio de contorsionisme: todos los nifios
terdamos que tendernos en ¢l suelo, boca
ahzjo, cogernos los pies con las manos, por
detrds, y doblar las piernas hasta hacer lle-
gar los pies & ambos lados de Ja cara. De to-
dos los niftos, creo que ful la drica capaz de
fnacerlo, ¥ la maestra me dijo: ‘Bres como
una mujer serpiente’. Me senti tan feliz con
aquel efogio, tan orgullosa de haber lama-

- A lo largo de la siguiente entrevista, Pina Bausch va hilvanando
los recuerdos y encuentros que determinaron su carrera
como bailarina, v explica las claves y aspectos de una técnica que
ella ha convertido en imprescindibles para comprender la

do Ia atencidn que, mds tarde, me quedaron
siempre ganas de volver al teatro. Empecé
air un par de veces por semana y pronto em-
pezaron a confiarme pequefios papeles en
las Gperas, en las operetas y en las sesiones
de baliet: el lifthoy, un negrito con un zba-
nico en un harén, un vendedor callejero de
periédicos, etcétera. Y, mientras tanto, iba
al colegio. Asisti normalmente al colegio
hasta los catorce afos; nunca he ido al Ins-
tituto. Luego, a clerta edad, cuando empecé
a preguntarme qué iba a hacer de mayor,
ibah!, entonces ya estaba todo muy claro...
Teatro, naturaimente™.

Essen

—Y & los catorce afos pasd directamente
a la Folkwangschule de Esser... . :

"5, me irasladé a Essen y de ese mo-
do, desde los quince afios, empecé & vivir so-
la. Kurt Jooss dirigla por aquellos afios el
Departamento de Danza de la Escuela de Es-
sen. Jooss habia side también uno de los
fundadores de la Escuela, que estaba estric-
turada en distintos programas de estudio
que contenian todas las artes. Habla dos sec-
ciones distintas en el mismo edificio. En la
primera seccién se incluian las astgnaturas
vinculadas al teatro, como la misica, la dan-
7a, eteétera; en la segunda estaban todas las
artes visuales: fotografia, esculfura, pintura
y otras. Para la danza, el programa era muy
amplio: se estucdiaba la danza cldsica, los dis-
tintos tipos de técnicas modernas, todos los
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Pina Bausch, espectral y ardida como
nunca, en “Café Miller”, uno de sus
espectdculos emblemiticos.

géneros de folclore ewropen, muchas asigna-
turas tedricas ¥ también composicion, es de-
cir, clases en las que se estimulaba la crea-
tividad de los ahunnos. Y yo estaba metida
en todas esas cosas. Era muy activa”.

Nueva York

—Tras estudiar cuatro afos en Esser, re-
¢ibi6 una beca de estudio y se marchd 2 Nue-
va York, {Qué recuerdo ha conservado de
ese primer gran viaje?

—“Me ful & los diecinueve afios, sola, en
hareo y sin saber una palabra de inglés. Ne
sabia ni siquiera dénde iba a vivir en Nueva
York. 56lo en el momento en que la nave
abandond el puerto, cuando empezd a sonar
la miisica tipica de las salidas y muchisimas
personas empezaron & llorar ¥ & agitar ps-
Anelos blancos, mientras también mi padre
¥ mi madre fioraban —él me decia siempre
que ya no me verfan mis—, s6lo entonces
me di cuenta de que teniz, de verdad, un
gran corgje...”

—Y en Nueva York, icomo continud sus
estudios de danza?

—"En la Juilliard School of Music tuve al-
gunos buenos profesores. Por aguellos mis-
mos afios empecé a batlar en la compabhia de
Paul Sanasardo y Donya Feuer. Siempre en
Nueva York, trabajé con Paul Taylor e inme-
diatzmente después ful contratada por el
New American Ballet y ef Metropolitan Ope-
ra Ballet, del que era director artistico, por
aguel tiempo, Antony Tudor”,

—iHa sido muy importante en su forma-
cibn aquella primera estancia en Nueva
York?

~"“Cren que aquellos dos afos fuerop
fundamentales para toda mwd vida. No sdlo
porque en Nueva York haya estudiado y tra-
bajado muy seriamente, con muchos profe-
sores y coredgrafos, ni porque en Nueva
York haya tenido la posibilidad de ver mu-
chisimos especticulos. Es la ‘sensacion’ de
Nueva York lo que la hace distinta de cual-
quier otra ciudad. Es una sensacién percep-
tible solo en las ciudades muy pobres, o bien
en las ciudades tan grandes que resulta im-
posible organizarlas pars la supervivencia
de todos sus habitantes, Y entonces, en es-
tas situaciones, &5 como si se volvisse a la
naturaleza... Nueva York es como wna julg
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gla. Al mismo Hempo, en Nueva York hay
una enorme sensacion de libertad porque Lo-
dos estén solos y porque hay de todo... ¥ 51
le sienies extraio, alii ya no te sientes ex-
trano porque hay otras muchas personas co-
mo ti. En aguelios dos anos pasados en Nue-
va York aprend también a sentirme mds
fuerte, mis segura, porque después de algin
tierpo me di cuenta de que era capaz de vi-
vir sola, de pensar en mi misma”.

«¢Por qué decidié volver a Alemania?

—"Tras ur afo de trabajo en ef Metropo-
litan me vi obligada a tomar una decision:
quedarme en &l o volver 2 Alemanis. Kurt
Jooss me habfa escrito pidiéndome que voir
viese, habia encoatrado el dinero para re-
constTuir ura pequena compaiia de danza y
guerfa que yo enirase a trabajar en su nue-
vo grupo. L2 decisidn fue muy dura, pero re-
gresé. Nueva York ha sido la dnica ciudad
por fa que he sentido incluso nostalgia de
hogar... Cuando volvi 2 Alemania encontré
una gran faxitud en el grupo. Parecia todo
demasiado cémodo, ¥ su ritmo era muy di-
ferente del mdeo. Yo, durante dos afics, en
Nueva York, habia trabajado siempre como
una loca, dia ¥ noche... Luego me encontré
con Jean Cébron y, por fin, di con alguien
que era como yo. Es més, era peor que yo...
Un trzbajador increfble. Trabajamos juntos
Iruy ntensamente y para mf fue algo de ver-
dad importante. Por el misme periodo tra-
bajé mucho con Kurt Jooss y con Hans Zi-
lig, vy bailé, como invitada, para Lucas Ho-
ving y para Antony Tudor, Todas éstas fue-
ron experiencias fundamentsales gue me har
ensefiade mucho sobre el movimients. En
aquellos mismos aftos ayudaba a Kurt Jooss,
era uma especie de ayudante suya no oficial.
Hacta, por ejemplo, los programas para la
compafia o bien, algunas veces, dirigia en
su fugar los ensayos del grupo. Y mientras
tanto ensefiaba en la Escuela”.

La coreografia

~08mo empezé a hacer coreografias?

—“En realidad yo no pensaba convertir-
ae en coreégrafa. Por aquel tiempo queria
bailar y me sentia un poeo insatisfecha co-
mo bailarina, asi que me dije: ‘quizd sea el
momento de intentar hacer alge por mi
cuenta’, porque tenfa ganas de bailar mis,
mycho ds. Ese fue el dnice motivo por el
que decidi probar, la primera vez".

~Y a partir de aquells “primera vez", su
carrera como coredgrafa ha sido veloefsima,
Su debut en ta creacién se remonta a 1968
y en 1960 ya habia ganade ¢l primer premio
en ef Concurso de Coreografia de Colonia.

Luego, apenas cuatzo afios despuds, es de-
cir, a partir de la temporads 1073-1974, us-
ted fue invitada como coredgrafa fija por la
Wuppertaler Bithnen y asi nacié el Wupper-
taler Tanztheater, un grupo que empezd a
trabajar como una compadis de danza en el
sentido mds tradicional... iSente que ha
cambiado mucho su trabajo respacto a ague-
Hos comienzos? '

—"Yo dirfa que, en general, durante los
primeros afios, programaba mis trabajos
muche més de lo que lo hago ahora. Luego,
sin embarge, empezaban a suceder peque-
fias cosas que no tenian nada que ver con
mis planes, aunque sftenfan que ver con mi
idea, y yo tenia que decidir si seguir estas co-
5as nuevas o seguir mislo que habia planea-
de. B una decisidn que exige mucho vaior...
Pero no ha cambiado nada respecto a los co-
mienzos. Ha cambiado sencillamente ef mo-
do de llegar 2 lo que quiero decir”,

—Asi pues, no ha cambiado nada respec-
to & sus comienzos. Ha cambiado simpile-
mente &l “modo” parallegar a expresar cer-
tas cosas. Pero ese modo, icudndo ha cam-
biado?, écoémo ha cambiado?

~""Creo que comenzd cor el Blaubart,
pero solo un poquitn. Luego se ha ide de-
sarroliendo cada vez mds, hasta Er nimmu
sie an der Hand..., ¢ espectdculo que hici-
mos en Bochum. A partir de Er nimmi sie
an der Hand... empezamos realmente a tra-
bajar de la misma manrera que lo hacemos
hoy. El Blaubart empezd de una manera ex-
trafa ya que durante la creacién del espec-
taculo anterior, Los siete pecados capitales,
habia sucedido algo entre la compaifa y yo.
Por vez primera habfa tenido miedo de mis
bailarines. Elios detestaban aquel espectdcu-
lo, no querfan comprender, aceptar,.. Re-
cugrdo una vez a Vivienne Newport sola en
medio del escenario, al fina} de un ensayo
de Los siete pecados capitoles, gritando y
gritando contra mi. Me decfa: 'iBasta, no po-
demos mds, odiamos tedo esto...! Yo trata-
ba de hacerme entender pero no lo lograba,
Después de aguel especticuls tuve una cri-
sis tremends; tenia ganas de sbandonar, de
no trebajar runca mis. Decidi no poner mds
un pie en el teatro y sl empecé a trabajar
un poce en el estudio de Jan Minarik junto
con aquelles pocos bailarines que adn acep-
taban i rmanera de montar un especticule.
Fue alli, en aguel estudio, donde comenza-
mos a experimentar un modo nuevo, un mo-
do distinto de trabajar. Poco a poco, algu-
nos de Jos otros bailarines se unieron 2 no-
sotios v al final éramos una decena, es de-
cir, menos de la mitad de la compania com-
pleta. Montamos una serie de fragmentos

Los actes
exhibiciontsias, de
“ofrecimiente camal”
son un lell motiv’
recurrente en mtichos
de los espectdculos de
le Bausch. £l de la
derecha pertenece

. “1980",

que utilizariamos a continuacidn en el Blau-
bart y, en cierto punto, volvimos a trabajar
al teatro dieiéndole al reste de la compafia:
‘Mirad, tenemos un materiz ya Hsto'.”
—&Qué es 1o que no aceptaban sus baila-
rines de ese nueve modo de trabajar?
—"En agoel perfodo pensaban que no se
movian lo suficiente. Y el mismo problema
surgio también en otros trabajos sucesivos,
Sin embargo, yo sentix; sabia que sdlo per-
sonas fantasticas pueden ser capaces de ob-
tener un gran resuitado con poce movi-
mienfo". :

{Teatro o danza?

—Pero épor qué tiende usted a usar tan
pocoe movimiento en sus produceiones mis
recientes? 6Cudl es hoy su relacidn con la
danza? {Usted hace danza o teatro?

~"4Hago teatro ¢ hago darza? Esa es upa
pregunta que yo no me planteo jamas. Yo tra-
to de hablar de ia vida, de las personas, de
nosotros, de las cosas que se mueven... ¥ hay
£0525 que va no se pueden decir con una cier-
ta tradicién de danza; [a realidad no siempre
puede ser danzada, no seria eficaz, i crei-
bie. Adn hoy me gusta ver buena danzz, pe-
ro la mayoria de las veces siento que hay al-
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go de equivocado ailli dentro. No tanto en ia
idea de 2 danza, me explico, sino en ja fie-
cidn, en lo forzado de la armonda, Para mi 5
més imporiante mirar 2 la gente por la calle
que ir al teatro a ver un ballet. En todas mis
Ultimas producciones me he esforzado siem-
pre por conciliar la danza con aquelle que
sientn, con aquello que quiero expresar. Pe-
70 no siempre es posible, no siempre encuen-
tro €| camino para logrario. Y mientras tra-
bhajo junto 2 mis bailarines, y me gusta lo que
me muestran durante los ensayos, me olvido
inmediatamente de la danza, no iz siento ya
como un problema, es decir, ¢ hecho de que
deberiz hacerles bailar, ¢Por qué deberfan
bailar justo en ese momento?, me pregunto.
&Por qué hacerlo si no es necesario, si no s
natural? Siento un enorme respeto por la

danza, y quizi sea por eso también porlo que .

no la uso demasiado. Busco strmplemente una
i forma para expresar lo que siento, y puede
suceder que esa forma Ro tenga ninguna re-
lacién con la danza. O bien hay danza perc
no se rauesira directamente, es decir, ios mo-
vimientos son tan simples que hay quien
piensa que no es danza, Para mi no es asi,
sin embargo. Pienso que deniro de lag per-
sonas con las que trabajo hay muchisima
danza, incluse cuando no se mueven”.

GOL

—Qué piensa del ballet clisieo?

—"El enfrenamiento de mi compafia es
més que nada cldsico. Pero el estilo de ks
danza clisica es muy dificl de usar en mis
producciones. Me gusta mucho la danza clé-
sica, pero selamente cuando se irata de ver-
dad de buena danza clisica, cuando las per-
sonas que k2 ejecutan comprenden verdade-
ramente lo que significa... Recuerdo que una
vez, en unz clase de ballet impartida por An-

‘tony Tudor, estaba tomando la leecidn una

bailaring muy famosa. Trabajaba muchisime
y lograba levantar las piernas hasta las ore-
jas. A pesar de eilo, todo su cuerpo aparecia

" completamente inorginico. Tras unos mo-

mentos, Tudor se le acercd y le dijo; “Quer-
da, esto no es poesia...’ Ella no comprendié”.

Creacion de un espeéticulo

—&C6mo nace hoy un especticulo suyo?

—“Yo hago centenares de preguntas a
mis bailarines, y los bailarines responden y
me muestran cosas. Yo sé lo que quiero de
elios, 5é lo que estoy buscando, pero el pro-
blema es que muchas veces, incluso con my-
chas preguntas, no se consigue liegar a na-
da concreto...”

-—¢Hacer preguntas es siempre el punto

de partida parz cualquier trabajo? iNo se
empieza nunca con el movimiento?
—""Siempre se comienza cOn preguntas.

(ada uno refiexiona y responde. La elabora-

cion de los movimientos fa hago slempre en
un segundo momento. Cada uno es inferro-
gado y responde, ¥ todo ello, naturaimente,
Hleva mucho tiempo. Pero pars esta fase me
he reservado siempre bastanie tiempo, so-
bre todo porgue solo wna pequefia parte de
lo que encuentro puede ser efectivamente
utilizada™.

~Tomemos un especticulo, por ejemplo
Nelken. iRecuerda la primera pregunta con
la que empez6 a trabajar para Nelken?

—~"Quizd preguntara por lz Navidad. Yo
pregunto siempre por Ja Navidad. Bueno, no
siempre, perp muy a menudo, y en cada oca-
sién de manera distinta. Aquella vez todos los
miembros de la compafia me describieron el
menil de su comida de Navidad, las cosas que
acosturnbraban a comer, Luego recuerdo ha-

.ber preguntado si alguno se habia cagado de

miedo y después, en qué momento se habian
sentido un hombre o una mujer por primera

-vez. De estas preguntas ro salié nada. En
"ocasiones pienso que he hecho preguntas

muy hermosas Pero gue no provocan ningin
efecto. Entonces trato de proponer de nuevo
upa pregunta andloga pero de Tanera com-
pletamente distinta, con una forreulacién
rmeva. Y luego de otro modo distinto, hasta
gue, 2 veces, fega una respuesta il pero
sdlo asi, por camings transversales™,

~Pero, 4ebimo es posible que de unas pre-
guntas nazca un especticulo?

-"Es un problema de composicién. Todo
depende de lo gue se logre hacer con las co-
sas. Al principio no existe nada, existen $6-
lo respuestas, frases, pequefias escenas, ¥
queda todo separado, fragmentario. Luego,
en un clerto punto, llega el momento en que
empiezo a relacionar una cosa que me ha pa-
recido buenz con otrs cosa. Y ésta, de nue-
vo, con alguna otra cosa, y luego, una cosa
con muchas otras. '

Cuando mis tarde me parece haber en-

contrado nuevamente algo que funciona de’

verdad, me encuentro ya ¢on una pequefia
cosa un poco més grande. Y en ese momen-
to trato de ir en una direccidn completamen-
te distinta. A lo mejor empiezo los ensayos
con la idea de ir en una clerta direccion, pe-
ro luego el trabzjo evoluciona, crece; mu-
chas pequefias cosas se convierten poco a
poco en algo mas grande, y la direccion
cambia por si misma. En todo caso, se le da
una forma distinta 2 todo cuanio se ha en-
contrade, nads queda informe porgue todas

las cosas adquieren significados diferentes
: . g
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en el momento en que se ponen er relacion
con las demds. Poquisimas cosas quedan en
el espectdculo con la misma forma gue te-
nfan al comienzo”,
—Cudl es el momento mds problemdtico
durante la creacién de un especticulo?
-*“Cada nueva creacidn s un trabaio in-
menso, muy fatigoso, aunque sez una fatiga
buena y positiva. Durante toda creacion hay
como un fyjo, un enorme fluie de ideas que
llega en cada ocasiér. Creo que el peripdo
més dificil para mi es aquel en el que finali-
zan as pregurtas y tengo que empezar a tra-
bajar con el material que se ha encontrado”.
—Una vez usted dijo que sus especticulos
no parten de un principio para legar 2 un §-
nal, sino que flayen de} interior al exterior.
¢Cudndo se da cuenta de que, ef el exterior,
el trabajo estd concluide? éTodo estd deter-
rainado sélo por la fecha del estreno?
~"No lo sé. Pienso que es bueno el he-
cho de que haya fechas, plazos que respe-
tar. Cree gue no seria positivo que yo, por
ejemplo, tuviese un afio a mi disposicidn pa-
ra un solc espectdculo porque si el trabajo
durase demasiado, tendria la sensacién de
que todo no viene de un dnico flujo, de una
linica inspiracién. Puede suceder que des-
pués de un afio yo sienta las cosas de mane-
13 totalmente distinta y que aquelio con lo
gue empecé no corresponda ya a mis senti-
mientos actuales. Creo que si después de un
afio estuviese ain concentrada ex el mismo
espectiendo, serfa un especticulo distinto™,

La misica

—éCuél es su relacidn con la misica res-
pecto a la creacidn de un especticulo? Nor-
malmerte, en sus trabajos, junto a la misi-
ca cldsica utiliza mucha musica “fieil™ (md-
sica ligera, jazz, misica de baile, canciones
populares, misica de peliculas...).

--"Creo que toda esa risica ligera es, 2
menudo, muy seria. De una parte estd la mi-
sica clasica y de la otra la contemporanea,
¥ entre estos dos extremos hay muchisimas
otras mdsicas: milsica comercial, de consu-
mo, una misica que desde i punto de vis-
{a es siempre importante, sélo que es como
st tuviese una cara distinta”"

—iBl collage musical, en sus especticu-
los, se desarrolla siempre contemporinea-
mente 2 la creacifn?

—"5i. En cierto modo la misica se de-
sarrolla junto con el frabajo”,

La escenografia

—Ex general, éson siempre muy condicio-

nantes los elementos escenograficos respec-
to al desarrollo del trabajo?

~"La idea de la escenopraffa aparece
mientras estamos trahajando, durante los
ensayes. Easayando usamos siempre mu-
chos materiales, muchos objetos, cosas. En
clerto mernento empezamos a preguntarnos
cudles serdn los objefos cue utilizaremos
efectivamente durante el espectdculo. En las
escenografias de mis trabajos no hay nunca
nada indtil, nada que no pueda ser uiilizado
0 que sea exclusivamentz decorativo. Eso es
lo que falta siempre: los materiales decora-
tivos. Todo tiene un senfido, todo debe ser
usado, todo debe ser importaste e indispen-
sable para la evolucin del especticulo. Por
ello, el escendgrafo debe pasar mucho tiem-
DO CON Nosoiros miestms trabajamos; ver
los ensayos, intervenir, hablar mucho con-
migo mientras se desarrollz el trabajo. La es-
cenografia nace asi) poco a poco, como si
fuera una consecuencia miural de mi traba-
jo con los bailarines. Nunca estd definida
desde el comienzo”,

~Fxisten algunos elementos que tienden
a.ser recurrentes en las escenografias de sus
especticulos. Las sillas, por ejeraplo: en
Kontakthof, en Bardoneon, en Walzer... Bn
Café Miiller, las sillas sharrotan completa:
mente el escenario, O hien los animales: el
hipopétamo de Arien, los cocodrilos de la
Leyendn de la castided e cervatillo de
1980... iQué significado tienen estos ele-
mentos recurrentes?

—"“Responderé como Alfred Hitcheock
cuando un periodista i pregunté por qué

DETLEF ERLER

hacia exclusivamente peliculas con historias
de asesinos e inirigas de miedo. ‘Porque
cuando era pequefio, respondié Hitcheock,
mi madre se asomd 2 mi cama ¥ me hizo
fiBuuu!l ”,

Los bailarines

—48n base a qué criterios elige usted a
s0s bailarines?
—"Algunas veces la eleccidn es rdpida,

otras me tomo mugho tempo para decidir, -

Pero eso no significa que, en el segundo ca-
50, se trate de una mala decision. La elec-
cin depende de muchas eosss. Es cierto
que espero siempre gue un bailarin tenga
una buena técnica, pero no es ésa la dnica
cosa gue busco. Recuerdo que alguien me
hizo fz misma pregunta en Sudmnérica y yo
respondf: si hay algo que me lama la aten.
cidn de una persona, son los ojos. Gjos que
tengan una mirada triste, de paysso.. No
puedo explicario. Dirla que cuande elijo a
Upd persona es porque siento que tengo ver-
daderas ganas de conocer a esa persona. Las
personas ficiles y encantadoras no me inte-
resan. Yo quiero poder aprender algo de
ellos”.

-&Pero no cree que los bailarines del
Wuppertaler Tanztheater tienen algo en co-
in? {Una caracteristica general, una espe-
cie de aire de familia, algo que los une, que
hace que se parezcar?

—"Fr un clerte sentido, sf. Todos tienen
un deseo sincere de tratar de ser como son.
Y tienen sentido del humor. Yo admiro esta
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capacidad suya de avtorreducirse, de mini-
wmizarse. A veces pienso que no necesitan ha-
cer en ¢l escenario nada s que lo que ya
hacen dorante los ensayos. Su naturaleza, su
espontanieidad es ya un forma. {Que si He-
nen algo en comin? Quizd sf: Ia timidez. Son
todos rmuy Hmidos, aun cuando no lo parez-
can. Eso es, eso me gasta de ellos. Sise es
timido, se es también mas sensible y se es
capaz de adquirir mis fuerza en el escena-
rio. Hay personas, 2 veces, gue legan a mis

audiciones y dicen o hacen cosas increibles.

Por ejemplo, se desnudan completamente o
cosas por ¢l estilo, sin comprender que no
es esto lo que busco. Es mds, pienso que la
timidez es un estado de &nimo necesario pa-
ra trabajar conmigo”.

—Como podria definir ia relacién que ha
establecido con sus bailarines?

—"Siempre siento una relacién de igual-
dad con Ias personas con las que he decidi-
do trabajar. No me siento nunca un jefe ni
un director. 3¢ que 2 veces ellos tienen mie-
do de mi, ¥ los comprendo porque a meny-
do, durante el trabajo, debo tomar decisio-
nes muy duras. Ademds, hablo poco, con lo
cual algunas veces no saben lo que plenso.
Pero eso ro significa que no los respete. Yo
los quiero y los respeto. En algunas ocasio-

-nes, son ellos los que me hacen sentir inse-
gura y también yo siento miedo de algunos
de ellos. Es clerto, soy una persona difici],
pero si me gusts alguien, me gusta de ver-
dad, en lo profundo™.

—A menudo, exndre sus bailarines, hay al-
gUn0 que se va, oo que Se va y regresa mis
tarde... v usted estd slempre contenta de
acogerlos de nuevo a todos. 4Cémo es que
no le queda rencor por los que le han
dejado?

—"Cuando se alejan, comprendo por qué
fo hacen. A veces se vuelve necesario para
elles, bien por cuestiones de su vida priva-
da, bien porque tienen necesidad de otras
cosas: Yo comprendo siempre pero, a mensi-
de, es doloroso cuando se van. Hay perso-
nas gue espero siempre ver regresar, antes
o después, porque me divierto con ellos, y
porque los necesito”.

—&Por qué trabaja siempre con bailarines
¥ no con actores?

—"Eg 18 relacién con ef cuerpo lo que es
diferente. Los bailarines tienen una relacién
especial con su propio cuerpo. Saben lo que
significa estar fisicamente cansados, ex-
haustos. Cuando estds cansade, comprendes
mejor lo gue significa ser sencillo, ser natu-
ral. Eso es, la simphicidad, lo que busco. Ca-
si todos los actores, sin embargo, incluso los
que piensan que son naturales, no lo son. Al

actor se le lleva siempre 3 productr algo que
estd fuera de él mismo, realiza siempre pro-
vecciones. De todos modos, deberia estar
muy clars la diferencia entre el ser uno mis-
mo y el hacer proyecciones”.

—&No ha pensado nunca trabajar con ac-
tores en vez de con bailarines?

~'"Lo he hecho a veces, en el sentido de
que he usado actores en algunos de mis es-
pecticulos, por ejermplo en Los siete peca-
dos capitales y en Fr nimmi sie an der
Hand... Luego estd Mechthild Grossmann,
que es acirizy irabaja siempre con nosotros.
Clerto, a veces pienso gue seria interesante
intentar trabajar sblo con actores, pero mi
modo de trabajar deberia cambiar mucho.
Lo que me gusta en realidad, y sobre todas
las cosas, es usar a las personas por lo que
tienen. A veces no saben lo que tienen y e
hermoso descubrirlo juntos. Otras veces
plenso que me gustarfa incluse probar a ira-
bajar con personas que no han tenido nin-
guna experiencia leatral en todz su vida.
Existen muchas personas que fienen cosas
gue dar y con las cuales siento gue podria
hacer algo”.

-Hablemos del uso de la voz. Los baila-

Dos escenas del mds reciente
especticulo de ln Bausch, dedicade o
Medrid. En la pégine anterior, Julie

Shanahan y Nazareth Panadero.

%‘-’ Baned

SRR

rines del Wuppertaler Tanztheater hablan
mucho en escena. iExiste un estudio parti-
cular, una técnica para el uso de la voz?

~"Ninguns técrica, ningin método. Ca-
da uno tiene su voz y la cosa mds importan-
te es que sea justamente 'su’ voz. A veces,
escuchando 2 alguien,"es como si sintieras
que la voz no sale de su cuerpo. Te paréce
cast la voz de otro, no es un todo con el cuer-
PO, no £5t3 en armonia con el resto de Ia per-
sona. O bien puede suceder todo lo contra-
rio. Pero lo importante es que seas preciso,
que funciones...".

Wauppertal

—&Cudl es la relacién enfre los beilarines
y Ia ciudad de Wuppertal? Pina Bausch lleva
las riendas del Wupperialer Tanztheater des-
de et 1973, y eso es mucho tiempo de vida
y de trabajo en fa misma ciudad y muchas gi-
ras por todo el mundo. Pero siempre se vuel-
ve a Wuppertal, éQué sienten tos bailarines?
{Prefieren permanecer en Wuppertal o estar
de gira?

—"Algunos sufren mucho a causa de
Wuppertal, por ejemplo las personas que
han nacido en paises muy cdlidos ¥ que
querrian més sol, mas color y més calor, ya
que en Wuppertal no hay nada de eso,
Luege estin, sin embargo, los bailarines
que consideran pesado y fatigoso salir tan
a menudo de gira, ¥ gue guerrian estar en
Wuppertal mucho mds tiempo durante el
afie”.

&Y a usted? fle gusta vivir en esa pe-

DETLEF ERLER
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quefa ciudad, en el corazén industrializado
de Alemanja?

~"A menudo me preguntan: 'AComo pue-
des vivir en una ciudad tan pequefia? Pero
Wuppertal, en realidad, no es pequefia en
absoluto. Ademads, Wuppertal es una ciudad
muy cercana 2 algunes grandisimos centres
como Diisseldorf v Colonia, Por ello no me
siento apartada viviendo 2if. Desde Wypper-
tal basta coger el coche y en poquisimo tiem-
po estds en una ciudad mds grande. Y fuego
me gusta Wuppertal porque &s un sitio ideal

-para trabgjar. Es tranquila y sin pretensio-

nes, e el sentido de que es una ciudad que
no finge ser lo que no es. Es un lugar sen-
cillo, neutro. Eso es, si, neutro es 1z palabra
adecuada. No es una ciudad que quiera mos-
trarse intelectual, no es una ciudad extrava-
gante. Y existes muchas cosas curiosas e in-
teresantes: por ejemplo, estd Bena de misi-
cos de jazz. Por otro lado, es fa ciudad del
musdo en fa que existe e} mayor nimero de
sectas refigiosas. Existen alrededor de se-
tenta, creo. éNo s extrafio? Es una cindad
que para mi tiene algunas grandes ventajas,
Por ejemplo, el teatro. En Wuppertal hay un
teairo perfecto para mi trabajo, i demasia-
do grande ni demasiado pequeio sino abso-
lutamente justo. No me gusta trabajar en tea-
tros demasiado grandes. Mi trabajo necesita
un confacto cercano con el piblico’.

El piblico

—&Ha Influido muche en la compaifa v en
su modo de trabajar el éxito de estos dlti-
mos afios? éHa cambiado algo con el gran
exlto internacional?

~No creo que haya cambiado nada. Si
sientes que jo que estds haciendo es verda-
deramente importante, quedard siempre co-
mo algo importante, independientemente
del éxito. Por otra parte, mis especticulos,
aln hoy, adn en este momento, han necesi-
tado stempre mucho tlempo antes de ser
aceptados por ef plblico. Cada especticulo
tiene su propia historia.

En la compadiia, algunos ballarines se en-
fadan cuando las cosas son demasiado faci-
les, demasiado sencillas para nasotros. Jan
Minarik, por elemplo, prefiere que fas cosas
vayan de una manera mds complicada. Y yo
encuentro alentador todo esto. Plenso que
es estimulante ¢l hecho de gue algunos no
quieran en absoluto éxitos ficiles, que se
piense corntinuamente en qué direceidn nos
movemos, en qué punto de nuestra vida es-
tamos, en cuddes son los limites de lo que es-
tamos hacierdo y cudles las nuevas fronte-
Tas que pretendemos planteamos. A noso-

tros no se nos regala nada. En cada ocasidn,
con mucha fatiga, hay que lograr compren-
der, elaborar, reenconiramnos... paso a pe-

H
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El entorno vital

~¢Qué le influye mads, culturalmente, en
la preparacién de wn espeetdculo? éDe don-
de saca todas sus ideas? 0 son olras for-
mas de arte las que le influyen? .

-"Mientras estoy creando algo nuevo,
hago siempre lo posibie para evitar ver cual-
quier fipo de especticulo. Siempre tengo
rmiedo de copiar algano, de dejarme mfluir,
Yo leo, perc leer es distinto. En las palabras
no hay ninguna forma eatrat. La lectura
puede hacer que me vengan ideas, pero las
imagenes asociadas a estas ideas estén sola-
mente dentro de mi cabes. A veces me di-
cen que me parezco & otros directores pero,
en algunes casos, ni siquiera he visto nada
de esos directores ¥ nunce, en toda mi vida,
he hecho nada por parecerme 2 nadie, Es
cierto que te legan cosas, hechos del exte-
rior gue ie influyen en fa creacidn, pero es
la vida, lo que sucede alrededor, lo que ejer-
ce, inevitablemente, una nfluencia sobre ti.
Eso es: yo no dirfa que son precisamente he-
chos artisticos los que me influyen. Yo trato
de hablar de 1a vida, Esla Humanidad Ja que
me interesa, las relaciones entre los seres
humanos. Te encuentras con muchas perso-
nas fantdsticas. Existen mil contactos, aun-
que sean minimos, casuales... Fs una in-
fluencia particular que te entra en el cuerpo
¥ no sabes donde va a terminar, ni qué co-
545 serd capaz de estimular o de generar, pe-
ro sientes que es importante... En la vida de
cada dfa hay muchas cosas, muchas infor-
maciones, aparentemente pequenas, pero en
realidad fundamentales. Es, sobre todo, la
experiencia cotidiana la que me influye”.

Las etiguetas

—En muchas ocasiones se ha dicho o se
ha escrite que €] suyo esun ‘teatro de la ex-
periencia”. Estd de acuendo?

—"“Férmulas, etiquetas, definiciones, Me
han colgado tantas encima! Fs la preccupa-
cién habitual de los criticos: quieren anati-
zar, descomponer, enconirar 2 foda costa
parentescos y clasificaciones. Pero no creo
que yo esté dentro de ninguna categoria, ni
quiery estarlp”,

—Qtrs definicién muy dfundida de su tra-
bajo es la de *'neo-expresionismo”’, Usted ha
estudiado con Kwrt Jooss que, junto con
Mary Wigmar, ha sido uno de los grandes

maestres de la danza expresionista alemana.
&Mo se reconoce en absolute en la definicion
de “neo-expresionismo’?

~""Egtoy muy contenta de 1o fener gue
preocuparme de estas cosas. Por lo que res-
pecta a Mary Wigman, s6lo la he visto algu-
nas veces en fotogratias. {Coma podria ha-
berme influido? En cuanto a Jooss, la cues-
tiée es diferente. Yo he querido mucho a
Kurt Jooss ¥ por ello conocerlo, poder estar
a su lado, poder trabajar con él ha sido para

mi, verdaderamerte, muy importante. Era o

un maestro con la mente muy abierta; no
condicionaba a sus alumnos sino gue trata-
ba siempre de abrirles 1a mente, de estimu-
{ar su fantasia. El no buscaba personas que
lo coplaran ¥ yo no he terddo nunca necesi-
dad de imitario"

—Piensa entonees que no tiene nada en
comun con Jooss?

—*“Una vez, hace ya muchos afios, duran-
te una entrevista, Kurt Jooss dijo que la ca-
racteristica principal de su modo de traba-
jar era la de tener en cuenta la personalidad
individual de cada uno de sus bailarines: su
cardcter, su naturaleza. Ese es la cosa mis
importante que creo tener en comiin con
Jooss. Este querer trabajar siempre sobre lo
subjetive. Yo tengo que saber siempre con
quién estoy lrabajando. Cuando realizo un
especticulo puedo tener ideas, puedo inven-
tar preguntas con las que estimular a mis
hailarines, pero deben ser siempre ellos (y
cada uno de manera distinta, partiendo de
ellos mismos) los que me proporcionen el
material para el espectéeulo. Bso es lo que
tengo en comin con Jooss, este querer fra-
bajar sin prescindir nunca de las personas
con {as que estoy trabajando”’.

—Hablando ain de etiquetas, Pina Bausch
ha side descrita como una aguerrida femi-
nista. Y esto porque a veces, en sus espec-
taculos, la relacién hombre-mujer es repre-
sentada de una manera brutal ¥ debpladdda
iSe conszéera ferinista?

~“iPor favor! Yo trato de hablar de los
hombres y de las mujeres en igual medida.
No miro la existencia desde v solo punto
de vista. Lo que me interesa es el ser huma-
re, jos hombres y las mujeres”.

Los viejos trabajos

Y, sin embargo, hay algunos trabajos
suyos en el pasado, el Blaubart por ejem-
plo, en los que ia reiacion entre los sexos es
representada de manera verdaderamente
violenta. éComo los siente hoy? .

—*"Yo dirfa que experimento sensaciones
contrapuestas cuando veo mis viejos traba-




EN PORTADA

Pina Bausch fotografiada en 1987
durante la presentacion en Barcelona
de su espectdculo "1980".

jos. A veces los adimiro y no logro ¢reer que
he sido yo-quien los ha hecho. Me pregunto:
éPero edmo lo has hecho? Al mismo tiempo,
hay algo que me hace decir: bueno, esto ya
no lo podrias hacer ti hoy, ni siquiera
guerrias hacerlo. No sélo no serfas ya capaz
sino que no tendrias ia voluntad de hacerlo.
Por ejemplo, el Blaubart. Yo no quertia ex-
presarme ya de una manera tan brutal como
en el Blaubart. Ahora no. Quizé lo harfa de
una manera distinta, con otra forma de
brutalidad”

—De todos modos, éle gusta volver a ver
sus viejos trabajos?

—*"Depende muche de como se represen-
ten. Los especticolos, naturalmente, son lo
que son, pero es Ja representacion la que los
hace visibles, perceptibles. A veces, e pue-
de suceder gue no siento verdaderamente un
trabajo v otras veces lo siento de verdad.
Plenso que incluso a los bailarines les pasa
lo mismo. Depende de muchas cosas. Con
nosotros, por efemplo, sucede que las segun-
das rep{esentaciones son siempre mejores
que las primeras. {Extrafio, no? Y, sin em-

“bargo, sucede siempre.

—i0udles son sus trabajos favoritos?
—"No sé, creo gue tengo varios trabajos
preferidos. Arien quizd sea mi preferido por-
que es el mas dificil de hacer, el més com-
plicado, a causa del agna, ¥ p{}demas repre-
senfario muy raramente. Por ello, cuardo lo-
gro hacerlo, estoy feliz, me divierto. Pero
tamblen Cafe Miiller es muy querxdo para
mi, y también /980, y... Yo los quiero a fo-
dos; mis especticulos son como hijos para
mi y los guiero como a lales, aunque a cada
uno de manera distinta”.

—4Por qué ha decidido recientemente re-
tomar algunos espectdculos del pasado, dis-
minuyendo ef mimero de las nuevas ecrea-
ciones?

~"5i, es verdad. Hemos retomado Kommi
tang mit mir, Los stete pecados capzra[es y
Renate Wandert aus. Creo que es necesario
conservar estos trabajes, no perderlos, y el
finico mode para no perderlos es ponerlos
eN esceny, representarles puesto que no
son pehculas ni libros, ¥ de otro mode nro
hay nada que pueda man%,enerlos con vida.,
Yo siento que eso es necesario ¥ e§ necesa-
rio hacerlo ahora. Ademds, es importanie
ponerios en escena mientras sigan en la
compafia aigunos de los bailarines que bra-
bajaron en el momento de su creacitn'’,

—Estructuraimerite hablando, Jen qué
piensa que har cambiado sus espectaculos
de estos (ltimes afios respecto a los prime-
108 trabajos?

—"Han cambiade muchas cosas. PE!;O
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creo que ha cambiado una cosa fundamen-
tal en su estructura; creo que ahora mis tra-
bajos se han vuelto més complejos de ver.
Antes, el espectador podfa seguir 4 fos py-
cos lideres, a los pocos protagonistas de ca-
da espectacuio. Ahora, sin embargo, hay una
estructura distinta, en el sentido de que las
conexiones son diferentes y todos, en estas
conexiones, pueden ser considerados como
protagonistas”.

Los anos ochenta

--8e ha dicko ¥ se ha escrito que & partir
de /989 sus espectaculos se han vuelto re-
petitivos, que hace siempre el mismo espec-
taculo. Bs una acusacién que se le ha hecho
a menudo recientemente...

—"No séio recientemente. Esto no suce-
de solamente desde /980, Me lo han diche
slempre, mas o menos desde los comienzos,
Es un reproche qué me hace enfadar v me
pone muy triste. Yo no creo que sea repeti-
tiva de la manera que lo entienden ellos. Mi
repeticién no es mas que la repeticidn de
modo siempre diferente, de un mismo tema:
el tema es el axnor, es como todos nosotros,
siempre queremos ser amados. No hay nada
més importante de lo que hablar porque to-
do deriva de esto. Los que me acusan de ser
repetitiva no comprenden, no ven, Estdn cle-
£08, quizd. En cada espectdculo suceden
siempre millores y millones de cosas, Quizd
los gue dicen que me repito deberfan com-
prarse unas gafas”,

—Alganos de sus més recientes trabajos
Darecen menos provocativos, méds cautiva-
dores, mis biandos en un cierio sentido, mis
femeninos respecto @ Sus primeros espec-
taculos. -

—"“En estos dltimos afios ha sucedido al-
go, de Bandoneon en adelante. Antes todo
giraba en mayor medida en torno a las rela-
ciones humanas, en torno al amor. Ahora
también es asi pero alge ha cambiade, y muy
profundamente... Yo no dirfa que rais traba-
Jos son hoy mds blandos que antes; es mds,
en clertz forma me parece que son mucho
mas iristes. A veces pienso que quizéd el Pa-
pa podria entender lo que pretendo decir. O,
& menos, asi lo espero... Podria compren-
der con cudnta fuerza trato de hablar, en mis
trabajos, del respeto a la existencia humana
¥ a la natyraleza. No querra parecer presun-
tuosa diciendo esto, es diffeil expresar Io
que quierc decir, Pero existe este sentimien-
{0, mucho mas foerte ahora, de lo pequenos
Gue s0mos respecto 4 lo que sucede a nues-
tro alrededor. Para mi, a veces, un espec-
thculd' es como una oracién... En Walzer,

por ejemplo, este sentimiento es muy fuerte
y 56 perfectamente que algunos bailarines se
dazn cuentz de ello. Si se mira el espectdcnto
desde un cierto punto de vista, se puede llp-
rar duraste todo el tiempo, Y también refr””.

—En realidad, muchis de sus espectdcu-
los estdn llenos de humor...

--"Los especticulos que parecen mas li-
geros, aquellos en los que suceden mas co-
sas civertidas, son los que he hecho en los
periodos mds tristes”.

—4Por qué?

—"Quizd por tener aigo de lo que refr...”

Rolf Borzik

—Segin nsted algo ha cambiado 2 partir
de Bandoneon. Y, sin embargo, en 1980, el
espectdculo creade inmediatamente antes,

-éno habia cambiado ya alge? /980 surgid

después de la muerte de Rolf Borzk, su es-
cendgrafo, su compafiero, si mayor colabo-
rador. éNo ha influido esta pérdida en su es-
tado de dnimo, en su manera de trabajar?

-"'Sentfa una gran tranguilidad trabajan-
do en 1980. Rolf habia muerto, y Rolf ama-
ba muchisime la vida, era como si 4l me hu-
biese dejado dentro ese amor suyo por la vi-
da... Yo estaba triste, es clerto, pero tranqui-
lz; e senifa fuerte def misto modo que ha-
bria podide no sentirme fuerte; & lo era
tanto...”

—iHa sido Rolf Borzik ia persona mis im-
pertante en la vida de Pina Bauseh?

~“81. Decir otra cosa serfa tan pequefio,
tan estipido, tan nada..”

MARC ENGUERAND .

—Aparte de Rolf Borzik, icudles han sido
los encuentros mas importantes de sn vida?

—“"Muchos, no sabria decir tudntos. Pro-
fesores como Antony Tudor ¢ como Kurt
Jooss. También Jean Cébron ha sido un
maestro muy importante para mi, me ha en-
sefiado muchas cosas fundamentales sobre
fa danza y sobre el movimiento. Y también
Hans Ziillig. ¥ muchos de mis baflarines han
sido también eneunentros muy importantes:
perscnas que me han seguido, que me han

| comprendido. Mi trabajo séio ha sido posi-

ble gracias a ellos. Luego, y sobre todo, es-
ta hoy mi hijo Rolf Salormon v Ronald, el pa-
dre de mi hijo, mi companero”.

—Rolf Salomon nacio ex 1981, iQué sig-
nificado ha tenido para usted una experjen-
cia como la maternidad?

-'Es un tema del que no puedo --ni
quiern— hablar. Pero pondré un ejemplo.
Durante $oda la vida una va por ahf con un
pecho v, naturalmente, se sabe para lo que
sirve pero es como Si no se Pensase nunca
en ello. Luego, de kmproviso, se descubre su
verdadera fancién...”

—Héblenos de st encuentro con Federico
Fellin. Con &l trabajd como actriz en la pe-
licda E la nave va. éFue un encuentro pro-
fesionalmente importante?

—"Fue un bello encuentro desde muchos
purtos de vista. Ademés del hecho de haber
tenido 1a posibilidad de ver e6mo irabaja Fe-
Hini, ademds de la sensacién de haber des-
cublerto que entre nosolros existen muchas
similitudes, senti que habfa encontrads un
verdadero, un buen amige”.
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~4Ha pensado alguna vez en hacer cine
como directora?

—"Algunas veces. Pero el problema es que
yo tengo un modo de trabajar muy partics-
| lar, basado en muchos ensayos y en tiempos

largos, porque de muchas cosas puede nacer
una mayor. En reslidad, para poder hacer
una pelicula necesitarfa rodar muchas cosas
antes de decidir qué es lo que funciora. Y sé
que el cine, sin embargo, exige una progra-
mmacién, una organizacion que yo no seria ca-
paz de afrontar. Es necesario planearlo todo
con mucha antelaei6n, con mucha precision;
hay que escribir un guién, hacer un progra-
ma. Yo no puedo trabajar asi porque mis es-
pectdculos nacen poco a poco. No obstante,
quizé... Me gustaria, més tarde o mds tem-
prano, hacer una peliculs a mi manera”,

El piiblico

—iEs muy distinto €l pdblico alemén del
de los ofros paises en los gue ha estado de
gira el Wuppertaler Tanztheater?

~“No, yo diria que no. No me lo parece.
Tengo la impresién de que ¢} piblico tiene
mis o meros las mismas reacciones en to-
das partes. Y eso es extraordinario, fverdad?
Quiero decir, el hecho de que en todo el
mundo, independientemente de las distintas
calturas y de las distintas lenguas, las reac-
ciones sean parecidas”.

~Podria poner un ejemplo.

—8i, “Cafe Miiller. Hay un momento en
el especticulo en el que Dominigue y Malou
se abrazan, entra.Jan, los separa ¥ pone 2

FEscenas de “Bandonedn”

“Claveles”, dos espectdculos
delirantemente vitales de ln Bausch

tras su etapa mis sombria.

Malou en los brazos de Dominique; luego
Malou reshala 21 suelo, se vuelve a levantar
v ella y Dominique se abrazan de nuevo. La
secuenciz se repite una y otra vez, muchas
veces, y er este momento ¢l piblico rie. Es
una secuencia muy triste y no obstante el pi-
blico sufre como una especie de reaceidn
nerviosa, y en cierto momento, siempre €
mismo momento, rie. Ha sucedido en fodas
partes, en todo & munde. Stlo en rarisimas
peasiones ha dejado de suceder y el piblico
se ha quedado en sitencio. Luego hemos ha-
blado de ello porgue para nosofros era un
hecho excepcional. Me parece que ha suce-
dido en Saptiago, en Buenos Aires, en Tel
Aviv y en Cagliari”. :

—Usted se pone 4 menudo del lado del
plblico?

—“Siempre trato de ponerme del lado del
péiblico. Lo que veo en escena me tiene gue
gustar, me tiene que divertir, lo tengo que
sentir... Yo irato siempre de ser un gs-
pectador™.

—iVe todas Ias representaciones de sus
espectaculos?

—“Si. Normahmente si. Estoy siempre en
el patio de butacas™.

~iPor qué lo hace?

—"“Porque quiero estar. Si me prohibie-
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sen asistir 2 una representacion, tendria la
sensacién de no pertenecer ya 2 la compa-
ffz y me sentirfa profurdamente ofendida.
Es algo que va unido: el espectieulo, la com-
paftia y yo. De la forma que sea, debo estar
0 también”, ‘

El faturo

—iCémo ve su futuro?

—*No lo sé. Verdaderamente no lo sé".

—¢Tiene miedo del futuro?

—"A veces. Es dificil pensar en

—¢Hay algo que habria querido hacer,
que habria querido decir con su trabajo y
gue todavia no ha dicho?

—*% quizé. Hay muchas coses que aln
no he dicho. Pero 5o porque no heya queri-
do hacerlo. Yo, a veces, encubro mucho...”

~Qué es lo que ha encubierto?

—“A veces sucede que guieres hablar de
algo, y que llegas muy cerca de agueilo que
quieres decir. Pero también comprendes que
€5 algo tan importante que te parece estipi-
do mostrario. Entonces es como s ko vistie-
ras de oira cosa, porgue descubrirlo te pa-
rece delicado y sientes miedo... Es algo de-
masiado grande. No quisiera ser malinter-
pretada ni parecer arrogante, pero Creo Gue
es asf. Hay algo mucho més serio de lo que
el piiblico, en general, puede ver. Estd y es-
t4 allf, pero no se exhibe porque yo he que-
rido encubrirlo. En cada ocasién es como st
hubiese uz gran conflicto entre lo gue quie-
res dejar claro y aquello tras lo cual quieres
esconderte...” (]
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