capiTULO 7
EL PERIODO ASIRIO TARDIO
{crrca 1000-612 A. )

La histaria del imperio asirio esta domi-
nada’ por d perenne problema que plaptea-
ba &l “gobierno de Mesopotamia;, ¢como

hacer un estado ﬁrme en un pafs ¢ sin, f:;on.

taleza mexpugmable de las montafias? Ano
{ tras afio los ejéreitos asivios marcharon al
! este, kuego al norte, luego al ceste, barriendo
" su tierra como una guadafls para mante-
i nerla a salvo. El tema de los carroy de guerra
" con sus tiros, avanzando penosamente por
HW aparece en el arte de casi todos
Jos remados Slempre parecia necesario em-
" pujar un poco més o destruir el siguiente
—quizd ¢l dkimo— foco de rebelion; des-
pués del Kurdistan, Armenia; después de
;. Sirfa, Palestina, y por #ltime se cruzd el
desierto de Sinal y se invadié Egipto. Asa-
" radén destruyé Menfis en 671 a. C.
Los palacm0 de losreyes se decorar

rememoraban las‘campanas mterrmnables
No ¢stan resumidas, o simbol 1zadas, como
en Egipto, sino descritas con todo el prolijo
detalle de su realidad, mondtonas cuando
se las contempla 2 distancia, pero llenas de
diversidad en sus incidentes cuando se han
vivido dfa a dia. Es la experiencia del sol-
dado la que rel 1cves s y pinturas nos relatan,

LA ARQUITECTURA

Los palacies mismos de los que estos fri-
sos pictdricos constituyen la sombria gloria,
son muy mal conocidos, salvo una excep-
cion. No tendrde sentido explicar aqui las
tuinas de Ninive o de Nimrud. Pero el pa-

lacm de Sargén I en Jorsabad ha sido in-
vesnééﬁ?{z Torma sistematica’ v pude ser-

vir.como ejemplo del reste, Sc comstruy
hacia fines del segundo de los tres grandes
perlodos en que podemo; dividir of arte asi

ria tardio. Todos ellos coinciden con reina-;
dos en los queel gobaerno fuef ﬁrme ¥ activo,.

Hdntuvo 2 raya a los montafeses, doming
Babilonia y protegi6 las rutas comerciales.;
El primero de estas perfodos comprende 103
remados de Asurnasupal Hysu ‘hijo Sal-
manasar TIT (883824 a, Gl E EI segundo,

que se desarrolla en la segunda mitad del
siglo xvi 2. C., cubre los reinados de Tic
glatpxleser 111, Salmanaser V. y Sargon IL
(742705 2. C.)3 al tercero corresponden los
reinados de Senaquerzb 1705 681 a C)y
de Asurbampal {669-626 2. C)

La cap;tai dei pais cambis en este ex-
tedsd lapso de tempo. Asurnasirpal II cons-
rity6” Nirirud " (Calihy; Sargon’ II “Dur
Sarrulun {Jorsabad); sus sucesores vol vieron

la residiv en Ninive. Conocemos palacics
| provinciales en Til Barsip (Tell Ahmar) y
jadatu {Arslan Tash). Datan probablemente
Ldel reinado de Tiglatpileser IIL.

_Sargbn II fundé su cludad de residencia
uz poco al noroeste de Ninive, Fue dedicada

rey,.y su sucesor la abandond. Sélo se habia
terminado el més importante de los edificios
plblicos, y las casas particulares, no prote-
gidas por un chmule de escombros, han
sucumbido a los arados que han pasado
sobre ellas durante dos milenios y medio.

La ciudad [165] cubre un cuadrado de
s de un km Y mec!‘ ,de lado cada uno
¥ sus Tados tiene ‘dos puertas, excepto en
EI fiotoeste, donde una de ellas se susttuyé
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165. Jorsabad {Dur Sharrukin)

i por un baluarte que se proyecta a ambos la-

{'d__osrglle la muralls de la ciudad. En el extre-
mo sur, una fortificacion similar protegia la
éittrada por fa ‘pueria 5, la més importante,

Tya Giie'dl frafico hacia Ninive y hacia e sur

- pasaba por ella. Se ha peasado que el edi-

“fitio’ T sirviera como palacio del principe
heredero, que cumplia ciertas funciones bien
definidas en la administracitn del reino;
pero no tenemos indicio alguno respecto a
su ocupante,

Cerca del palacio real se agrupaban al-
gunos edificios oficales, dentro del muro de
una cludadela, La il. 166 muestra una re-
construccion del aspecto que pudo tener
desde lo alto del zigurat del palacio real,

166. Jorsabad (Dur Sharcukin), vista desde
¢l zigurat del palacio de Sargdn.
Reconstruccion de Charles Altman

¥ o T
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£l drea interior de Ja ciudad ha de dejarse
en blanco, pues no sabemos nada del tra-
zado de sus calles; se han excavado algunas
Casas cerca de las puertas 4, 5 y 6, y del edi-
ficlo F.

Est4 claro que quienes proyectaron la ciu-
dad buscabzn la regularidad, y que la
frecuente desviacion del angulo recto se debe
a la imperfeccion de su método de medi-

; cion. For ejemplo, s caracteristico de su

amor 2 1a simetria que cada lado del cua-
drado tuviera dos puertas, 4 pesar de que
la configuracién del terreno no permitla
un flujoigual del tréfico en todas direcciones.
La puerta 2 estd situada frente a la sierra
de Chebel Maklub, que solo podia cruzarse

mis al noroeste, pasado el camino que atra-
vesaba la puerta 1. El trafico que saliera
por las puertas 3 y 4 tendria que aleanzar
la rute principal hacia Ninive (que pasaba
por la puerta 3) ¢n algln punto al sur de fa
capital. Pero, al parecer, lo que se pretendfa
era un plane regular, una simetria abstrac-
ta. La colocacidn de los edificios del inte-
rior de la ciudadele no produce esta impre-
5i6n, pero hay dos factores que se combinan
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para causar confusién: la linea irregular de
la muralla v la plataforma, y el procedi-
miento empirico que se utilizaba para la
construccién de los grandes edificios. En un
pais donde ¢l papel, incluso el papiro, era
desconocido, no podian hacerse dibujos con
medidas; los pocos eshozos de plantas que
se han comservado en tabletes de arcilla

. son demasiado abreviados para que poda-

mos comprenderlos. Pero sabemos que los
edificios grandes se componian a base de
feunir clerto nimero de unidades tradicio-
nales. Una de éstas es el nticleo formado
por un patio cvadrado, un salon del trono
v una gran sala; lo encontramos en el pala-
cio de Eshnunna [114]. Vuelve a aparecer
‘en Mari, v, con alguna modificacion, en los
‘palacios asirios y los edificios del interior
dc a ciudadela®. Se dirla que, tna vez
amgnado ¢l emplazamiento, el plano se ha-
cla, hasta cierto punto, sobre el terreno. El
edificio M, por ejemplo, tiene un nicleo
rectangular regular, de estancias’colocadas
en torno a dos patios, rectangulares también.
Perc al levantarse en posicién oblicua res-
pecto al muro de la ciudad, y también res-
pectoal templo de Nabu, por el lado opuesto,
fue dotado de dos alas irregulares a cada
lado. Es posible que la orientacién del tem-
plo de'Namu, que no concuerda con ningtin
‘otro elemento de la ciudadela, fuera dictada
por consideraciones religiosas; existen algu-
| nos indicios de que, al trazar los cimientos
| del templo, se tenia en cuenta el planeta
{ o constelacién del que la deidad era una

i

4

reglas precisas, y mal podrian reconstruirse
cuando los sistemas de medicidn eran tan
inexactos. Y es bastante posible que la in-
tencién fuera hacer una avenida recta desde
la puerta A hasta la plaza que queda ante
el palacio, y que un error de cleulo en el
emplazamiento de la puerta A, o del 4n-
gulo de la plataforma (ya que se desvia
tanto del angulo recto), desencadenara una
serie de componendas cuyo resultado fuera

¢ manifestacion; pero no nos han llegade las

el presente plano. En otros lugares, las frre-
. gularidades pueden explicarse como resul-
:tado de los derechos de propiedad de los
sediﬁcios ya existentes en ¢l momento de
! iniciarse la construccién; pero en Jorsabad
los constructores tuvieron las manos lbres,
pues la cludad se erigid en un lugar en que
antes no habia nada, y sus resultados nos
permiten, pues, extraer contlusiones sobre
sus procedimientos especialmente revela-
doras.

Las puertas de la ciudad y las de Ja ciu-
dadela st proyectaron con la misma planta
con dos torres flanqueando [a gAtfada ¥ dos
CHartos de guardia transversales dcnde po-
dia nmpedxrse la entrada por [a fuerza, y
donde, en tiempo de paz, estaban aposta-
dos policias y aduaneros. El interior de las
puertas estaba recubierto de
puestas verticalmen
tas protegla y
de un par de metms del deerioro 0 produci-
do por los carros y d demés trénsito, y tam-
bién consiitufa una difcltad para los zapa-
dores enemigos en caso de sitio. Pueden
verse claramente en la il 179, una fotogra-
fia tomada cuando la puerta interior estaba
todavia llena de escombros. Aparece de-
tras de los bloques esculpidos del pdrtco
exterior; v, entre los escombros, es muy vi-

- sible el estuco blanco que cubria la super-
ficie interior a ambos lados de fa segunda
puerta; incluso la curva de su béveda estd
marcada por una linea de estuco blanco,
que aparece en sombra 4 la derecha. Bajo .

5

| tenfa que importarse), pero fueron utiliza-
{ dos en edificios hititas en Bogazkdy, y en
otros lugares, en el siglo xv a. G.% y en
edificios sirios de la misma fecha, ¢ 1r1clusa
posterior, en Alalaj (Tell Atchana) KE“
Bogazkdy, las jambas de los périicos ex-
teriares estaban a veces esculpidas o0 fi-
guras de guardianes, como leones O esfn-

167. Jorsabad, palacio de Sargon
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ges [248]. En Asiria se hizo esto misme, ¥
es por tanto sumamente probable que los
asirios siguieran un ejemplo sirjo-anatolio

o en el uso de los ortostates. Pero superaron
a los inventores ed la aplicacion de su mé-
todo. Los ortostatos decorados del pértico
exterior de la ciudadela tienen cam cuatro
metros de altura y algo més d longitud.
Sabemos que fos toros androcéfalos ala-
dos (lamassu) eran gemios protectores del

" palatio. Uno de ellos estd representado en

un relieve que nos muestra como la madera
destinada al palacio, que se talaba en la
montafia, era transportada por mar; aqui
el lamassu aparece entre los barcos y las
olas para proteger la carga®. En las puer-
tas, se confiaba en su poder para impedir
la entrada de malos espiritus. Un segundo
g-enio, que sostiene un hisopo y un red-
p1eute de agua sagrada sujeta al lamas-
u (180 -
.MA la entrads el palacio volvia a apare-
cer el lamassd, y los accesos al salén del
trono estaban custodiados por una concen-

! .
| tracioh de figuras que producian una abru-
!

i

| madora impresién de poder [168].
ﬁ De la puerta de la ciudadela salia una
[

"vy el edificio M;
"bajo un viaductp de piedra que conectaba

168. Jorsabad, palacio de Sargdn, entrada -
principal al saldn del trono de Sargon

¢ calle que pasaba entre el templo de Nabu .
luego atravesaba por de- -

el palacio de Sargén con el templo de Naby,
para que ¢l rey, cuando visitara el santuaric,
Do tuviera que descender hasta la gran pla-
2a ablerta en que desermbocaba la calle
cuya trayectoria hemos seguido. Esta.pla-
za, como la «Plaza de los Pueblos Extran-
Jerom de Asur [ 5/] era en muchos sentidgs
¢l corazon de la cmdad Aqux se reunia Ja
gente en las ocasxones s importantes; de aqui
partian fas procesiones religiosas y  Tas ek
pediciones militares. Aqui podian los habi-
“tantes de la cludad hallar un Gltimo refu-
gio si ésta era invadida. La amplia rampa
que levaba de la plaza al palacio permitia
que los carros de guerra llegaran hasta las
fortificaciones de la cludad y desde alli se
dirigieran a cualguier punto de ellas que
cl enemigo hubiera podide alcanzar,
El palacio [167]% en & conjunto de su
i planta, se parece 4 los de otros reyes que
{conocemos 610 fragmentariamente. La en-
trada triple, en lo alto de la rampa,,esta_ba
otra vez guardada por demonios y genios,
y daba acceso a un amplio patio (XV)
cada uno de cuyos 1ados media 91 44 m,
A la derecha habia oﬁcmas’ y_cuartos ,clf:
servicio, a la izquierda tres templos grandes
y tres mas pequefios, aproximadamente con
la misma distribucion, pero @ una escaia
més reducida, que ¢l templo de Nabu, del

i

que nos vamos 2 ocupar a continuacién.
Deras de este patio estaban las habitacio-
fies en que residfa el rey, a las que se le-
gaba a través de una serie de estancias,

 Mas allA estaban Ias salas de gobierng, agru-
1 padas en torno a’un pequefio patio cuadra-
»do (Y1), con el gran salén del trono (VII)

1ala derecha. Los embajadores extranjeros,
U otros grupos o personas que fueran reci-
bidas en audiencia, tenian que atravesar el

;patio grande (VIII) y pasar entre los demo-
"niacos guardianes para llegar ante la pre-
.sencla del rey. Las paredes que rodeaban
vl patio estaban revestidas con ortastatos ‘

de pledra en los que aparecia el rey con su
seqmto a un tamafio mayor del natu-
al [198].

“Estd claro que recibian una impresién

que estaba cuidadosamente caleulada. Los

reyes asirios, durante generaciones, habian

pretendido inspirar terror a los pueblos ve-

cings, o a todo el que se inclinara 2 Iz
rebelion, mediante una crucldad impla-
cable que, crefan ellos, terminaria por
imponer la paz. Bra muy propio de su poli- |
tica que los solicitantes, embajadores o va-
sallos que esperaran audiencia, terminaran
su recorrido por el espléndido edificio ante
estas Jargas filas de imagenes. Por su talla,
su impasibilidad, y su exclusiva orientacion
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hacia el soberano, los visitantes tenfan ne-
tesariamente que tomar conciencia del in-
menso poder del rey y de su propia impoten-
cia.‘ na vez admiddo al owo lado de una
de las tres puertas, ¢f solicitante se encon-
waba en un salén cubierto de brillantes
pinwras, con el trone ante un inmenso or-
tostato wionolitico, construido en 1a estrecha
pared de la izquierda. El pedestal del trone
era igualmente de piedra, tallada con un
relieve que mostraba 2 Sargén de pie en su
carro de guerra, sobre los cuerpos de los
caidos, mientras los soldados amontonabag
ante & piramides de cabezas. )

Puesto que los deberes vituales del rey
de Asiria superaban a los de cualquicra de
sus predecescres®, y su funcién de media-
dor entre la sociedad v los dioses era més
operante, convenia (por lo menos) que los
templos formaran parte del conjunto del
palacio, El zigurat® que estaba tras ostos™
santuarios pudo haber servido para los sels;

! 00 tenemos razon alguna para relacionarlo
! con uno de ellos en particular. Cuando se

descubrid, hace unos cien aflos, mostraba
un cardcter totalmente diforente del de los
zigurats del sur de Mesopotamia. Tenfa to-

Sl ]
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169. Jorsabad, zigurat. Reconstruccitn de
Victor Place y Albert Thomas

170. Jorsabad, ciudadela.
Reconstruccion de Charles Aluman

davia fes piscs, y conservaba parte ¢ del
cuarto E169] Todos elos medlan 5,48 m

1ba pmtado e un

guiente, negro; el tercera, rojo, y ¢l cuarto,

“Ylanco. Bste dltimo quizd fuera azul des-

coloride, pues la sucesion de colores de los
tres primeros coincide con la descripeién de
Herodoto de la torre de Babilonia, cuyo
cuarto piso era azul Lo gue no tenemos
medio de saber ts sien jorsabad

yia siete >
sos, como los habia en Babilonia. De haber
{iltimo habrfa tenido solo 4,37 m
de lado, y su templo habrfa sido muy pe-
quefio. En favor de esta suposicion de que
tuviera siete pisos estd el hecho de que de
esta forma la torre habrfa tenido de altura
la anchura de su base (43,58 m), lo que,
segin Estrabon, era el caso de Babilonia.
Pero ¢l rasgo caracteristico, del zigurat de_
Sargon es la conexion entre los pisos; de

 Jabased ld cirma de la construccmn hay una

ot

s

m—»-@;tﬂrgjodeN

: zzqmerda] repite lé planta de 05 templos
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171, Jorsabad, friso de ladrillos vidriados que
flanquea la entrada de los templos del palacio

rampa santinua que asciende en tormo 2 5u,
niicleo, Tenia casi dos, 03 metros de anche, e
nliclea,

iha bo dead de un pretil almenado. No

habza, abia, pues, sos prop1 r_nente dlchos como.
en Ur smo pa aa vertxcales E! cada lado

ram 3.

03 & una_gran. gseala. El comjunto,

entrc 3 v 6 6 m sobre el terrcno en pendxence ‘
¥ y esth pzmmentada enteramente con ladri-
{los incrustados en asfalto Su exterior -
faba decora(io comentrantes y salientes he-
+ chos de adobe v etiéalados, Tenfa una laysa
ﬁla homontal de clavos de arcilla decora-
nvos ton las abezas vzdrxadas’ Una ram-

semicolumnas de adobe revocadas Una
puerta similar llevaba del primer patio al
segundo perp. esta escaba ademés embelle-

ada con

templos del_pa amo Soxteman masnles de

* cedro en los que ibap incrustadas bandas

de brqpce con emblemas religlosos en relie-

ve, como el hombre-taro o el hombre-pez®,
[anto ¢l significado de los mistiles, como
el de las figuras grabadas o las de los ladgi-

lios vidriados e 5 tema para conjeturas Estas

pero no son caracteristicas de Nabu, pues
se repiten idénticas ante la entrada de los
tres templos del palacio.

Otro gran edificio de Jorsabad, ¢ pala-
o F [172], 0 56 condce totdlmente, pero

172, Jorsabad, palacio F
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173. Basa de columna, de Jorsahad
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ulums, yuxtapuestas sin conexién emtre

ellas, pueden representar constelaciones,
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contiene un elemento que no se encuentra
-en ¢l palacio real. En la parte 1zqmerda
delail. 177 vemos un portxco de pilares que
(da paso a un corredor, conectando ast uno
- de los patios principales con la terraza. Las
- basas de piedra de las columnas del pémco
[1787* se parecen niucho a Tas que se utili-

 zaban en la arquitectura del norte de Sma,_

"y Sargén de hecho se refiere a «un périico
a la magera de los palacios hititas, que ellos
Haman bit-hilani en la lengua amorita, he
construido frente a sus [i. ., los palacios]
puertas. Ocho leones, por parejas, que pe-
saban 4.610 talentos, de brillante bronce..,
cuatro columnas de cedro, sumamente al-

5. coloqué sobre los colosales leones y

" las puse como postes para soportar sus en-
tradag %,
~ Para aclarar este texto ha de recordarse
que los asirios llamaban «hidtass a ka po-
blacién del norte de Siria (de aquf la len-

 gus amorita), v que las basas de columna
en forma dé doble ledn eran habituales e
Siria en tempes de Sargon [331, 3327V
Pero los asirios utilizan el dit-hifoni como

174, Anslan Tash, patacio asirio,
aposentos privados

Ja METROS
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175. Estatua de Asurnasirpal 1T, de Nimrud. -
Londres, British Museum

nombre de un edificio de entrada, un «por-
tico frenté a sus puertase. Esta fue la Gnica
parte de la planta del norte de Siria que se
aproveché?, En Ninive, también, se encon-
twé un portico con dos columnas que, como
en Jorsabad, daba acceso a un corredor'?;
era una casa de guardia, no un edificio en
si, como en el norte de Siria. Incluso en
Sirla, en Arslan Tash, los arquitectos asi-
rios wtilizaron los pértices de pilares sim-
plemente para conectar dos patios™,

En ¢l palacio de Arslan Tash, la distri~'

bucién de los aposentos privados es excep-
cionalmente clara [174]. La habitacién prin-
cipal del conjunto es Ia n. 7. Tiene rafles
de piedra para un hogar portétil. La habita-
cidn mds interior (6) estd conectada con
un dormitorio {3) y un bafio.(4). Hay otro

178, Cabeza de la estatuilla de dmbar de
la ilustracién 177, Basion, Mussum of Fine drts

177. Estatuilla de un rey asirio. Ambar,
Bostor, Museun of Fine Aris

dormitorio con baflo, més pequefio (1,29,
unido ¢on la habitacién principal. B cuarto
abierto en el patio (8) serviria de acomodo
al cuerpo de guardia,

™ Antes de dejar ¢ tema de la arquitectura

: asiria hemos de deciv algo sobre 1 las casas

~particulares. Por lo que sabemos, eran dis.
tintzs de a3 que se construyeron en Ur du-
ran& ¢l perioda de Tsin-Larsa (17, que

xsmbuxan €1 0700 & un patio cuadrado,
parecian & Tas casas de esta época y

otras anteriores, (e s¢ encuentran por to-
das partes, por ¢jempld en Tell Asmar, en
Que tenfan una habitacion o patio central
rectangular, En una historia del arte no
requieren més comentario.
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LA ESCULTURA EXENTA

La escultura en bulto redondo asiria e,
por lo que de ella se conoce, insignificante.
Tenemos algunas toscas estatuas de divi-
nidades, en pie y con las manos cruzadas™;

representan seguramente figuras secunda-’
A

riag, como las que aparecen en los templos
de Jorsabad sosteniendo el vaso manante.
Conocemos algunas estatuas de reyes del
siglo 1x 2. C.; la mas completa de ellas es
la de Asurnasirpal 11 [175], de 61,44 cm de
altura. No sélo es tmpersonal, como cabria
esperar, sino insipida. La composicion es
inexpresiva, las distintas insignias y detalles
del vestido no ostan verdaderamente inte-
gradas; la forma bésica, un cilindro acha-
tado, csta débilmente subrayada por los
flceos del manto en que se envuelve el vey.
La medioeridad de la pieza queda mani-
fiesta cuando ta comparamos con una figu-
rilla de un rey desconocido 1allada en am-
bar {176, 177]. Cicerto es que pertenece a
una categorfa distinta: se trata de una pieza
de joyeria, y dificre de las figuras de pledra
como las figurillas de Gudea [100] ¢ Id-
ilum {128] diferian de las obras monumen-
tales de su época; aquélias son ligeras y gra-

178. Toro alado que custodia la entrada
al saldn del trono, de-Jorsabad (cfr. 168},
Univsrsidad de Chicago, Ovienial Institute

ciosas, mientras éstas son graves. Pero el
contraste s mas profundo, como demuestra
una comparacion de las cabezas. En ambos
casos vemos una fisonomia tipicamente ar-
menoide, y la cuestidn del parecido no se
plantea. Pero en la estatuilia de dmbar ve-
mos una interpretacién vigorosa. La frente
estrecha, el crineo anche y corto, la nariz
pronunciada, la boca delgada; todos ellos
pueden ser rasgos convencionales, pere estén
modelados con profundo interés, como ras-
gos de un rostro vivo, La estatua de piedra,
en cambio, presenta una méscara.

El &mbar de la estatuilla lleva incrustada
una pieza de oro para engastar piedras pre-
ciosas, que al parecer representa un pecto-
ral. Este tipo de adorno no aparece nunca
en los relieves, v es muy posible que sea
un atributo de las funciones religiosas del
rev. De este aspecto no se ocupan los relie-

-ves. Las manos cruzadas de la estatuilla de

ambar, constituyen, en cualquier caso, un
gesto ritual de antigliedad inmemorial.
Queda un grupo de obras en piedra que
es dificil de clasificar. Los guardianes de las
puerias del palacio [168, 178, 179, 180] no
pueden considerarse esculturas de bulto re-
dondo ni tampoco relieves. El relieve asi-

179. Jorsabad, ciudadela, puerta A,

180. Jorsabad, ciudadela, puerta A,
genio alado (cfr. 179)

o
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“rio & stempre bajo y plano Ademis, estd

concebido como wn munde autosuﬁcxente

 del que ningin gesto ni thirads s¢ dirige al
! espectador Todas sus relaciones estan hmi-
" tadas al plano e que-la accion misma se
+ desarrolla. Pero Jos ghardianes de las puer-

tas estan explicitamente relacionados con

quienes se aproximan a ellos [168]. Hasta
los tores con sus cuerpos de perfil vuelven
sus cabezas para escrutar al visitante y ejer-
cer su hechizo sobre cualquier posible mal.

Pero estas -esculturas no llegan a ser de
bulto redondo: los toros androcéfalos, o los
leones o toros que & veoes 0GUPAN U pues-
to, no estdn liberados del bloque en que
estén tallados. Ademas, no muestran, como
es habitual en la escultura mesopotamica,
una composicién cilindrica o conica. Son
cuadrangularcs, para adaptarse al edificio
que custodian. De hecho, tienen un punto
de vista frontal y ofro lateral, y en conse-
cuencia muestran cinco patas Cuando s¢ les
contempla dhlicuamente. La visién frontal
pertenece 2 un plano de la puerta, la de
perfil a owo. La escultura estd subordinada
ah arquxtcctura &5 arte aplicadd. Atn asi
su acabado y precision son soberbios, y es

digno de notarse que figuras.tan enormes
como éstas hayan sido adornadas con los
més delicados y primorcses detalles inci-
sos. En Egipto, los colosos del Imperio Nue-
vo son mucho mads toscos y descuidados que
las estatuas normales, que tienen tres cuar-
105 del tamafio natural o menos. Pero en las
figuras de Jorsabad —las de Nimrud son
algo inferiores— hay no sblo un modelado
exquisito (ndtese la finura de la cintura y
de la mano que sostiene ¢l hisopo en la
il 180), sino una profusion de adornos:
flecos en la falda, una cenefa de rosetas hor-
dadas en los bordes del manto, brazaletes
y cinturones. Cabellos v plumas, también,

explotan al maximo sus posibilidades deco-

rativas,

4
EL RELIEVE Y LA PINTURA

El mismo tratzmiento amoroso del deta-
lig que observamos en las ﬁguras guardm—
nas de los palacios, caracteriza al relieve
propiamente dicho, que constituye lo més
grandioso y original de la produccion artfs-
tica asiria. De hecho, la historia del arte

U LI i U

181, Jorsahad, ciudadela, residencia K,
habitacién 12, pared pintada.
Reconstruccién de Charles Altman

{

asirio consiste fundamentalmente en la his-
toria de la talla de relieves.

. —. En tpocas a.nteriores, el religve se usaba
s6lo en las estelas, por lo que sus posibili-
dades habian estado limitadas, En el Perfodo
+ Asirio Tardio también. se erigieron. estelas
- [230]. Sus dibujos eran simples y mongto-
i 00s; el esquema general se parecia al del

5 panel superior pintado en Ia pared del gran
salon. de la Reddenda ¥ {181, 196]. EI
rey estd en pie frente a fa estatua del dios,
0 bien hace simplemente ¢l gesto de adora-
cidn, mientras'el emblema de la divinidad
aparece en ¢ espacio que hay sobre su ca-
beza; 0 quizd los enemigos le rinden plei-
testa. En este caso, el rey puede Hevar una
cuerda con la que los sujeta por la nariz
{cfr. 230].

Una. varjapte de la estela es el lamado
«obehsco» {193] una ‘piedra vertical, de
seccién més o menos cuadrada, que lleva
dibujos y textos grabados en todas SUS Ca-
tas. La il 151 muestra la parte superior
de uno, erigido por un suceser de Tiglatpi-
leser 1 (despugs de 1089 a. C.). Un monu-
mento parecido fue levantado por Asurna-
sirpal I1%; esté demasiado dafiado para
reproducirlo, pero es de sumo interés,  Sus
relieves estan ordenados en bandas estre-
chas, una sobre otra, pero cada una de
ellas se continda por todo el contorno de
la piedra; por ejemplo, en uno de los fa-
dos del obelisco aparece un carro de guerra,
pero de sus cabellos sélo se ven los cuartos
traseros; los delanteros aparecen detrds de
la esquina, en la cara siguiente. Se ha su-
gerido'” que esto se debe a la preferencia
mesopotamica por las formas cilindricas;
la forma cuadrangular del obelisco resul-
taba incémoda v, por tanto, se ignoraba.
Pero también se puede explicar de otra
forma esta rareza de composicién: a los
asirios les molestaban las limitaciones que
les imponfa la superficie alta v estrecha
porque lo que ellos deseaban sobre todo
era desarrollar una narracion detalfada.
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Més tarde, bajo Salmanasar 1] [193], se

planted una decoracion del obelisco mas
orden&da v Ja sumusion de Jehd de ksrael,
la recepardn de su wibuto, v owras esccnds

estén colocadas en pequefios paneles ce-
rrados sobre las cuatro caras de fa piedra.
Pero por esta época se hablan deszrroliado
ordenada, y fa sumision de Jeht de Lsrael,
continua y pormenotizada; su vehiculo fue-
ton los revestimientos de piedra de las pa-
redes del palacio,

Ya hemos visto que, en el Periodo Asirio
Medio, las guerras se rememoraban en pa-
neles de ladrillos vidriados, Este uso no fue
enteramente abandonadoe en épocas pos-
teriores {véase pag. 139)'¢, pero normal-
mente, en e siglo 1%, las placas de piedra
que cubrian las partes bajas de las paredes
en Tas habitaciones y corredores del palacio
de Asurnasirpal, s¢ utilizaron para este fin,
Estas piedras tenian unos dos metros de

altura, ¥ a veces toda su superficie estaba

cubierta con una sola escena. Mas a me-
nude, sin embargo, estaban divididas en
bandas horizontales. Para separar los re-
gistros de relieves, de unos noventa centt-
metros cada uno, se utilizaba umz banda
de inscripciones. Las habitaciones, pues,
estaban rodeadas por dos estrechas fajas
continuas, especialmente adecuadas para
desenvolver ¢l moroso relato de las campa-
Bas del rey, que eran o tema principal de
los artistas asirios, ¥ constitula un género
auevo inventado por ellos™,

Es casi imposible dar una idea adecuada
de estas representaciones. Necesariamente
tenemos que seleccionar las ilustraciones y
evitar las repeticiones. Pero la repeticion
forma parte de la esencia de esie arte sin-
gular, que expresa la idea de que ¢ poder
asirio es irresistible mediante la exposicitn,
meticulosamente cuidada, de este poder en
accién. Contemplamos la marcha de log
ejércitos, sojuzgando, incendiando, matan-
do, castigando, con devastadora monote-
nia, pais tras pais. El carro cargande, que
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182. Asurnasirpal If en guerra, de Nimrud.
Londres, British Museum

183. Fugitivas cruzando un rio, de Nimrud,
Londres, British Museum

aparece en la il 182, es un motivo que apa-
rece una y otra vez en todas estas series de
relieves. Algunas placas muestran estas ma-
quinas de guerra avanzando contra los ene-
migos en retirada, mientras la infanteria
remata 2 los heridos que han quedado en el
suelo. Las escenas, mas complejas, que re-
producimos, aparecen como puntos culmi-
nantes de una historia continua ¢ inmuta~
ble: Tos asirios avanzan, los enemigos huyen.
La resistencia se ha concentrado en una
cudad: ha sido tomada, sus gobernantes
han sido empalados, o muertos de otras

formas; entonces los implacables carros vuel-
ven a hostigar. Pero, sea cual sea ¢l tono de
la historia, sus detalles estdn representados
con la mayor viveza y variedad, y las am-
hiciones del artista resultan insélitas, v de
una audacia pasmosa, s recordamos los
medios de que disponia. Los ortostatos, di-
vididos en dos, le proporcionaban bandas
de menos de un metro de altura, en las
que se pretendia acomodar poco més que
una figura en pie de tamafio normal. Estwo
se ve muy claramente en la il. 189; pero
fa il. 184 demuestra lo mucho. que podia
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184, Atague 2 una ciudad con un ariete, de Nimrud,

Londres, British Museum

185, Asurnasirpal 1T matando leones, de Nimrud
Londres, British Museum .

lograrse mediante la utilizacidn de lo que
podriamos llamar «el fondon. El asedio
que se representa delante del rey y su
eseuderdies un conjunto de motivos en
principio secundarios; ¢l punto de par-
tida lo. tenemos 2 la izquierda de la il. 182,
que es la finica muestra en nuestras llustra-
ciones de-las numerosas escenas de carros
de guerra en accién a que me he referido.
Bl rey acaba de matar a un jefe enemigo,
cuyd cuerpo, derribado de su vehiculo, ha
caido bajo el tiro real; el auriga enemigo,
inclindndose hacia delante (aparece debajo

SRR

de las cabezas de los caballos de Asurba-
nipal} trata de proseguir su atague, pero
uno de sus caballos estd herido v cae-de
rodillas. Asurnasirpal ya apunta por en-
cima de este grupo. )

El tema principal, que acabamos de des-
cribir, esté aderezado con clertos afadidos.
{1 dios Asur, tensando s arco ¢en apoyo
e s it aparics e o R, S
hemos que se supone que se cierne en las
alturas, por encima de las nubes, pero cerca
de &l aparecen cjemplos de las escenas ha-
bituales con que se lena ¢l espacio que que-
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da por encima de los carros. Vemos a un
asino apufialando & un adversario caido,
al que un amigo trata en vano de salvar,
mds 2 la derecha hay una figura que parece
en actitud de nadar, y que en ralidad
representa un caddver que yace en'el cam.
po de batalla sobre el que avanzan los
asirios. Estd claro que no se ha hecho in-
tento zlguo de justificar la disposicion de
estos distintos grupos y figuras en el espa-
cio. Los acontecimientos estén trasladados
al mundo auténomo de los relieves, y ol
fondo esid utlizado ingeniosamente para
indicar, de una forma general, ef escenario
de la accion principal. Bajo el carro del
rey hay sefieles de agua, por lo que supo-
nemos que ¢l combate tiene lugar junto al
rio o foso que protege la ciudad, Entre los

arboles, fuera de los muros de la ciudad,

vemos gue se libran combates singulares;
junto con 105 grupos quu aparecen por en-
aima de los cir. os, nos indican que la carga
del rey ibasacompafiada de una matanza
de enemigos. in estas escenas hay también
rasgos convencionalés: por ejemplo, es nor-
mal que bajo los cascos de los caballos apa-
rezca un adversario herido o muerto, como.
¢l ledn muerto de la il. 185; y ¢l carro del

jefe enemigo de la il. 182 no es sino una

variacion de este tema.

E} ntumero de ortostatos era tan grande
que la historia podia contarse 2 paso lento.
En la il 183 se ha utilizade toda una sec-
cion para representar un incidente bastante
secundario. La vanguardia asiria ha lle-
gado a la orilla rocosa de rio que rodea una
ciudad fortificada. Algunos de sus habitan-
tes ~~quizd una partida de reconocimiento-
se ha visto sorprendida en la ribera v trata

“de alcanzar un lugar seguro nadando. Uno

confia en la fuerza de su wcrawly, pero es
asactado mientras esté en el agua. Los otros
dos se sostienen con pellejos de animales,
que no han tenido tempo de preparar y
tratan de inflarlos algé mas mientras nadan,
£ gobernanie de la ciudad parece parali-

zado por ¢l miedo mientras observa desde
una torre; dos mujeres alzan los brazos de-
sesperadas.

Lail. 184 es mucho méas complicada. La

L gscena, una vez més, estd planteada al ta-

'

mafio de una figura, como vemos por la
escena principal. Bl rey tensa su arco pro-
tegido, como el soldado “arodillado justo
delante, por un escudo de zarzo que sos-
tiene un compaiiero. Bastante a la izquierda
del rey aparece lz cindad asediada. Su guar-
nicién hace volar las flechas; las mujeres
se han subido a las torves, para arrofar pro-
yectiles o para implorar misericordia: una
rotura en la piedra nos impide saberlo. Pero
cuerpos muertos de los defensores se preci-
pitan desde la muralla o cuelgan inertes de
las almenas. En primer plano, a la izquierda,
dos asirios (curiosamenty, sin la proteccién
de escuderos) estan ror?ipiendo el enladni-
llado de las barricadas exteriores, En tanto,
un eorme ariete se mueve desde la dere-
cha conira la puerta de la ciudad. Esta
coronado por una torre desde la que los
arqueros intentan defenderlo. Sin embargo,
la guarnicién ha logrado coger ¢l ascilante
ariete con una cadena, de la que tiran para

" arrancarlo de las manos de sus portadores;

pero dos asirios, armades con garfios, tiran
de ella hacia abajo y van a desprenderla.
Al otro peligro amenaza a la méquina:
le estén arrojando saetas encendidas. Apa-
recen delante de su torre, Pero en mitad
del primer plano, dos hombres se arrodillan
junto al agua v fenan un cacharro para
humedecer el exterior del arjete.

Otras escenas muestran el vivac de Asur-
nasirpal, con su tenda, v el cuidado de los

caballos desguarnecidos®; el ejército es tras- ~

ladado a través del rio, con los carros mon-
tados en barcas redondas {como las actua-
les gufas de Irak, hechas de zarzo y brea),
mientras los caballos, cuyas bridas sujetan
los hombres desde las embarcaciones, atra-
viesan nadando la corriente; los soldados
de infanterfa también nadan, ayudados 2

.veces por flotadores de pellejos inflados®.

“Por todas partes vemos el regreso tiunfante
-del ejéreito; los carros con el estandarte,

la infanteria llevando las cabezas cortadas,
mientras un buitre se aleja volando con
uno de estos trofeos”. O vemos oémo el
carro del rey s sacado del campo®. Pero
en medio de estas escenas aparecen las ba-
tallas, ef incendio de ciudades, la mondtona,
incesante cficacia del’ arte militar de los
asirios.

Algunos relieves muestsan al rey distra-
yéndose con la caza [185]. El incidente que
aqui aparece serfa representado con mucho
nids detalle por Asurbanipal dos siglos des-

. puds. No se trata de un lance .ocurndo al

aire libre, sino dentro de un cwadro forma-

- do por los escudos de los soldados, dentro
: del cual se soltaban leones para que ¢ rey

los matara desde su camo. Un ledn, he-
rido y quizés dada por muerto, s¢ ha vuelto

-y ataca 2 Asurnasitpal por detrds. Bl rey

s¢ vuelve, sosteniendo rodavia su arco, que
apuntaba a un animal mis algjado, forzado

186. Asurnasirpal 11, de Nimrud.
Loadres, British Musewm
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a usarlo muy de cerca. Pero alguncs de los
soldados han llegado ya con espadas desen-
vainadas para proteger a su sefior, mientras
el auriga sigue prestando exclusiva atencion
a su tiro. Los caballos perciben el peligro,
& juzgar por sus orejas®,

Debemos suponer que tales escenas tenfan
come finalidad demostrar el valor del ey,
pero el efecto estd realzado por medios in-
directos. [ntencionadamente o no, ef ledn
aparece como actor principal. Su cuerpo,
inmensamente poderoso, empequefiece 2 las
demsés figuras. Es caracteristico del estilo
asirio que este episocio no sea mds que el
punto culminante de una serie de relieves
en que aparecen los carros corriendo ardba
v abajo, dejando muertos o matando leo-
a¢s sobre el campo®. En una ocasion, una
rugiente bestia, mirando por encima de su
hombro, trata de esquivar al cazador®, B
deporte del rey termina de forma solemne:
en un relieve le vemos haciendo lbaciones
sobre los cuerpos de los animales muertos,
Esté rodeado de oficiales totalmente arma-
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187, Grifos-demonios y 4rbol sagrado, de Nimrud.

Londres, British Museum

dos, mientras un cortesano espera con un
mosqueador y dos misicos tocan sus ar-
pas”.

- Una ceremoniosidad igualmente som-

i bria impregua el enorme dibujo def que

la il 185 muestra dos tercios. Cubre por

{ entero los dos metros de altura del ortostato,

-y la'figura de la derecha va seguida por un
¢ compafiero de igual atavio, mientras un de-

monio alado cierra la escena por este lado
como por el izquierdo. Estos seres sobrehu-
reforzando el v1gor del rey, como el gemo
de fa i 180 reforzaba el del lamassu en la

puerta del palacio. Fste aparatoso montaje
para.el simple acto de refrescarse subraya |
el cardcter del rey asirio, elegido por los |
dioses, aunque & mismo no fuera de sus-
tancia divina. En su coronacién se decian
estas patabras:

Ante Asur, tu dios, halle favor sacerdocm,
y el sacerdocio de tus hijos,
Con tu recto cetro ensanche ty tierra;

Que Asur te asegure pronta satisfaccién,

Los dos tipos de relieve que encontramos
en el palacio de Asurnasirpal se correspon-
den estrictamente con la primera y Gltima
ltnea de nuestra cita. Las estrechas bandas
muestran la satisfaceion del poder, pero
también los vanos intentos de establecer jus-
ticia y paz mediante un terror concebido
como page a la resistencia. Lag composi-
ciones mas grandes y més ceremoniosas, de
a5 qué tEfemos un ejemplo en la 11 186
proclaman la santidad de la persona sacer-

menudo rependo a_cada. lado Je éste e,

dotal del rey. Viuestr:;m1 por gemplo, a
Asumasxrpal ante ¢l Arbal de la Vida; a

e

!

(W__-

188. Dics metedrico y dragdn, relieve del
templo de Ninurta, Nxmxud

theneficio de la ﬁmetm migntras genios ala-
05 0 gnfos-demoxuos le roclan de agua
sagrada™ La il 187 muestra uno de estos
j BTos ot el rey. Esta placa estaba con-
~vemencemente colocada en ¢l nicho que
habia detrés del rono en el palacio noroeste
,de Nimrud. $u dibujo recordaba la

cién sobrenatural de que dlsfrutaba el rey,
y tenia el efecto de un csplendxdo tapiz.

En los ropé_]es rea esxban bordadas a veces
coumposzcmnes sarmlar@e 2241,
-Es extrano que nunca se represente al

les, i exceptL

CB.C&I').B. pues, Cl'l la CPOCZ. asma
la responsablhdad del rey por los actos dcl

pueblo en coﬁ}uﬁt“omestaba acentuada hasta
un grado insélito, El rey era manipulado
<&51 como un talisman, o se convertia en

hivo “explatoris, cargado ante los dioses
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&L

DT s

con los pecados de toda la comunidad. De
aqui que la mayor parte de su Hempo estu-
viera ocupado por 1a penitencia y la magia
profilictica®. De estos actos no da ningén
testimonio la imagineria de los palacios asi-
105,

Sélo se ha conservado un relieve con una
escena mitolégica, S encontré en ¢l tem- !

plo dél dios Ninurta en Nimrud {188). Un
leS o genio alado sostiene un raye y pa-
rece perseguir a un dragon, Pera la i impre.
sion de lucha puede ser errbnea, pues este
dragén habia representado 2 la tormenta
desde txempos remotds (il 93 y pag. 86),
yes p051b e que el relieve nos muestre la
“accion conjunta del dms def agha y su ayu-
dame“

" Los relieyes 2 que nos hemos referido

oS impresionan por su amimacién y varie-
dad. ¥ sin embargo, un examen més dete-
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180, Asur;‘xasirpal 11 recibiendo homenaje,
de Nimrud. Lendres, British Museum

nido de elios nos revela que wilizan un

repertorio de formulas muy hrmtado que
estan adaptadas a distintos fines o combina-
das de diversosmodos. Un ejemplo de ello
lo encontrmés en las escenas de.caza. Bn
una de éstas; ¢l rey agarra un tore por un
cuerno mientras e clava la espada entre
los hombros. Estd de ple en su carro, vuelto
hacia atrds, como en Ja il 185, De hecho,
el grupo de auriga y rey esté repressntado
de forma idéntica, hasta en la posicién de

190, Asizios recibiendo tributo,
de Balawat.
Londres, British Museum

191 (pégina siguienis ). Tributo de Tiro;
asirios e marcha,

- de Balawat,
Londres, British Museum

la cabeza de Asurnasirpal; Gnicamente cam-
bia la postura de los bfazos para gue co-
dlementes ¢ combinan ¢ formas d chstm-
tas para eludir la monotonia. La escena en
que ¢l rey hace libaciones sobre los toros
¥ leones abatidos, se parece estrechamente
a otra en que un vasalio le besa un pie [189].
En la primera escena se afiade un porta-
dor del quitasol del rey, y dos parejas de
hombres {uno de ellos es un misico) alter-

F——

nan con una figura sola delante del rey;
en ¢l segundo grupo, una persoha sola va
seguida por dos parejas; y en un {ercero
el ey estd atendido por un séquite mis
complicado, Db esta forma, cada escena ad-
quiere un cardcter particular, pero ¢l con-
Junto de la serle queda unificado por una
estricta homogeneidad. La energla de los di-
bujos, combinada con la economia de formu-
las,-hace suponer que los relieves de Asur-
nasirpal quizd sean realimente, v no stlo
como consecuencia accidental del descu.
brimiento, los primeros intentos de hacer
una decoracion mural narrativa en gran
escala.

-~ Bajo el rey sguiente, Salmanasar I1I

(839 94 g, C.), ¢ nuevo estilo se aplicd
2 la toréutica, Las bisagras de jas Duertas
del palacio se adornaron con bandas de

metal que iban clavadas en las hojas de ma-

dera, Bstas tenfan 1,82 m de ancho y més
de 6 m de alto, y giraban sobre pivotes
de 45,72 ¢m de didmetro. Las bandas de
broncc tenan 2,43 m de largo, v 27,94 ¢m
dé zlto, y sblo 0,42 cm de espesor: se han
conservado mas de trece de ellas?’. Como
los ortestatos, estdn divididas en dos regis-
LI'OS, y deatro de estas bandas, que miden
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cada wna 12,70 cm, innumerables figuri-
llas representan la historia de las guerras
del rey {190-92]. Primero se hacia ¢l dibujo
inciso, y hucgo se le daba relieve martiliedn-
dolo por el revés sobre una base de asfalto.
Poca belleza hav en esta masa de detalles,
pero st mucha vivacidad v una tension con-
tinua de cpisodio @ episodio.

Enlail. 190, ¢n la banda superior, apa-
rece fa ciudad de Bit Dakuri (sur de Meso-
potamia) ¢n ¢l exiremo de la derecha, y
vemas a sus habitantes caldeos llevando su
tributo a los asirios, a través de sus palme-
vales de datileras. Fo la banda inferior, un
oficial, sentado en un taburete y acompa-
Bado de su esiado mayor y guardias, ob-
serva la descarga del tributo caldeo en un
puente de poniones. El texto de los anales
def rey que se refieren al acontecimiento
dice asi: «Bajé a Claldea, CODQUISHE sus ciu-
dades. Hacia el mar que clios flaman el
Agua Amarga {el Golfo Pérsico) marché.
El'tributo de Adini, hijo de Dakuri... plata,
oro, madere, de Ushi, y marfil, recibl en
Babilonia »

El tio es més estrecho en Lz parte superior
de la banda que en la inferior, pero en otras
fajas no se observa esta diferencia, por lo
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tensa su'arco por dltuma vez. A la derecha
lo vemos sucumbiendo a los contundentes
golpes de una maza asiria, Detrés del arbo-
lillo vemos ¢l desenlace de este encuentro;
un asino corta la cabeza de Teumman;
¢l cuerpo decapitado de su hijo yace sobre
Sus piernas.

Recapitulando sobre las asombrosas con-

quistas de estas cronicas pictéricas, debe-

IM0S recordarnos a 10sotros mismos sus imi-
taciones. Se ha dicho acertadamente que su
arte «nunca trascendid lo puramente epi-
sodico. A lo largo de un perfodo en que la
violencia de una pequefia nacibn acarred

‘un abrumader cimulo de sufrimiento a pue-

blos incontables, el arte pictrico registrs

batalla tras batallg; e un despliegue es

(S

cénico libre de toda consideracibn meta-
fisica, con una profanidad brutal. que, por
su franqueza y vigor, tenia algo de frivolo

Ly det mgenuo La victorla era &sunto de fos

N

209. Lcones en un parque real, de Kuyunchik.
Londres, British-Museum

hombres, estaba desprovista de la cuahdad

.fimbélica que habla tenido antes tamto en.
tel arte egipcio como en e] mesopotimicon .

Entre guerra y guerra se matiban anj-
males, No es seguro que ¢l leon y la Téona
de s i1 209 estuviesen destinados al de-
porte de Asurbanipal, Aparecen en el jar-
din regio, entre palineras y 4rboles de los
que se cuelgan las vides cargadas de uvas.
Hay firios y una especie de margaritas en
fior. Este sombreado idilio s una excepmén
epire. los relieves animalisticos de Asurbam-
pal porregla general son escenas de matan—] Q
72, improplamente definidas como cacerias, |
Pues los animales, en cualquier caso los
leones, se mataban €n un espacio abierto
acordonado por soldados que formaban un |

muro con sus escudos. Dentro de estas pa-

210. Lebn liberado y muerto, de Kuyunchik.
Londres, British Museun

zedes salian los leones de sus rudimentarias
jaulas de madera (210}, liberados por hom-
bres protegidos a su vez por una jaula simi-
tar, El rey dispara flechas al animal que se
le acerca, y i éstas no lo matan y la bestia
salta, la matarin las Janzas del cuerpo de
guardia. Detrds del rey estdn sus ayudantes
para dare las fechas. Serfa, por supuesto,
un error interpretar la escena como st se
soltaran simultaneamente varios animales.
Lo que aqui aparece es un solo animal, en
tres postciones sucesivas. La emocién ex-
perimentada una y otra vez en este mo-
mente, cuando el desenlace es todavia in-
cierto y la poderosa criatura mide a su
adversario, deja su huslla en la obra del
artista: et ledn que acaba de salir de su
jaula estd dibujado més grande, més po-
tente que cuando estd heride o ataca. En
algunas representaciones del momento de
la fiberacién, tiene un caniz de pesadilla
En la lucha, o invencible rey ensombrece

la gloria del ledn.
' Alguna vez [211], el rey aparece matando

al leén con su’epada. Esta o una escena

a.sombrosa pués ¢l artista asirie, sean cua-_
" les sean sus mEtodes; representa hechos rea-
- les. §i prescindimos de los demonios alados

y otros productos de la imaginacibr, no
encontraremos en ¢l arie asirio represen-
taciones de situaciones imposibles. ;Como
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podrian unos artistas cuyo deleite en los
diversos ineidentes de la vida real era tan
marcado, representar un encuentro del que
el regio protagonista saldsla, en ¢l mgjor
de los casos, con ¢f brazo izquierde lisiado
de por vida? La respuesta es que ‘el dibu-
jante omitid solamente un detalle que ha-
bria desfigurado al rey, pero que era sin
embargo un aditamento importante de es-
tos duelos, cuando se celebraban, hasta
tlempos bastaute recientes, en la parte alta
del Hufrates®. El que iba a matar ak ledn’
envolvia su brazo izquierdo en una entrme
cantidad d: pelo negro de cabra 0. lona,
para protegerlo de los colmillos o gurras
del animal. Al atacar el ledn, se le ofrecia
ol brazo izquierdo como press, v la mano
derecha, que sostenta la espada, quedaba
libre para matarlo, Nuestra il 211 miuesra
el momento ¢n quc la espada da en su blap-
co, y revela Ja extraordinaria sutileza de
observacion que distingue las representa-
ciones asirlas de animales. La fuerza del
lebn se ha ’qucbramado sibttamente, sus
enormes paias cstan paralizadas. Compée
rense con las patas extendidas def ledn que
salta en fa il 212, El rugido se hiela, y de
uR momento a olro o pesado cuerpo cacrd
a terra.
Podia ocurrir que algunos animales no

quisieran fuchar, v aoveess vemos a Asur-
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211, Asurbanipal matando un ledn, de Kuyunchik,
Londres, British Musenm

banipal retorciendo la cola de un ledn, que

os0. Pero ademés de estos
combates 2 pie, habla también cacerfas con
carros, en las que ¢f rey disparaba mientras
su vehiculo atravesaba veloz la arena sem-
brada de cuerpos muertos [212]. Tampoco
esta véz tememos por qué suponer (nl pa-
rece verosimil) que todos estos animales
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fueron soltades a la vez; pero en alguna
ocasion. un animal dado por muerto podia
volver a axaque.flié:mbién Asurnasirpal ha-
bia representado este tipo de incidente [187],
 su cotparacitn con el de su sucssor, dos
siglos postérior, demuestia el cambio que
se habia Sroducido en el dree asirio. Bl abs-
tracto pero espléndido disefio del siglo w

919, Letn saltando sobre Asurbanipal, de K uyunchik.

Londses, British Musewm
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213. Leon moribundo, de Kuyunchik.
Londres, British Museun

;

i
4

ha sido recmplazado por otro més complejo,

menos decorativo y muy fiel & la realidad,

El rey sigue concentrado en su hlanco y o
presta atencin a la désesperada bestia que
se lanza contra su verdugo. El carro, car-
gado al maximo, lleva dos lancercs destaca-
dos para hacer frente 4'lo inesperado.

Elamor y cuidado que se derrochan en la
sepresentacién de los animales muertos
agonizanies [212-14] convierte estas esce.
nas, concebidas como una épica pictorica,
en una tragedia en l2 que las victimas, y no
ol vencedor, tienen ol papel principal, Vis-
tas con la misma Optica, las cacerias de
animales inofensivos aparecen como ele-
glas, Entre los asnos salvajes, presas de pi-
nico [215], estd la yegua, volviendo la ca-
Bezz, antes de romper 2 galopar —nétese
la tensidn de su paso—, hacia el torpe potro
que debe abandonar al mastin.

Enl il.@i{% se nos ahorra, por una vez,
¢l espectaculo de la matanza, ¥ se nos ofrece

un supremo gemplo de la maestria asiria
en ¢l dibujo. Ba la mayorfa de las escenas
de caza, el espacio estd utilizado con anda-
cia; aqut os animales estén espaciados con
tal amplitud, que quedarian disgregados en
un conjunto incherente, de 5o ser porque
el ritmo de su paso los traba a través de los
vacios. La impredén que nos producen no
es la de unos animales sueltos, sine de up
rebafio que pace, disperso en la llanura
abierta. Se mueven al unisono; la gracia
sutll de sus ‘pisadas estd maravillosamente
observada. Pero ¢ macho que cierra
grupo estd inquieto, y acaba de ver a los
hombres que se acerean; su carrera {ndtese
su pata delantera levantada) hard salir a
escape 2 todo el rebafio por el desierto,

La i1 216 no produce la impresion que da
el relieve cuando se ve en la pared. Muy
cerca del macho alerta, aparece ¢l motivo
de su inquietud : un batidor ha desmontado
y agita su latigo para poner al rebafio 2

214, Leona herida, de Kuyunchik,
Londres, British Museum
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15, Caza de asnos salvajes con permos. de Kuyunchik.

Landres, Bitish Museum

alcance de las fechas ded vy Si falsificamos
la impresion al mostrar s6lo ¢l rebafo, no
menos ta distordonariamos incluvendo af
hatidor, pues el oje moderno, acostum-
lirado a considevar Ias obras de are en su
conjunto, no vstd cntrenado para caplar
las sutilezas con que estén representados los
animales ¥ su ambiente cuande étos estin
dominadas por wna gran figura prosaica,
Podemos imaginar que. para los antiguos.
la emocién de la caza, revivida en estas
composiciones, unificabu sus diversos cle-
menios, st que se perdiera Ta Intensidad
con que se pereibia cada wn de ellos. Sin
cmbargo, exisie wa curiosa diserepuncia

clre la .\‘UP!'L‘mH CiHl‘gUl'i}t lll'ii)‘liCﬂ‘ d(’ l'd.\'
vseenas de caza vl posiciim e que s
exhiben. £1 vebadio de gacelus apaieee oy
la banda mds haja de wn conjunto de tres.
" En I segunda de éstas. sobre las gacelas,
VUMOS 40 ema que no Gene nada que ver
con ellas, represeniado a una escala que
kas empequedicer, v de wn cardcter lo bay
tanic drématico como para desviar la aten-

s idn de la banda inferior. Asurbanipal apa-
“vece 2 caballo alanceando a un leon, mien-
- lras 0lro ataca por detrds a la parte libre
de su montura, y dos mozos se precipitan
hacia delante, pero estin demasiado lejos
para ayudar al rey. Encima, en la més alta
de las tres bandas, s nos muestra un ep-
cuentro aln mids impresionante, parecido
al de la il 201, La caceria de asmos salvar
Jes aparece también en un registro bajo,
rcon [ recogida de los leones muertos ante
Asurbanipal encima, v, en Ja handa mis
“alia, fasucda de un leén de su jaula, La

caza de animales mansog se, comsideraba
“quizd de imporiancia secundaria, v por
tanio se representaha donde uno tendia que
detenerse para ohservarla, Pero la calidad
de los relieves no presenta la misma qrada-
seion, ¥ no es cierio que 2 Banda superior
testé subordinada u la intermedia. De hecho,
‘nuea 3¢ consideré o mure comd WR con-
junto,'y nio hay funca una decoracwn mural
en relive unificada. otarse a una
[detorminada escena dL aliento Wr

916, Rebaiio de gacelas, de f«.n\uncm
Lom{m, British Museum

medios formales, como los que unifican Jos
res regnstros que narran la guerra con los
irabes s (pags. 178.79), 0 gracias 2 la supre-
sfbm de la division mpémta de Tas placas,
como en la 208, Pero evidentemente, se

suponiz g iponia que el espc:ctador 5e conctmraba
en un epxsodm tras otro, y no se teafa en
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cuenta la impresién que podia hacor ol murn
e su tolalidad.

La scasibilidad exrema de que bacan -
gala los artistas asirios en la mpusuumm: '
de animales tenia poco terreno on olres
temas. En la il 217 vemos a Asurhanipal s
descansando en un jardin, a ta sombra de

N7, Asurbanipal y la reina tomando un refrigerio cn on jardin, de Kuyanchik.

Londres, British Musaum
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und parra que se extiende sobre su cabeza.
A mano, sobre unz mesa, estén ¢ arco, la
espada y el carcaj, y el rey se reching en un
lecho con una manta sobre sus piernas. No
leva su vestido habitual, sino una prenda
suave y cefiida, decorada con estrechas ce-
nefas de dibujos. Su pesado collar cuelga
de la cabecera de la cama.

La reina se slenta rigidz en uma silla,
Unos servidores protegen tanto al rey come
2 la rema de las omnipresentes moscas con
abanicos, y los sirvientes que traen las ban-
dejas, a la izquierda, llevan igualmente mos-
quaderes. Unos misicos tocan el arpa y ol
mmbor a poca distancia, y uno imagina
que el canto y el gorjeo de los pajarcs que
se ven en los drboles se mezcla con los otros
sonidos més fuertes. No sin asombro des-
cubrimos que, en medio de este placentero
sosiego, la cabeza segada de Teumman, rey
de Susa, cuelga del 4rbol que hay junto al
arpa®,

LAS ARTES APLICADAS

La riqueza de detailes de los relieves asi-
tio los convierte en una fuente de infor-
macién sobre ¢l mobiliario, tema del que
tenemos pocos datos en otros periodos de
la historia de Mesopotamia. Los muebles
utilizados por Asurbanipal [217] son pesa-
dos v recargados. Se wilizaban piczas de
de bronce para Jas patas y los travesafios:
podemos verlo en el centro de la mesa de
Asurbanipal y en ¢l lateral de la silla de la
reina. Detrds de esta silla aparece wna pata
de 2 cama del rey, rematada por®abajo
en upa figura de bronce en forma de lon
recostado; el extremo superior de la pata
lleva un panel que probablemente tendria
incrustaciones de marfil, pues se parece a
las piczas incrustadas que se han hallado
en Jorsabad (383], Son de manufactura si-
ria o [enicia, a diferencia de los marfiles
tallades como los de la il. 218, que parecen

de origen asirio®. La caja cuadrada colo-
cada sobre la mesa, 2 la derecha, tene
ua estrecho paralelo en Megiddo, en Pa
lestina, donde se ha encontrado una caja
tallada en marfl con esfinges aladas y leo-
nes™. Este primoroso mobikiario acompafia-
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218. Incrustacién asiria de marfil, de Nimrud

ba al xey en sus campatias. En la i, 200,
+ Senaquerlb esté sentado en un tono de
pesadas patas en forma de pifles; travesa-
dos con aplicaciones en la tipica forma de
 pares de volutas, y tres filas de figuras, posi-
blemente moldeadas en metal o talladas en
marfil, wsostienen» 2] tey con sus brazos
levantados, motivo de probable origen hitita
que sobrevivié hasta Ia época persa. La silla

: de Asurnasirpal 11 [186] €5 mas sencilla,

pero presenta elementos similares: cabezas
de carner en bronce en los extremos del
asiento y travesafios con dobles volutas. Su
escabel tiene patas de Jeén. Se encontraron
piezas de bronce para muebles en Altin
Tepe, cerca de Erzinchan, donde florecio
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ol reino de Urartu o Ararat. En ol siglo 1x
a. G, Salemanasar 111 entrd en conflicto
com ¢sta potencia, v las guerras se siguieron
hasta el fin del imperio asitio. Pero Iz cul-
tura material de Van estaba evidentemente
bajo la influencla asiria; de heeho lag guar
niciones de bronce para muebles nos dag
la impresién de ser enteramente asirias tan.
10 e gusto como en motivos™,

Entre otras objetos de meta) hay copas’
(218, platos™, pesas de bronce en forma
de animales £2201%, bandas-de bronce gra-
badas™, y figuras del demonio Pazuzy el
viento del sudeste, que trae enfermedade;
(221]. §i fa representacién sensitiva de log |
animales y ¢l cuidado £02080 ¥ esmerado

218, Copa en forma de cabeza de antilope.
Bronce. Copentague, Maseo Nocimal

220. Pesa en forma dle leon, de Jorsabad,
Bronte. Paris, Lovure




