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~ rayitas en sus contornos.
. La uilizacion de Imdugud por los meta-
 listas de Luristin demuestra’ que su cone-

;g Imdugud ‘apenas aparece en ¢l arte |

composiciones uristanles {como ¢l del héro

igualmente en desuso en Mesopotamia ha-
cia ¢ siglo vi a. C. Su supervivencia en
Luristén resultarfa comprensible 5t la rela-
cion entre la metalurgia indigena y Mesopo-
tamia hubiera sido larga, y de esto existen
pruebas, como hemos visto (pdgs. 338 y
"s3,, y nota 28). La novedad de los bronces
representaria enfonces la respuesta de una
artesania establecida a las demandas de los
rmén llegados jinetes arics. Lo poco que
«sabemos de su contexto arqueoldgico co-
rrobora este punto de vista. Los bronces de
Luristan han sido descubtertos, al parecer,
en unién con aguamaniles de bronce de
pico fargo y ciertos tarros pintados que tam-
hién han aparecido en la necropolis B de
Sialk, cerca de Kashan, muy al este de Lu-.
ristin®, En el ajuar de las tumbas de
Stalk habia frenos de caballo sencilles, pu-
fiales no muy distintos de algunos encontra
dos en Luristan, adornos de bronce macizo-
y de hoja de bronce perforada ¢ incisa,
obviamente relacionades con algunos de -

cuidada-decoracidn que hemos estado es-
tudiande. No hay bridones decorados en
los frenos de caballo, ni hay grandes alfi-
leres, ni hachas o remates de vara con arti-
culaciones zoomérficas. En resumen, la me-
talurgia del bronce del Luristan aparece
como un cultivo local especifico dentro de
una provincia cultural de extensién mucho
mayor. Con el establecimiento del imperio
aqueménida, los mejores artesanos se con-
centraron allf donde residiera la corte,.
v ¢l arte popular de Luristan queds des-
plazado.

en sentido longitudinal, y llevan bordes de

* " xion con Mesopotamiz fue de lasga. dura- (- /LLos medod; &l

~asmo Y oteos motivos fandamentales en las |

entre dos animales rampantes) estaban™

los hallazgos de Luristan, aunque sin la ™

EL ARTE AQUEMENIDA

Introduccion TR

dxero_n su poder fucra de Irén, Ochenta
¢ afios mas tarde, los ‘persas s¢ apoderaron del_
meerxo que hasta entonces_habia eszado
a.dmmxstrando Babilania, Una tnbu de i
netes, nbmadas o semindmadas, asumié Jo

dlreccmn det mundo dvilizado, v no des-

wuy6 la civilizacion, sino que la realzo

.Ello fue principalmente obra de un hom-.
bre'_ ero, de la familia de los aqueméni-
das, acaudills a los persas, pero habla ini-
Gado su jefatura, como vasallo de los me-
dos (559 a. C). Diez afios después, der,gLQ
al jefe de los medos, Astiages, B 546 ven-
“¢ié a Creso de Lidia, en 539 a Nabénido
de Babilonia. Mui6 én 329, y su sucesor,
Cambises, conquistd: Egipto en 525. Este
rey era violento y deseguilibrado, una ex-
cepcidn entre los descendientes de Aquemev
nes. ConDario N522-486 2. G.) el imperio
retomé ¢l camino emprendida por Ciro el
Grande. Durante dos siglos, fue gobemado
con eficacia, JUSHC!E b toleranma
Bablloma La dignidad de «Rey de Babi.
Tontan —como ke de emperador romano—
conllevaba implicaciones que trascendfan
,ampliamente el ambito del poder politics,

-y el caudillo persa, al asumirlo, se cop-

vertia en una ﬁgura simbélica cuyo 51gm-
ficado derivaba de inmemoriales asocia-
cmnes, Ciro reconaci6 el pecaliar prestigio
del titblo nombrandose «Rey de  Bal ﬂ&

lonia con tanta frecuencia como en sy pals..

o en Ecbatana, capital de los medos, ahorg
amxgos ¥ que servia de residencia. de tn-
vierno a los aqueménidas, Dario Lidaba™
preferenaa a los titulos persas, Pefo cuandg

vLnans

famos un eco del aspe . aspecto rehgwso de 1

’r@_n}_rguia babilonica, que Ciro reconocid
\expresameme llaméndose & st mismo, a la
;manera antigua, «Rey del Universo, Rey
: de los Guatro Gonfines [v. gr. del Munde}».

\Jiesopotamla habia dado a su realeza un
encuadramiento apropxado, pero las tra-
iciones mdlgenas de los persas lgnoraban
l arie monumental Podemos reconocerles

& gusto por 1o bello v lo vistoso en las ar-
mas, los arreos para las caballerias, las
alfombras, mentas y colgaduras, y los ob-
Jetos de cueroy "a arquitectura y la escul-
\Ltum aqueménidas fueron creadas para res-
[ponder 2 a situacion sin precedentes en que
los persas s¢ encontraron cuande s jefe
ascendid al trono de Babilonia. Para lograr
sus objetivos explotaron toda la variedad
de artes v tradiciones de los pueblos de su
imperio. Esto queda explicito en la fnscrip-
cion dedicatoria que Darfo I compuso para
un edificio en Susa. Tras un predmbule, el
texto sigue ™

Un gran dios es Ahuramazda, que cred esta
tierra... que hizo a Darfo rey, un rey de muchos,
un sefior de muehog,

Yo soy Dario, grah rey, rey de reyes, rey de
paises, rey de esta tierra... que fue hecha por i,
todo esta por voluntad de Ahuramazda lo hice.

Este es el palacio que en Suse erigh De lejos
s trajo su: ornamentacida. Profundamente se ex-
cavd la. tierra hasta que la roca madre se alcanzé.
Cuando la excavacibn estuve hecha, se tendié
¢l ripio, una parte 2 40 ells de profundidad, la
otra a 20 ells de profundidad. Sobre este ripio
un palacio erigl.

Y excavar la tierra, y tender ¢l riplo, y mol-
dear ¢ ladrillo, ¢l pueblo de Babilonia lo hizo.

La madera de cedro, ésta —una moniafia [la-
mada Libano— desde allt se trajo; el pueblo
asirio, €1 lo trajo hasta Babilonia; desde Babi-
lonia les catios y jonios la trajeron 2 Susa.

La madera de Vaka desde Gandara se trajo
y desde Carmania,

E} oro de Sardes y de Baciria se tajo, ¢l que
se usd aqul.

La pledra —lapisidzali v cornaline— que se
usd aqul, ésta se rajo de Sogdiana,

La piedra ~-turquesa— ésta se trajo de Cho-
rasmiz, la que se usb aqul.

La plata y el cobre de Egipto se trajeron.
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La ornamentacion con que se adorné fa pa-
sed, ésta se trajo de Jonia

El marfil que se uso aqui, de Edopia ¥ de Sind
y de Arachosia se trajo. :

Los pilares de piedra que se usaron aqui —un
tugar llamade Abiradush, en Uja— de alli se

" trajeron.

Los canteros que trabajaron la piedra, étos
fueren jonios y sardos. Los orfebres que trabaja-
ron ¢l oro, estos fueron medos y egipcios. Los
hombres que trabajaron el iskmals, éstos fueron
sardos y egipeios. Los hombres que wabajaron
el ladrillo cocido, &stos fueron babilonies, Los
hombres que adornaron la pared, éstos fucron
miedos ¥ egipcios.

Dice Darlo el rey: En Susa, aqui, una esplén-
dida obra se encargd; muy espléndidamente se
Hevo a cabo.

Que Ahuramazda me proteja; y a Hystapes
que ¢s mi padre; y a mi pais®.

Lo que ¢5 asombroso es gue esta vario-
pinta multitud produjera un monumento
que e a Ja vez original y coherente; un
estilo de arquitectura y un estilo de escultura
que poseen unidad y personalidad en un
grado que nunca se alcanzd, for gjemplo,
en Fenicia. El esplritu de que estdn imbui-
dos, la concepcién misma de los edificios
y relieves, no cambié nunca desde el rei
nado de Dario T hasta la derrota de Dario III
por Alejandro. Y este esplfitu —esta con-
éepcic’m, también— em'persa

Resulta instructivo rastracar las influen.
ias extranjeras en ol arte aqueménida,
precisamente porque ponen de relieve la
novedad de las obras en que sstén Integra-
das. Observamos, por e;emg)lo, que los pa- -
lacios aqueméridas siguen los usos meso-
potdmicos en muchos aspectos, Estn cons-
truidos sohre terrazas artificiales; los muros
son de adobe, erbellscidos & veces por
placas de piedra tallada o paneles de ladni-
llos vidriades. Las entradas estdn custodia-
das por imponentes figuras de toros andro-
céfalos, Bl gran dios Ahuramazda, nunca
répresencado hasta entonces, lo fue ahora,
con fa misma apariencia que s¢ habla dado
2 Asur en los palacios asirios, una figura
barbada en un disco alado. Al mismo term-
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414, Persépolis

A, A, etc. Fortificaciones orientales
{parcialmente excavadas)

B Tesoro

( Harén

D Edificio en ruinas

E Tripylon

F Palacio de Jerjes

G Edificio en ruinas

H Palacio sin identificar

1 Palacio de Dario |

J Sala de andiencia de Dario [

K Puerta de Jeries
L Escalera de la terraza
M Salon del trono de Jerjes
M’ Puerta al patio del Salén del trono
(parcialmente excavadas)
N Construcciones exteriores {parcialmente excavadas)
O Fortificaciones septentrionales
(parcialmente excavadas)
P Tumba real
Q Cisterna -
X Calle entre el harén y el tesoro

«de a habitacidn principal; a cada lado ha-
‘b1a pequefias chmatas. Se ha conservado
j una de las jambas de | a5 puertas de éstas,
Mﬁg— 3, en relieve, un demonio de cuatro.
als con_una extrafia corona compuesta
By Teva 1a i inscripeion fundacional:

i

Yo, Ciro, el rey, el aqueménida.
{r. gr. construi éste]

A uncs 182 m hay una Sala de Audien-
cla {Palacio.5). Consiste en una chmara de
audiencia rectangular hipéstila, rodeada por
cuatro pérticos con pilares. En el lado sudoes-
te, por donde se entraba, el pértico estaba |-
ﬁanqueado por torres cuadradas; en la parte 7
| de atras, el portico era i aniis. La estancia
i central tenia mchoc de pxedra v_tamhién
éran de piédra los marcos de las puertas la

{minacion se hacia seguramente desde argi-

@_}Sﬁés 311 técho se alzaba muy por encima !
de los pértices, y, por tanto, habia lugar para

un cuerpo de luces. Sus columnas tenian,
I m de altura, y fas de los pétticos solo
55 m, En tudas las construcciones de Pa:
sargada & canterfa es de dos colores, hujo™
que, parecer 1o se wtilizo en remados
blancos mchos y marcos de puerta ncgros
se engastan en las paredes blancas, .
[ Ha.bxa relieves en la puertd de ingreso 3
o camara de audlencm pero sflo se han
lag partes bajas. No hay més
mas. En las puertas de los lados
menore se velan dos figuras, la pnmera de
wenfd garras de pé)am en lugar
de ples. Quizd era la victima de la segun&a
En las puertas de toslados mayores ¢l rele:
ve mostraba un buey conducido por tres
personus descalz zas, Auxzé sacerdotes*™”. Las
columnas tenian capiteles del tipo que cono-
cemos por Susa )L.Eersepolxs, aunque con
ifst itas variantes™,.
“A unos 243 m al norte, se alzaba otro
| edificio (Palacio P). Se ha interpretado
| como palacio residencial. Su frente estaba
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" {ormado por un pértico ahierto con veinte
éolumnas de-madera i antss, de unog 3,5 m,

+ como dernuestra una pilastra superviviente,
A la espalda de este pértico corria un ban-
co de caliza blanca, con la parte superior
negra, v en el pavimento de caliza blanca

- hay embutidas bandas negras. Una sola
1 puerta da acceso al salon central, que es

' casi cuadrado y zdberga treinta columnas,

, No queda rastro aguno de o capiteles,
pero los trozos de escayola de forma curva,

« de brillantes colores, parece que proceden
" del revestimiento de las columnas. Bl edi-
. ficio tenia otro pértico en la parte poste-
riot, pero ¢n los lados habia cierto nimero
de habitaciones mas pequefias, cerradas y
construidas de adebe, con suelos de adobe,
que serfan seguramente habitaciones partic
- culares, I;é_s_dos entradas que hay entre ¢l

: sal6n central y los pérticos iban talladas
con figlras d del rey, seguxdo de un servidor,
ga liendo del salon. Estas decorag;mnes fue-
ron quizd hechas o terminaday por Dario,
_tomo veremos al estudiar los JFelieves,
La localidad aqueménida fnés conocida
5 Persépohs a4 . Aqui fos trabajos du-
raron més de cincuenta afios, a lo largo de
tres reinados sucesivos, desde Darfo I, que
ios inici6 en 518 a. C. pasando por ¢l rei-
nado de Jerjes, hasta el de Artajerjes I,
hacia 460 a. C.*. La terraza queda bor-
deada por montafias al norte y al este. Mide
unos 457 m por 274, y tiene unos 12 m -
de altura. En tiempos estuvo circundada -
por una tapia de adobe, de 14 a 1§ m de
altura aprommadamente que se escalonaba
hacia Ta tnica entrads, en el extremo no-
rocste, laT puertm K?‘ A ésta se accedia por’
una amplia escalinata (L), de pendiente
tan suave, y tan ancha, que Tos grupos de
jinetes podian subirla sin dificultad. La
puerta fue comstruida por Jerjes, que 1
d}o el curioso pero significativo nombre de
«Todos los pueblos». Ello parece implicar
que todos los pueblos pasaban por clla
para rendir su homenaje.
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L

La puerta se parece a la de Pasargada
en que poses uia habitamén'éo pdares
S

¥ también en que tiené su abertura exterior

"custodxada por toros, v Ia mtengr [4i5]

por toros androcéfalos. Cirando a la dere-

- ¢ha, s llega a la gran sala de audzencm

(]} empezada por Darlo T y termmada oL
]erjes y Artajerjes 1 $e alza en una terraza
propia. Mis allé de lasala de audmnm;  estd
‘ol sal6n del trono, 12 $ala delas Tlen Colum:
nas (M), ‘comenzada por Artajerjes ¥ aca:

i bada por su hijo.

Estos dos silones cuadrados  separan eff-

" cazmente | a parte noffe de Ta terraza, acce. |
{szb e 2 un piiblico restnngldo de los apo-
$61L0S reaies situados. detras dé ellos, A estos
| apasentos se accedia por una hermosmma

escalinata, situada al extremo de una ex

planada o cour & homeur entre los d

- ngs de audiencia_[416, 417] Conduce 2

n edlﬁcxo (E ilamado ¢l Tnpqun porq;
tente, ademés de la gntrada y la sal
tercera puerta por la que s¢ bajaba al mvel

deiharen situado al este™, Saliendo QELIE,
pylon y g‘xramdo totalmente a_la_derechs,

s¢ pasa por las ruinas de un g@;ﬁg@_ (G
construido quizé por Arajer]

418. Persépolis, escalinata que conduce l Tripylon

17, Persépolis, deralle de fa escalinara (cfr. 416)

lataforma, al palacio
(1. Rl edificio H,
Teconstruido sob}e los

[ llega, al borde de
| resxdencml de Da
Ll sur, se cree &h

!su “incendio por Algjandro Magr 7 Cer-
ca de &te se ha la el paiamo resxdenczal de

masiado ngor Una reconstruccion del pa-
Jaci6 de Susa suglere un trazado diferente,

Festos de una edl cacién mis antxgua tras,
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Al sur de un vestibulo con pilares, parecido
a los que hemos descrito (] y M) ™, aparece
un conjunte de estancias reunidas en torno
a tres patios, a la manera de los palacios
mesopotdmicos. Pero las excavaciones se
llevaron a cabo con muy poca inteligens
cia, v lo que ahora queda es demasiado
equivaco para que podames dar por cler-
ta la existencia de este tipo de plana
mesopotamica en la arquitectura aguemé-
nida.

La arquitectura de los aqueménidas es
de una notable originalidad, especialmente !

en cuanto a la profusion en el uso de colum- *

nas y el predominio de los espacios cuadra-
dos. En Pasargada, todos los espacios prin-
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418, Bactriano conduciendo un camello (cfr. 439}

cipales son rectangulares, pero en Persépo-
Jis, los planos, que por lo demas se parecen
a los de los edificios anteriores, estén redis-
tibuidos en torno a un cuadrado, La es-
tancia cuadrada aparece como unidad in-
dependiente en la puerta de Jerjes (K);

5

como efemento central en Jas salas colum-
narias |y M; en los palacios residenciales "

LFyH;enE;yenC, el harén. Aqui, ade-
més, las principales salas hipéstilas de sus

~ doce aposentos son ambién cuadradas. La

insistencia en los espacios cuadrados es un
rasgo permanente de la arquitectura aque-
ménida, establecido en el reinado de Dario.
Siendo Ciro rey, tanta Ia arquitectura como
fa escultura estaban en una etapa experi:
mental,

Mucho se ha eserito sobre ¢l origen de
las salas columnarias aqueménidas, pero

con poco resultado. Se fas ha hecho derivar
de fa arquitectura meda, de la que no que-
dan restos™, v del bithiland, que es dife-
rente en todos los aspectos importantes®,

74La sala de audiencia de Darjo es, en cual-
'qumr caso, una constiuceion 1mpresmname

un cuadrado de 76 m de lado, con una al.
tura que se estima en 18 m. Se dice que po-

,dfa albergar a dies mil personas. Las torres
*de las cuatro esquinas contenian, segura-

mente, cuartos de guardia y escaleras. Tiene
porticos en tres de sus [ados, y cuartos e
sesvicio en el lado restante; este Qltimo ele-
mento distingue al edificio de los palacios
de Ciro en Pasargada. Desde ¢l pértico
occidental se dominaba una amplia_pags-
ramica de Iz lanura y el sol poniente, pues
el muro fortificado que bordeaba Ia terraza
se interrumpia aqui, sustituido por un an..

tepecho bajo™., /La L gran escalinatay tallada
enld roca viva, " que daba acceso a 2 ple-
taforma }pdependmnte en que se alzaba,

estaba decorada con la gran procesion de
dores 3¢ tributos {418, 435, 436,

- Ehsaléw delwony o Sala de [as Cien Co-i
lymnas (M} fue comenizada por Jerjes y
tetmmado por Artajerjes. Tenia un por-
tico en ¢l fade norte con dieciséis pilares
C7:1"0?. enormes figuras de toros guardianes

a extremo, que forman parte de la
pared misma de las torres. En los otros
tres lados iba rodeado por un estrecho pasi-
llo de servicio. Hay dos puertas en cada
una de las paredes, y sicte ventanas con

“marcos de piedra en la pared que hay ¢o-

‘e ¢ vestibulo y el portico; en las otras
ay nichos en vez d¢ ventanas™. Los in-
teriores de las puertas se tallaron en reheve,

lados norte y sur muestran al
rey entromzado, {os de los lados este y oeste
representan al monarca combatiendo con
monsirugs. La sala s levantaba en ¢ ex-
tremo sur dé un patio al que se accedia  por
ima puerta parecida a la «Puerta de Todos
16s Pucblos» {K). El salén del trono esta-
bﬁ:?dé Imente bien guardado, pues
sélo to ez ‘accesible “por su’ pértico Se ha
supucsco que, en esta sala, los mejores te-
soros reales se exhibian alrededor del mo-
narca entronizando, aumentando su esplen-
dor en lds grandes funciones®.

P

ﬁ En los palacios residenciales (I y F) en-

el portico con doble
¢ columnas a la entrada de la est

lados rodeados de habitaciones pcquenas
como ‘es de esperar en unos Aposentos pri-

" vados, En_Pasargada, este tipo de edificio

esté representado por e «Palacio P».
Un_edificio algo parecido (C) se alza
frente ‘al harén con sus doce aposentos,
compuesto cada uno de una sala hipdstila
cua'a' ada con una o dos habitaciones lar-
gas estrechas. El edificio principal (C)

Ga principal, cuadrada, pero ésta tiene t es
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tiene enfrente, al otro lado del patio, un
conjunto de edxﬁcacmnes (CY que s han
interpretado como cuartos de guardia, Una
escalera desciende hasta ellos.desde ¢ Tri-
pylon. Puesto que hay también una_cone:
xion entre G y la Sala de las Cien Colum-
nas, el primer edificio pudo haber contenido
también ¢l vestidor real. Tenemos que limi-
tarnos a hacer conjeturas para definir la
funcién de las habitaciones con mayor pre-
cisién. .

Al este del harén hay un edificio (B), al -
o s :

descubnéorsn Jamé tesoro, enten-
diendo por este término of almacén y ar-
r_ﬂcrla reales. Esta rodeado por un muro
con nichos escalonados, a la manera meso-
potdmica, y una dnica puerta conducia a
este recinto. Su rasgo principal era el no-
mero de grandes salas con pilares, rodeadas
de estrechos pasilios, La Gnica entrada daba
acceso a los cuartos de guardia gue condu-
clan al patic {marcado con Jx B) con los
cuatre pdrticos; en dos de éstos hay ortos-
tatos con un relieve que n}liestra a Darlo

419. Columna de madera cubierta con estuco
pintado, del Tesoro de Persépolis

]
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* recibiendo en audiencia a un oficial [430].
Enlas habitaciones conuguas seencontraron

miles de puntas de flecha, jabalinas v otras |
armas, y muches cientos de tablecas. Sus'

pilares eran- de madera revestida de esca~

- yola pintada de azul, rojo y blanco [LHQ]

Tras nuestro repaso 2 la distribucién,
consideraremos ahora los alzados de los edi-
ficios, y en primer lugar hemos de comentar

y lo peculiar naturaleza de su cameria, He."
- 10§ mendi nado los marcos de piedra de |
puertas “Ventanas y nichos; estan mejor

conservadas en el palacio residencial de Da-.
ro [435, al fondo] pero estin todos tra

cados de la misma forma. No estan cons-
truidos logicamente, como se hacta en Egipto
y en Grecia, con cuatro piezas distintas:
dintel, umbral y dos jambas. Estén a veges
tallados en un salo bloque; gyras veess, una
"parte de s penmetro (la mitad, o dos ter-
cios) estd.gallada de una pieza, y ¢l resto
deunao mas plezas sueltas. En otras pala-
“bras, fa. g)zeclra estaba manejada como por
mano de escuitores, no de canteros. B mis-
mo extrafio tratamiento s obscrva en las
escaleras] éstas no estdn hechas de unida-
des rcguiares, talladas en grandes cantida-
des y utilizadas de una forma fija, clerto
ndimero de blogues iguales para los escalos 5
nes y clerto nimero para construir f pretil,

 8ino que «es regla que del mismo bloque s
extraiga una anchura y iongltud arbumna
de peldanos con parte de] pretil. De form
parecida, las columpas 19 estin nunca b he
chas de un nédmero fijg de tambores» de
determinado tamanos‘

Las columnas son el elemento mas carac-
teristico dela arquitectyra aquemémda Mu-
chas eran de madera, con basas de pxedra
¥ Tos fustes iban.a veces cublertos de escayola !

¥ pintados [419]. Nada sabemos de los capi-
teles que coronaban éstas, Dero tenemos to-.
dos los clementos de las columnas de pie-

Yy

ménida, y Persépolis la_forma madura,

establcmda i
I La basa de las columnas de Pasargada
“e5 un toro ¢on estn orlzonta.les Esta A &5
g‘_aforma_d la basa jonica, representadz, cn
i tempos de Ciro, ;)or las columnas que Cre-

s0 de Lidia dio-al Artemisién de Efeso®.
JEn Grecia, las columnas  jonicas conserva:
{ fon este tipo de basa en épocas posteriores,
‘pero en Persepolzs y Susa el toro estriado

i dxbu;os florales o vege{ale& .

Kl fuste a_canala.do de las columnas de

! Persepo is dehva igualmente de Jonia, ann.
que los griegos 0 ¢ tanfas aca.
naladuras (entre nta y cuarenta y
ocho). En Pasargada, los fustes de las colufy-
nas son lisos. T

Bl L capitel de las eolumnas aqueménida

carece de modelos ajenos, aunque se utili
zan para & algunas motivos extranjercs, Su
parte superior se ha comparado acertada-
mente con los troncos ahorquillades utili-
zados hasta hoy dfa en las casas indigenas
persas para sostener sus vigas®, En la ar-
H quitectura aquemenida, fz horquilla se con-
v1erte en un cxmaczo fcrmado por dos me-
nteros ¢ animales [425,
i26] Estos. pueden ser_toros, hombres-torg.
o dragones™: Pueden descansar directa-
mente sobre el fuste , 0 puede
haber dos elemento : pi-
el en forma de corola [495] 7 una g_eza
‘de union, formad
vcrtlca es [426].

7 El capitel mismo tiene un disefig _comple-
JO surge de un amlio
vy su forma recuerda hast
'capitel egipcio de Hidja de palm:
; Bgipto, incluso los capitel fes de loto y de
‘ papiro haban adoptado, en la segunda mi-
 tad del primer milenio, este tipo de segmen-
vtacxon“ Ademas, cada segmento estd de-

a_d.a_.}lQLO.chn_ dobles.volutas

dra, y examinaremos estos elementos por ; corado en su centro con una flor de papiro.
separado. Aqui, nuevamente, Pasargada  Esta . proliferacién de adornos vegetales des-
Tepresenta fa 2 fase formativa_del arte aque- conectados de la forma bésma del capitel

¢s también habitual en los templos piale-
maicos de Eglpto s
La pieza dc“ conexion con las ocho dobles

vmis_ki/mer{lcales nos “devuelve otra vez 2
Jonia, 0 mis blcn al Mediterraneo oriental,
H capirel persa puede censiderarse_como
un véstago, de insélita frondosidad, de una
evolucién _q__e tuvo lugar en Levante en el
siglo vr a, G, Los antecedentes de Ia doble
vquta caractcnstxca de este capitel puedcn

rastrearse, a tra\_r_gs deé"dierto nfimero de
formas levantinas divergentes, hasta los s¢-
palos vueltos hacia abajo de la “5r del
sum egipcia, ¢l Jamado lizio del Alto Egip-
t0® Se conocen jemplos de volutas en
Ao

los caplteics de pil s de vanas localjda-

el

iChipre [385} aparecen, rependm tres ve-
ces, en un «arbol sagrador en Sakchegézi

chada de Iadrillo vidiiado del palacio de
Nabucodonosor en Babilonia, tal como se
ha reconstruido recientemente ®. Esta cla-

1o, pues, que el par de volutas se utilizaba |

tn 0da_Asiz occrdental como remate dc
ob]etos en fo"'na de chuglrxa pxlares yﬂéc-
mds. Los sépalos colgantes def capite] se
conocen en L arguitectura del norte de
Sifia_en los siglos 1 2 vin a. C. Sabemos
&6 por Ias representaciones de capiteles
en relieves®; por el capitel que sostiene
al 4guila de Tell Halaf [340]; y por las
columnas que aparecen en los marfiles bajo
la ventana de la «Astarté asomada» [383].
Ahora bien, Ja doble voluta y los pétalos
colgantes aparecen, Mntos apﬂes en-
contrados en Nape y en Neandria, Lesbos
L1550, La doble volut aparece en ¢l frente
Hde un cimacio rectangular sobre los dos
am llos de hojas. Estos anillos se convierten,
en la arquitectura griega, en el cimacio y
I of astrigalo (moldura de ovas y carretes);
l un ejemplo temprane se encuentra en una
& columna de la colonia jorica de Naucratis,
fec ahaaa.SOOa C. [421]. Mas completa
olumna erigida para sostener una

[354], v en forma doble o triple, en Ia fa-
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420, Gapitel, de Neandria

421, Capitel, de Naueratis
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422, Capitel de la columna de los Naxos,
de Delfos

423, Pedestal, de Curium, Chipre, Bronce.
Londres, British Musenm

g esfinge [422] por los naxos en Delfos, en la
iprimera mitad del sigo vi a. G Aqui la
%doble voluta casi ha adoptado (aunque no
i del todo) la forma que tiene en la columna
lijc’mica clasica: pues estd utilizada todavia
jcomo un cimacio independiente que sos-
"tiene la figura de la esfinge. Hay otros indi-
cios, también, de que la doble volutz 6.
wilizd como elemento Tndependiente; ¢l
més importante lo brinda ef soporte de,
bronce para una vasija procedente de _Cﬁ_i:_)
pre [423), pues aqui estd usada vertical-
“Tente, como en las columnas aqueménidas,

.y también en una columna®. Se trata de

un 4rbol sagrado, con una doble voluta
a cada lado (probablemente, pues, en cuatro
lados en realidad) sobre un capitel repre-
sentado por dos volutas sencitlas. Las dise
tintas formas de transicion que hemos re-
visado brevemente aqui, ponen de manifiesto
que tanto la columna jonica como la aque-
ménida son producto de una evolucién que.
wvo s centro en el Mediterraneo orierii“a'i“
en ¢l siglo v1 a. C. Sin embargo, qué gran
contraste ofrecen. 'La columna jonica, con

“toda la riqueza de su basa y fuste estriados,

y su eflorescente capitel, sigue siendo un
miembro arquitcetbnico claro y logico; la
;oiumna.aqueménida es extravagante o
extremo. Pero su efecto en masa posee e
plendor, como muestra una reconstruccion
de Ia Sala de las Cien Golumnas [424];
y este efecto no es el resultado de una com-
binacién mds o menos fortuita de rasgos
prestados, sino un disefio original y cuida-
dosamente concebido. Las ils. 425 y 426
son gjemplos de esto: obsérvese, en medio
de cada segmento del capitel en forma de
corola, una flor de papiro y una rama es-
triada, tan desconocidos en Egipto coma
lo es en Grecia el uso del astigalo como
remate, Los elementos de distinto origen

s¢ han integrado en un conjunto que posce

su propia armonia particular, una armonia

que no podemos apreciar si sélo nos preo-

cupamos de los origenes histéricos de sus
.
I
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dlementos™. Fue una creacion persa, exac- | de
tamente igual que ¢l exiraordinario edificio ciones sucesivas. Pues la rapida evolucion
del que formaba parte, el palacio del que ' 3¢ la éscultira griega entie 520y 460 4, C.
Gjo Darfo en une inscripcion: «Lo cons =l periodo en que se construyd Persépo-
trul seguro ¢ hermoso y adecuado, justo ks~ o tuvo influencia alguna en fa pro-
como pretendfa hacerlon™ ; duccidn aqueménida. Fue la escultura grie-
! Apaste de los palacios, la arquitectura g del dltimo cuarto del siglo vi la que, de
aqueniénida parece que fue insignificante.  una vez por todas, puso su sello en el estilo
@‘N’d abla templos; ¢l culto de Zoroastro  aquemépida. Comparados con los origina-
riqueria altares de fuego al afre ibre, den-  les griegos, incluso con los de esta época
o de un Tecinto cercado. En Pasargada, tan temprana, los relieves persas parecen
| XSt A plataforma escalonada en un ex-  inhibidos, helados, enteramente orlentales,
tremo del recinto; se ha supuesto que sos-  y sin embargo ¢l componente griego de su
jtenfa un pequefio edificio™. El argumento  naturaleza los diferencia de casi’todos los
principal en favor de esta opinién lo pro-  relieves que hubo antes en ¢l cercano
porciona la tumba de Ciro en Pasargada, Orlente.
[ que consiste en una sencilla cdmara sepul- —-Fl corftraste ¢s formal. En Susa y en Fer-
Jcral con tejado a dos aguas, colocada sobre isépolis el relieve estaba concebido como
-tuna plataforma compuesta, como la del {una representacion pléstiea de cuérpos. En
recinto sagrade, de seis escalones. Pero las Egipto y en Mesopotamia, el modelado
necesidades de un enterramiento difieren ¢ desempefiaba un papel secundario en ¢l
obviamente de las de un culto anicoaico; i relieve, que mantuvo su cardeter fineal. La
v en los relieves de las tumbas reales de E‘;gperﬁcie de las ﬁguras'taliadas,fdestaca'ba
% Naksh-i-Rustam, cerca de Persépolis [433], " el fondo como un plano paralelo, no como
T ¢l rey difunto aparece en adoracion, ante | 2 masa turgente de un cuerpo’tiidimensio-
‘”1 un altar de fuego- yebajo el sol y la hung, " nal que surgiera de la piedra El relieve
4 en pie sobre una plataforma escalonada des-  oriental fue siempre esencialmente plano,
i nuda, aun cuando se aderezara con detalles mode-
* La tumba de Ciro, de extrema sencillez, lados; y los detalles 2 menudo iban incisos,

.

EE"alzaba ¢n un parque”, Las tumbas de. més que modelados. Fue uma de las con-
su@jéhgqgores estn talladas en las rocas de. quistas el arte griego el que la escultura
N:a:]ghd;RustamLy sus fachadas escultd-  de bulto yla escultura en reliove se emparen-
rices pueden tratarse mejor en conexidn con  taran como ramas del arte plastico y com.
la escultura del perfodo. partieran algo més que ¢l material en que
estuvieran realizadas.

Es verdad que el tratamicnty neobabilé-

. nico era distinto del asirio, y que el mojén
- de Mardukapaliddina 11 [229] tene un
' f~ No tenemos noticia de que hublera esta-  cardcter més pléstico que el de los relieves
" La escultura en bulto re-  asirios. Es posible que este tpo de talla no
fondo se subordin  la arquitectura en los , fuera rara en Babilonia {poco queda de la
capiteles y en las figuras de las puertas, y g‘ escultura neohabilonica) y que preparara

k también en los relieves. Estos muestran * ¢l camino para la concepeion jonica del
—como la arqoitectura~ una combina- reHeve. Pero s comparamos temas simila-

| cién de t6hica jomica y concepeidn persa,  Tes ~por ejemplo, los caballos de las ils. 436

I que al parecer se logro durante el reinado y 439 con los de las ils, 182, 203 y 204—

La escultura

[ e Dario I y sirvié de modelo a las genera- ‘
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. 424 Persépolis, Sala de las Cien Colurnnas.
Reconstruccion de Charles Chipiez
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la diferencia es patente; la plasticidad del

da Fl cuerpo es plano; no hay modelade’
tratamiento de un cuerpo como el del ca-

miembros a través del ropaje, v la

TG de T2 il 4187 carece de antecedentes, tinica larga, orlada, a modo de manto,

{ recuerda a las que usaban los cortesangs

! N humanas apenas hayan avanzado respecto | de Sargon de Asiria [198]%. Lag cuatro
‘ 2 lo que podemos ver en el mojbn neobabi-  alas, pxi'mords?;gr;ente -incisas, se comocen
| Iénico. también en Asiria [180]. La barba, en cam-
: Qllpgli‘e}/_e_ aqueménida mis antiguo es el | bio,‘esAcorta y redondeada, 2 la meda persa.
; K del demonio que aparece en una jamba de 7 Sobre el gorro, del que no conocemos equi-

fa puerta de Pasargada [427). Es puramente . valente, va colocada la més complicada de
al, tanio de concepcion chmo de es- lis coronas divinas de Egipto, Esta pudo
C e T T Goplarse directamente de bronees egipeios
?i‘mportados o de obras fenicias. De hecho,

O g C 427, Pasagarda, genio alado de la jamba el paralele més cercano a nuestra figura
ik de una puerna lo tenemos en una estela siria o fenicia que

representa 2 un dios de a fertilidad”. La
figura es hibrida, pero predomina en elia
lo asirio, no sélo en su concepcidn, sino en
su funcion de guardian de una puerta. La
inscripcion que leva debajo e L dedica-

it i toria d¢ Ciro que hemos citado; ello ha
{, ! Hevado a la suposicién errdneg de que fa
figura representa a Ciro. ¢
En Pasargada se enconu;é‘ también un
relieve en ¢l estilo posterior, més maduro.
Puede datar de fines del reinado de Dario™,
{,\ PEro esto 1o ¢s seguro en absoluto, y, en mi
0y inié
BN opinién, e poco probable. En efecto, ¢
§f\ texto escrito sobre los relieves difiere de la
%U & %: inscripcion del edificio de -Pasargada que
: 5;‘1 , 15’«[ hemos citado antes (pag. 371). Dice: «Ciro,
: |

el gran rey, ¢l aqueménidar. La divergen-
cia respecto de la inscripeion conservada en
fa puerta y también en la pilastra del «Pa-
lacio P» dificilmente puede ser accidental;
faltande el pronombre personal, se trata de
un titulo més que de una inscripcion dedi-
catoria; en otras palabras, puede cstar in-
dicando que la persona representada es
Ciro. Esta leyenda serfa comprensible s el
rey que terminara los relieves hubiera sido,
no Ciro, sino Darfo, y esta interpretacion
es la que me parece més probable. Los re-
J yes aqueménidas soifan terminar los edi-
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425, Columna, de Persépois

426. Columna con capitel de toros androcéfalos .
del Tripylon, Persépolis {cfr, 442) ficios empezados por sus predecesores. Eran,

hasta un grado bastante poco comin, cons-
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- cienies de su individualidad como corpo-

rada a la dinastia de los aqueménidas. El
relieve sexfa sin duda més comprensible si
lo consideraramos tallado después del re-

heve rupestre qie. Dano I realizé en Behis-

batana ( amadan) la anterior capztai de

los medos. Se esculpid en Ja roca en ¢l sexto

Conmemora la victo-

ano de su rein:

ria de Dano sobre los reycs 'r€beldes ¥ uti-

428, Behistun, relieve rupestre de Dario §

sin de Accad [91]y &'

. liza la formula introducida en Mesopota-

mia en ¢l tercer milenio a. G por Naram-

‘rey planta s pie sobre el cuell

ita, ¢l falso Smerds, mientras que los

i OEI‘OS msurszentes aparecen e;ca(fenados ante

1. Sobre ellos se cierne Ahuramazda en el

f disco alado bendiclendo al rey con un gesto.

* Este relieve rupestre muestra el nuevo
estilo en el m

~

iniciarse. Ignora
e

/

i

las formas complejas utilizadas habitual-
mente en Susa y en Persépolis, y —en el

\

‘
i
|
{mico caso a que nos acabamos de referir—

en Pasargada. Sin embargo las figuras estin
"bien, modeladas en bulto (a diferencia de
Wil 427), y en algunos de los ropajes hay
grupos de pliegues donde el cinturén ios
dfie: €ste no es sino uno de los aspecios
de la tendencia a dar al relieve mayor plas-
ticidad de la que habia tenido en Egipto
0 Asiria. En Persépolis, esta tendencia hallé

expresién en una representacion de los ro-

pajes mucho mis sofisticada, por medlo de
una ormula [por ¢jemplo, 431] desarrollada
igl

gliego arcaico y adop-

tada en reahdad a partir d¢ 525 2. C. en

adelante. Su rasgo més destacado puede
descnblrse como ui «convencionalismon por
ol que os ropajes sucltos de los persas se
o@xgn en abanicos de pliegues con bordes
e zxgzag Vista la figura de perfil, la manga
lfeva 103 dobleces exteriores colocados obli-

i
cuamente, con un-borde en zigzag en una

direccibn; en la parte baja del ropaje, un
haz de pliegues verticales, agrupados simé-
tricamente en dos direcciones con un borde
en zigzag que corre arriba y abajo a partir
de un tablén central, va encuadrado por

plegados curvos» ™, Esta convencitn, como

hemos visto, se estuvo utilizando i’ Gre-
cia. desde 52:’5 S aproximadamente hasta los
primeros afios del siglo v, pero la cuestion
no es —-nunca lo fue— Gnicamente de cro-
nologla®. En Grecia, este convencionalis-
mo concreto representa fa selucién a un

problema que habia ocupado a los esculto-

res griegos desde fines del siglo vit; pero el
wntiguo Oriente no habia tenido la posibi-
lidad de considerarlo por la concepcién no

__,plistica del relieve que cultivaba. Eu Gre-

_duraron todo el siglo v

cia puede enumerarse toda una serie de
obras® para iustrar los distintos experi-
mentos en la representacion de los ropajes
como una entidad diferenciada, que se ple-
gaba en torno al cuerpo, experimentos que
y condujeron  Ja

EL ARTE DE LA ANTIGUA PERSIA + 385

formula que hemos descrito, Esta formula
liegé 2 Irdn junto con los artesanos jénicos
empleados por Darfo, Recientemente se ha,
publicado una prueba de la actividad de
estos hombres en Persia. Consiste en dos
dibujos, ligeramente arafiados en un relieve
de Persépolis, en el pie de una figura, pre-
parado en realidad para cubrirse con pin-
tura roja, con la que se esperaba que los
apuntes quedaran tapados. Estos muestran
cabezas de hombres barbados de pasmosa

429. Figurilla. Plata.
Museo de Berlin
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vivacidad, tan estrechamente paralelos a la
pintura griega de vasos fechada entre 510

y 500 a. C., que no puede caber duda res-

pecto a su autoria ™. Son expresiones espon-

thneas y bastante extracficiales de aquellos

jonios que Dario menciona en su inscrip-

. cién dedicatoria de Susa. Su contribu-
cién al esdlo de los refleves aqueménidas
consiste en ¢l realce de la plasticidad de las
figuras, uno de cuyos aspectos s la atencion

!a los plegados. Pero es curioso observar
cudn estrechos eran los mites que se impo-

nian a los escultores; en el tratamiento de

! los animales tenfan, al parecer, las manos

% . libres, pero en la representacién de los hom-
; bres no se les permitia explotar plenamente
; el contraste entre los ropajes v el cuerpo,
{ como se hacla en Grecia, o utlizarlo en
cualquier obra, pues en el arte aguemé-
! nids se convirtid en un recurso iconogra-
i fico que diferenciaba a los persas de log
demas pueblos. En fa il 436, por ejemplo,

; los «lamortales» ‘estn agrupados de forma
que alternen medos y persas. Los medos no

{

sélo se distinguen por el gorro, la tinica

¥ los pantalones, sino también porque sus
I‘OP&jCS son lisos, sin plegados. En la repre-
sentacion de los portadores de tributos (439
hay alguna que otra muestra de plegadas,
pero la sofisticada formula que hemos des-
crito solo se utiliza en el caso de log djierps
persas que conducen a varios cuerpos de
hombres. Los otros ujieres son medos; le-
van los largos bastones de su cargo, pero sus
vestiduras son lisas.
Los escultores. griegos, pues, tenfan el
terreno limitado. No se les permitia seguir
. la tendencia, tan fuerte en su tierra, de
 intensificar ¢} caricter widimensional de su
" obra; ni siquiera se les dejaba utilizar in-
dxscnmmadamente un recurso aceptado que
“servia a tal fin: pues trabajaban _para un
proyecto persa.
Antes de determinar los rasgos principa-
les de este proyecto debemos examinar el
conjunto de relieves que se conserva. Al

1 describir los edificios nos hemos referide a
“los relieves de las jambas de las puertas,
: colocados por parejas. Pueden representar.
alg_r‘x rey o héroe luchando con Uz, IN0nSe.
" tryo o ledn, un esquema abstracto en que
¢l animal planta una de sus patas traseras
en la pantorrilla de su vencedor, mientras
que éste, agarrando la melena del animal
0 ¢l cuerno del dragn, le clava una espada
en ¢l pecho®. Otro grupo muestra al rey
saliendo de.la sala de. audiencia, segmdo
por un servidor con una _sombrilla. y..un.
mosquitero ceremomaes . Un tercero re:
presenta al rey entromzado bajo un bal-
(aguino, con ¢l principe heredero o un
servidor detrds de €% Este grupo,comg,
el de la il 431, estd colocado sobre un_
enorme escabel de patas laboriosamente
torneadas, umdas por travesanps_hgpzon-
tales, Batre éstos hay filas de ﬁgm:as @ue
'rcpresentan alos pucblos del imperio, y y que
con los brazos en alto spstienen los trayesa,
fios. Este disefio aparece también en el mo-
biliario asirio de lo:reﬂg\;es d;S'a."r'gb—n A

también en el reli
de Naksh-i-Rustam [435_[ T
~Fs evidente el cardcter puramente orna-
mefital de estos reliebes. Incluso 15%%
de audxenma de ia x‘ 430 se repite, 00 3010
enel tesoro, sino en I Sala de las Cien Co-
lumnas, donde aparece en la parte alta de
las puertas, sobre cinco filas de «inmorta-
les» ™, Esta es la menos lograda de las de-
coraciones de las jambas, y puesto que re-
presenta a Artajerjes I, al final del periodo
en que se construyd Persépolis (hacia 460
a. G, quizd muestre que ¢l certero gusto
de ias dos primeras generaciones de artis-
tas ya estaba en declive,
’:’~La escena misma, colocada en un pér-
; tico del tesoro, como un verdadero ortos-
| tato ~los demds relieves estén tallados en
1 los propios blogues constructivos— es una
noble obra [430]. Darfo esté entronizade
sobre un estrade con JCI’_]@S ol hcredcro
que estd en pie junto & 8%, Ambos estan
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480. Persépolis, Tesoro, Darfo con Jerjes,
‘en audiencia

represcntados & una escala mayor que sus
acompafantes, un procedimiento tpers-
Egc,qmné.rquma»“m comiin en el drte
prcgnego, pere menos en Asiria que en
Egipto y otros lugares. Delante del rey es-
tan colocados dos Incensarios, seguramente
en los ngulos frontales del estrado; a cada
lado de éste (aunque mostrados detrés) apa-
recen dos altos digndtarios de la corte: el
Portador de las Armas Reales (carca] y ha-
cha de guerra) y, quizd, ¢l Copero Real
{con el bashlék o gorra con embozo). El
fancionario recibido en audiencia es un
medo, quizé el Quiliarca, comandante de
la guardia personal del rey —es decir, los
primeros mil de los diez mil «[nmortaless—
y comandante en jefe. Se sabe que daba
informes diarios al rey. La escena queda
cerrada a cada lado por lanceros de la guar-
dia. El baldaquino bordado, con leones y
dli@ﬁolarcs,, véase 431] se ha per:
dido. La tlegancia y minuciosa perfeccion
& 105 relieves quedan manifiestas en la
1,432, que reproduce, a una escala mayor, &l
cinturén y la daga envainada det Portador
de las Armas Reales®

en relieve,
f'" chada de las tumbas reales de Naksh-i

Rustam [433]. A cada Jado de la puerta

que conduce al 7 mtenor d.?_ la cAmara | fune-
raria hay dos col umnas con capiteles de toros
que sostienen un_ entablamento sobre el
cual reposz en enorme lecho o trgnco, de-
corados sus Jados con dos filas e figuras
que lo sostienen con sus brazos {evantados.
Encxma de esta plataforma aparece e ey,
en pie sobre un estrado escalonado, sos-
feniendo s "arco en una mano y alzando
la otra en plegaria o adoracidn. Esté frente
a un altar de fuego. Sobre & estd el disco
lado con Ahuramazda, y el sol y la Juna,
‘Oto grupo de relieves cubre los pretiles
de las escalinatas que conducen a las pla-
taformas independientes de los edificios{El
palacio residencial de Dario (414, I] esth.
sencillamente decorado con una composi-
cion antitética de hombres de la guardia.
La escalinata 2 que conduce al Tripylon
(E, ils. 416 y 417) lleva también en ¢l para-
peto exterior, ﬁquras de guardias, y el gru-
po del ledn atacando al toro, que ¢ un mo-
tivo elasico de relleno para los dngulos; €l
espacio que queda se cubre de plantas es-
tlizadas. Por el interior del parapeto, los

-—~Fxiste una escena rehgmsa represcntada’» dinmortales» suben las escaleras, conver-
) en los palacios, sino en lal ysando y estrech&ndose las manos, ¥ los ujie-

res conducen a los portadores de los tibu-
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431, Persépolis, Sala de las Cien Columnas, 432, Vaina de la espada del Portador de
relieve de fa puerta meridional las Armas Reales (¢, 431)

433, Naksh-i-Rustam, tumba real aqueménida
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tos de los lugares mis remotos del imperio
[434].

Los mismos temas se repiten, desplegados
| 2 una eseala enorme, en las dos excalinas
Fas que conducen a la sala de audiencia de

Darm (j) {435,436, 439]. La extension que
extmor vuelven a aparcc::r fos hombres de
‘ la gu.ardm, representados también por fa
fcara interna a menor escala, formando un

; b
;borde oblicuo que remata las tres bandas &

‘  principales de figuras, cuyos extremos trian-
gu ares se rellenan con algunos drboles de

tamafio decreciente. A la derecha de la

escalera central [435]. hay una mulntu

de guardias, dispuestos en formacién, sos-

435. Perspolis, Sala de audiencia de Dario
v Jerjes, con su escalera oriental, y Palacio
de Dario, 2l fondo

weniendo sus lanzas, una composicion has-
@nte mondlona, pero quizé pensada como
demostracion del poder del rey. Mis alla

del horde derecho de nuestra tlustracion,

434. Persépolis, relieve del Jado sur de la egcalera
de la Sala de audiencia de Dario y Jerjes '

la escena s vuelve més interesante [436].
Los caballos y carros del rey figuran en el
regisfio supericr, y bajo é s aitern&n o8
qﬁcmles de la guardia vn;ggqg“y persas. Lie-

wvan flozes, y se ha supuesto que ello indica
que i celebraba el Nauroz, o Fiesta del
Afio Nuevo. En esta ocasion, las naciones
del imperio trafan sus inexcusables regalos,
Bsto es, efectivamente, lo que se represeata
en ¢ lado izquierdo de la escalera central,
v una parte se reproduce en la il 439, Los
llleS (cent_rqg registro inferior) levan van
508 prcmosos v tejidos. Bancima, los escitas
[evan '@ueétras de sus Topas caracteristicas
—tur"u“cas“ y pantalones-n brazaletes y un

plendxdo caballo semental. Log bactria-

10s llevan un camello de dos gibas, los cxh-'

cxos)’gr p1eles, ‘telas y lujosos reci-

pxentes' Cada grupo
ujier ier medo o persa que lleva la vara de su
jier a0,

" 436, Procesion de medos y persas (efr. 435) *

“esté conducido por un
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\cargo, Los vasos, brazaletes y otros regalos
de metales costosos som, en general, de tpo
purameme agiieménida. No podemos de-
cir s los distintos pueblos compraban o
hacfan estos objetos con el propdsite de
regalarlos al rey, o si los artistas persepoli-
£ANCS TEpresentaron sencillamente las cosas
valiosas que les eran familiares. I8 dificit!

darse cuenta de que estas escuturas rcs»'}
plandecxan de “brillanfes coiores Se han

observado trazas e furquess
lata, verde esmeralda, azul lapislazull
guarmmones de metal iban doradas”. Una
Tigura de Dario tenfa una corona y un colar
cubiertos de | émma de oo, v una barba in-
crustada con fmitacidn de lapisldzuli. Algo

Las

i
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437, Soporte en forma de tres leones,
de Persépolis. Bronce. Musto de Teherdn

parecido se ha observado en Pasargada®™,
" En Susa el color lo prestalian los ladrilios, ar

_ vidrdadoes®. Se han reconstruido algunos
paneles [438], pero su emplazamitiito en &l
* edificio no ha podido determinarse. Una sec-
cién mostraba una fila de hombres de la

£

438. Relieve, de Susa. Ladrillos vidriados
policromados. Paris, Lau:{re

! fjer}esJ/Inemon (404-358 2. -

" guardia con sus altas lanzas*. Bl dibujo
© e mucho mas tosco que el de los relieves,

quizd a causa de su ejecucion indirecta,
presionando la arcilla en un molde, o quiz

l también porque estos paneles pertenecen.a.

un perfodo mucho mas tardio, ¢l de Arta.
guen una antigua tradic on (171, 233],J
| gs_colores del vidriado siguen siendo. los.
{ mismos de siempre: azul, | blanco, amarillo
y verde Los temas, tambxen, son similas
! procesiones de leones, loros alados:y
'draqones los dragones son "de un tipo.ax
\cluswo de Persia. Los paneles miden 2,13
por I 52 m,

MECJ
cion de [a'gran escalinata [439] verno
nimero de grupos variados. Su orde
es, sin embargo, estrictamente degor
no sble estdn separados por arboles estli-

—

tres Tegistros, por
¢ernplo, el camelio qﬂe aparece 2 la dere-
cha de la banda superior se repite, en el

!

H

borde fzquierdo de la ilustracién, en los
registros superior ¢ inferfor, El semental y el
“toro se repiten también. Las ﬁvuras alinea-
das delante y dettds de
forman g grupo con Pllos, varian en cuanto
P dxs'osmon y ‘avios, pero apenas en pos-
| fore. Ha
facion deftés dé Gn esquema lo bastante
| estricio f)i\ra &mmxs;rvar T homcgenadad en
\

|ls refterativos guardiss, encontramos la
 misma interaccién de igualdad y variedad
“en ¢l otro lado de la escalera [436]: una
‘cabeza vuelta, una mano apoyada afectuo-
: amente en el hombro df' un amigo, _una
ﬂor asida con firmeza €N una mano, o 5 de-
hcadameme sostex}lda en otra, 1mp1den que

439. Procesion de porzadores de tributos
{cfr. 435
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la compasicion resulte monbiona, st debi-
litar su funcién ornamental. La trabazén
de las distintas partes por medio de la re.
peticién va, desde luego, muy lejos. Al f-
nal de la escalera [434] encontramos otra
vez, sobre el ledn v el toro, grupos de por-
tadores de tributo precedidos por ujieres,
ahora divididos entre los distintos pelda-
flos y dibujades a pequeita escala. Tocamos
aqui la esencia del arte aquemdnida, tanto
en su debilidad como en su fuerza.

~Pues sl comparamos el relieve aquemé-
inida con el de épocas anteriores, ohserva-
. mos que es més pabre en dos aspectos. Tanto
ren Egipto como en Mesopotamia, ¢l relieve
shabfa legade a ser un vehiculo perfecto
" ara la narrativa. La representacién de
iacontecimientos complicados, como bata-
illas [182-84, 200-8], podia hacerse de for-
imaadecuada,inclusoimpresionante®. Otros
‘temas, como las escenas de enterramiento
‘en las tumbas egipcias, o de caceria en Asi-




